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Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar as performatividades presentes nas indumentarias
dos carimbozeiros, esses trajes sdo elementos simbolicos que revelam maneiras de ser e de viver do
povo paraense. O carimb6 é uma manifestagdo da cultura popular que surgiu do intercruzamento cultural
dos diversos povos que ocuparam o Norte do Brasil, notadamente os indigenas, negros africanos e
ibéricos. Dessa forma, propde-se como metodologia, um estudo bibliogréfico, a partir de alguns textos
sobre essa tematica. Serd realizada também a analise comparativa de algumas imagens de indumentarias
de carimbd, a partir do viés epistemoldgico das performances culturais. Argumenta-se, portanto, que
esses trajes, mais que simples indumentarias utilizadas durante a danga, revelam aspectos historicos,
sociais e culturais do povo paraense.

Palavras-chave: Performances Culturais; Carimb6; Indumentérias; Identidade paraense.

Abstract: This article aims to analyze the performativities present in the outfits of the Stampers,
understanding that there are symbolic elements in these costumes that reveal ways of being and living
of the people of Para. Carimbd is a manifestation of ancestral popular culture, which emerged from the
cultural interbreeding of the different peoples that occupied the North of Brazil, notably the indigenous,
African and Iberian blacks. Thus, a bibliographic study is proposed as a methodology, based on some
texts on this theme. A comparative analysis of some images (photos) of carimbé clothing will also be
carried out, based on the epistemological bias of Cultural Performances. It is argued, therefore, that these
costumes, more than simple clothing used during the dance, reveal historical, social and cultural aspects
of the people of Para.

Keywords: Performance studies; Carimbo, Clothing; Identity from Para.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar las performatividades presentes en los trajes de los
Stampers, entendiendo que hay elementos simbdlicos en estos trajes que revelan formas de ser y vivir
de la gente de Para. Carimbd es una manifestacion de la cultura popular ancestral, que surgi6 del
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mestizaje cultural de los diferentes pueblos que ocuparon el norte de Brasil, en particular los negros
indigenas, africanos e ibéricos. Asi, se propone como metodologia un estudio bibliografico, a partir de
algunos textos sobre esta teméatica. También se realizard un analisis comparativo de algunas imagenes
(fotos) de vestimenta carimbd, a partir del sesgo epistemolégico de las Performances Culturales. Se
argumenta, por lo tanto, que estos trajes, mas que la simple vestimenta utilizada durante el baile, revelan
aspectos historicos, sociales y culturales del pueblo de Para.

Palabras clave: Performances Culturales; Carimb0; Vestimenta; ldentidad Para.

Introdugao

A proposta deste texto é o debrucar sobre um dos varios elementos constitutivos do carimbd: a
sua indumentaria. A ideia foi inspirada pela disciplina Producdo Coletiva de Conhecimento 1¥7, do
doutorado no Programa de Pds-Graduagdo em Performances Culturais, da Faculdade de Ciéncias Sociais
da Universidade Federal de Goias. Durante a pesquisa de campo realizada entre 2019 e 2022, na Regido
Nordeste do Para, mais precisamente em julho de 2019, no 43° Festival de Folclore de Curucd, foi
possivel verificar a importancia e significados das roupas utilizadas pelos brincantes do carimbd. Esse
percurso sera feito a luz dos estudos das performances culturais e terd como suporte teérico principal,
o0s textos de Robson Corréa de Camargo (2013). Richard Schechner (2006) e o Dossié do Carimbo
(IPHAN, 2014).

E importante agradecer aos pareceristas da Revista Andmalas que contribuiram
significativamente na escrita final deste artigo, a partir da leitura cuidadosa, das criticas e das oportunas
sugestdes.

O carimb6 é uma manifestagdo da cultura popular, tipica da Regido Amazénica. Segundo o
Dossié do IPHAN (2014, p.23), ha registros que o carimbé teria surgido por volta do século XVIlI,
“como uma inven¢ao dos negros [escravizados] que habitavam esta parte da Amazodnia. [...] De acordo
com estas consideraces, teria ocorrido uma juncdo do ritmo/danca com elementos da cultura indigena
e europeia, dando origem a uma manifestagdo singular”.

A genealogia da palavra carimb6, vem do tupi, “curi” (pau) e “m’b6” (oco, furado) — “pau oco”,
refere-se ao nome dado ao instrumento de percussao artesanal presente nessa manifestacao cultural
(IPHAN, 2014, p.14). Trata-se, portanto, de uma expressdo cultural que surgiu na zona interiorana
paraense, que se expressa através da musica, danca, religiosidade, lazer e trabalho. Em 2014 foi
reconhecido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patrimdnio
Cultural Imaterial Brasileiro. Desse modo, o carimbé refere-se aos modos de fazer, aos saberes, e a

expressao do povo paraense.

Apresentado como resultado da unido das influéncias culturais de indios®,
negros e europeus (portugueses), o carimbd é comumente divulgado como

37 Disciplina ministrada pelo Prof. Dr. Rodrigo Céssio Oliveira.
38 A terminologia mais apropriada seria “indigena”, pois é a utilizada atualmente, sendo reivindicada pelos
povos originarios.
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uma das mais significativas formas de expressdo da identidade paraense e
brasileira, ja que estas referéncias estariam presentes de forma integrada no
canto, na musica, na danca e na formacéo instrumental (IPHAN, 2014, p.14).

A escolha pelo Carimbd se deu por reconhecermos a importancia desta manifestagéo cultural
como um bem pertencente a humanidade. O Carimbd conta histdrias, marca identidades, educa,
transforma, devendo, desse modo, ser preservado para as futuras geragdes. Essa escrita € fruto de parte
da pesquisa de doutorado no Programa de Pés-graduacdo em Performances Culturais, da Faculdade de
Ciéncias Sociais, da Universidade Federal de Goias®. Trata-se, portanto, de observacdes realizadas
durante a pesquisa de campo da referida tese, da qual participaram alguns mestres e carimbozeiros da
Regido Nordeste do Para.

Durante as festividades e vivéncias* do Carimb6 as pessoas dangam, tocam, cantam e brincam,
realizam alguns rituais religiosos, de modo que o carimb6, além de se constituir como lazer do povo
paraense, marca também momentos de religiosidade, de trabalho, de socializacdo e de aprendizagens
coletivas. Pensar o carimbd enquanto performance é pensar nessa pluralidade, nessas interagoes
culturais; é perceber a complexidade do mesmo, considerando os diferentes saberes e fazeres, seus
estilos diferenciados e suas manifestagoes.

Richard Schechener (2006, p.29) destaca que as performances sao comportamentos restaurados,
sendo eventos que acontecem repetidamente. O autor destaca que “toda e qualquer das atividades da
vida humana pode ser estudada enquanto performance” (2006, p.29). Compreender o carimbé a partir
do viés epistemoldgico das performances culturais € perceber esse entrelagar, pois, “[...] uma
performance acontece enquanto acdo, interacdo e relacdo” (p.30), de pessoas, culturas e objetos.

Desse modo, o carimb6 pode ser analisado em seu nivel macro (manifestagdo cultural), bem
como em seu nivel micro (indumentéarias), porém, o objeto deve ser analisado a partir de sua
complexidade. Edgar Morin (2003, p.40) destaca em sua “Teoria da Complexidade” a importancia de
se analisar os temas de pesquisa a partir desse viés epistemoldgico. Tal como Morin, compreende-se
que as partes que compdem o todo, no caso aqui pesquisado, ndo podem ser estudadas de maneira
isolada. Ao analisar as indumentarias enquanto elementos da performance do carimbd, deve-se
considerar que os trajes utilizados tem muito a revelar dessa manifestacéo cultural, sendo assim, um

objeto importante de anélise.

As indumentarias sdo utilizadas no momento da danga, e esta, € desempenhada
de variadas maneiras. Pessoas de todos 0s géneros e idades dangam de maneira
solta, sem haver toques fisicos, seja em uma roda, ou espalhadas no lugar

39 A pesquisa vem sendo desenvolvida desde 2019, intitulada: Performances do Carimbé pau e corda: memoria

social e educagdo nao formal, tendo como orientadora a Prof2 Dr2 Vania Dolores Estevam de Oliveira.

40 Expressdo usada pelos carimbozeiros, refere-se aos momentos de socializa¢3o e de troca de experiéncias em

gue os grupos de carimbozeiros, simpatizantes e comunidade se reinem para dancar, tocar, fabricar os

instrumentos musicais e realizar rodas de conversas. 111
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(barracdo de carimbo, areia da praia, proximo a igarapés). Ao som dos
curimbds, maracas, milheiros, e outros instrumentos musicais as pessoas vao
se aproximando, ora dancando em pares, ora dancando sozinhas (IPHAN,
2014, p.32).
A danga do carimbé é uma danca solta, executada em passos curtos, com movimentos circulares.
Em alguns locais, os homens aproximam-se das mulheres convidando-as para dancar por meio da troca
de olhares e sorrisos. Ambos dancam por determinado tempo e logo se afastam a procura de novo(a)s
parceiro(a)s, acontecendo assim, constante troca de casais na danca. Em algumas festividades e
localidades essa danga apresenta coreografias bem elaboradas. “Além destas, foram citadas pelos
entrevistados as dangas do Macaco, do Jacaré, do Jacuraru, do Camaledo, do Bagre, do Querer( e do
Gamba” (IPHAN, 2014, p.35), em que alguns movimentos da danga remetem a gestos de animais da
fauna Amazonica.
O autor Zeca Ligiéro (2011) ao falar das performances presentes na danca africana afirma que:
“[...] sdo incontaveis em seus estilos, variando conforme os grupos étnicos, ambientes e trocas mutuas
através da historia das migragdes” (2011, p.133). Desse modo, percebe-se na danga do carimbo as
influéncias da cultura negra africana, quando o autor destaca que “[...] em requebros, remelexos, gingas,
negaceias, rebolados e outras variacdes, gracas as performances/dancas herdadas de seus antepassados
ou trazidas pelos ascendentes africanos” (LIGIERO, 2011, p.134). Dos indigenas o carimbé traz os
movimentos de danca em circulo, além da imitacdo de determinados animais, como o peru, a onga,
dentre outros. Dos povos ibéricos percebe-se os rodopios, o levantar dos bragos e as palmas como
elementos em comum. Compreende-se assim que se trata de uma manifestacdo carregada de
hibridismos, na qual esses tragos culturais se entrelagam.
No carimbd dangado nos barracbes e nas festividades, sdo utilizadas indumentérias
especialmente pensadas, criadas ou compradas para esse fim, ou seja, existe um traje apropriado para
tal. O uso desses trajes tem sido preservado por geracOes, revelando assim, a sua importancia como

elemento performatico, identitario e simbdlico.

O Simbolismo das indumentarias dos carimbozeiros

As roupas estdo presentes e modificam a vida dos seres humanos, desde 0s habitantes das
cavernas, que usavam peles de animais para se cobrirem, e aderegos fabricados a partir de sementes,
0ss0s e dentes de animais (STEFANI, 2005, p.15). A histéria da moda, revela que, temporalmente, a
mesma foi se modificando, mostrando, portanto, que essas pe¢as ndo tém a fungéo apenas de cobrir 0s
corpos, mas revelam também aspectos de ordem social, questdes de género, de ordem econdmica,
religiosa e cultural. Desse modo, a indumentéria tem muito a dizer, pois revela identidades, memorias e

histdrias de um povo.
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E certo que, todos os povos e civilizagdes cobriram os corpos com algo a que
chamamos de roupagens, ou simplesmente de roupas. E certo, também, que as
praticas de vestir e de ornamentar o corpo nos diferentes periodos histdricos e
pelas diferentes culturas sdo significativas do ponto de vista de mostrar como
os homens e mulheres se relacionaram com a natureza, dela extraindo os
elementos para fiar, tecer, tingir, criar tecidos, tinturas, cores; modelar os
trajes e criar programas de usos para as indumentarias, consoante ao clima, a
organizacdo da vida cotidiana e as festividades, aos empregos das roupas nas
dindmicas sociais para diferenciar e significar as posi¢des sociais ocupadas
pelos sujeitos historicos nas sociedades e nas culturas, bem como produzir
mecanismos para a memoria das roupas, na forma de registros e de narrativas
para e sobre as roupas, versando sobre como foram produzidas, usadas e
conservadas (SIMILI, 2016, p.238).

Percebe-se, portanto, a importancia de analisarmos as indumentarias do carimbo, tendo em vista
que as mesmas tém muito a revelar. Segundo Paulo Debom, ao serem analisadas a partir da semiética,
as indumentarias constituem-se como um texto a ser interpretado, pois é pelas “tramas dos tecidos [que]
leem-se mdaltiplos discursos que explicitam o0s anseios pessoais, a expressdao de subjetividades, a
influéncia da sociedade sobre o individuo e a sua postura politica” (2019, p.16). Os trajes de carimbo
constituem-se como documentos memoriais e historicos dessa expressao cultural. Pela analise das
indumentérias dos carimbozeiros a partir do olhar das performances culturais, percebe-se que esses trajes
sdo mais que materialidades, cores, formas e aderegos. As vestimentas evocam memorias; narram
historias; revelam posicdes sociais; denotam trabalho, e aspectos simbdlicos e culturais.

Robson Corréa de Camargo (2013, p.2) destaca que as performances culturais se constituem
como metodologia de analise cientifica, que ocorre a partir da interacdo entre diversas areas do
conhecimento (sociologia, historia, museologia, antropologia...). Vérias disciplinas podem dialogar
sobre determinado objeto de pesquisa. E o que se pretende aqui em relag&o as indumentarias do carimb,

a partir de sua andlise interpretativa sob o prisma das performances.

O reconhecimento desta atividade dinamica e poliss€émica como um outro
marco de andlise e conhecimento determina assim um diferente ponto de
exame para a observagdo e a interpretagdo, apresenta novos paradigmas na
constru¢do do discurso constitutivo destes atos e de seus agentes
(CAMARGO, 2013, p.4).

Desse modo, as indumentarias do carimbd, enquanto elementos constitutivos das performances
do carimbd, ndo devem ser enxergadas apenas como simples objetos que servem para vestir, mas
analisadas como elementos que contam histéria, marcam identidades, e trazem em si mdltiplos

significados.

Tratar qualquer objeto, trabalho, ou produto “enquanto” performance — uma
pintura, um livro, um sapato, ou qualquer coisa que seja — quer dizer investigar
0 que faz o objeto, como interage com outros objetos e seres, € como se
relaciona com outros objetos ¢ seres (SCHECHNER, 2006, p.30).
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O carimb0, conforme ja abordado anteriormente, surge do entrelagamento cultural dos diversos
povos e vem sendo repassado entre as geracdes desde sua origem (IPHAN, 2014, p.24). O carimbé surge
enguanto lazer caboclo, regado a muita bebida, musica, danca, acompanhado por curimbds (tambores)
e outros instrumentos musicais, como os milheiros, o0 banjo, e os instrumentos de sopro (flauta), se
constituindo como momento de diversao e socializacdo. Em determinadas regifes, pesquisadas durante
0 campo, observou-se que os carimbozeiros buscam preservar essas caracteristicas festivas, mantendo
as caracteristicas originarias em seus trajes. Fernando Hage (2013), em seu artigo “Vestuario ¢ historia
pelas ruas de Belém”, faz um percurso histérico da formagao da capital paraense, relacionando a maneira
de vestir das pessoas desse lugar, sendo o traje masculino comparado ao do pescador, e o0 feminino com
0 traje das vendedoras de cheiros, atividades profissionais ainda presentes nos dias atuais. O autor
destaca essa troca cultural entre 0s povos que aqui viviam, corroborando assim, com a ideia de que as

vestimentas narram histérias.

Ao longo de quase quatrocentos anos, a antiga Santa Maria de Belém do Grao-
Para, assim como outras capitais do pais, se estabeleceu como um espago de
interacdo entre universos distintos. O contato entre colonizadores e indios,
cidade e floresta, terra e rios, negros e europeus, abriu precedentes para trocas
materiais e simbolicas que formaram sua cultura. No universo do vestuario,
essas trocas e intersecgdOes sdo um modo de compreender um interessante
panorama desses espagos em construgdo, uma historia que se captura pelas
ruas, por meio das mais diferentes “imagens”, sejam elas textuais ou visuais
(HAGE, 2013, p. 95).

A veste das dancarinas é composta por: uma longa saia rodada, com cores fortes, e
estampas floridas; uma blusa de cambraia branca com babados e caida nos ombros; a vestimenta
é complementada com acessérios, como colares e brincos coloridos, e aderecos de flores nos
cabelos.

A tese intitulada “Ecossonancias: o protagonismo da mulher no tambor de crioula”,
escrita pela pesquisadora Nayara Joyse Silva Monteles, apresenta um ponto que destaca-se aqui:
importante é a semelhanca do traje das carimbozeiras com os das coreiras** do tambor de
crioula: “Encantei-me pelo som dos tambores e, sobretudo, pelo colorido das saias e os
movimentos das coreiras” (2020, p.17). Outra semelhanca entre o carimbo e o tambor de crioula
estd na conotacdo religiosa presente em ambas, por meio da devocao a S&o Benedito, padroeiro
das duas manifestacGes culturais. Contudo, h& diferencas entre elas, pois no tambor de crioula

h& uma relacdo profunda das saias e dos movimentos das coreiras com o sagrado.

“ Nome dado as mulheres que participam da roda do tambor de crioula, com suas saias rodadas e floridas. O
tambor de crioula é uma manifestacdo cultural bem presente no estado do Maranhao. As coreiras com suas
saias coloridas e rodadas sdo protagonistas nas rodas de tambor de crioula.
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No que diz respeito a roda de tambor de crioula € importante perceber que esta
performance cultural esta atravessada tanto por aspectos religiosos como pelo
carater de divertimento, podendo acentuar um ou outro aspecto. Para citar um
exemplo classico pode-se dizer que em uma roda em que o carater de
divertimento ¢ mais acentuado que qualquer mulher pode vestir uma saia e
dancar. Todavia, em uma roda no qual o sagrado ¢ mais acentuado ha uma
preocupacdo que envolve desde a escolha da vestimenta, passando pela
maneira de abrir e fechar a roda. (MONTELES, 2020, p.17).

No carimb0, apesar de haver devocao a S&o Benedito, as mulheres podem dangar com
saia ou com outras vestimentas, como bermudas, calcas, vestidos, dentre outras pecas, pois ndo
ha obrigatoriedade do seu uso. Percebe-se, contudo, que durante os movimentos da danca,
algumas mulheres, mesmo néo estando trajando as saias, realizam movimentos com as méaos e
bragcos, como se estivessem segurando as pontas das saias, sacudindo-as, apontando assim sua
forte presenca, mesmo que em um lugar imaginario. Esses trajes possuem um valor simbdlico
de identificacdo cultural. As saias indicam e favorecem volteios, requebros e faceirices proprios
do feminino nessa danca.

Durante a pesquisa de campo, no 43.° Festival de Folclore de Curuca, observei algumas
mulheres, criancas e homens com as indumentarias do carimbd. Dentre essas pessoas, havia um
pequeno grupo de mulheres, e um homem com as vestes da cor da bandeira do Para (vermelho
e branco). Elas dancavam faceiras, requebrando e rodando suas saias. No momento em que 0s
homens se aproximavam, formavam-se os pares, dangavam por determinado tempo, e logo se
desfaziam. O cinegrafista Guilherme Lobdo Rosa, que acompanhou a pesquisa, observou e
guestionou 0 movimento das saias, pois, percebeu que no barracdo ao realizar as filmagens,
algumas mulheres iam ao seu encontro sacudindo suas saias, como se 0 estivesse chamando
para dancar, com gestos semelhantes aos de uma conquista. Nota-se que, o sacudir das saias
das carimbozeiras durante a danca além de embelezar os movimentos, servem como
brincadeira, e uma espécie de seducéo.

Outro ponto que merece realce é a semelhanca que podemos notar entre o traje das
carimbozeiras e a obra da artista plastica Antonieta Santos Feio, uma pintura a 6leo denominada
“A vendedora de Cheiro” (1947) — (Imagem 1).
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Imagem 1: # Para Todo Mundo Ver A Vendedora de cheiro. Antonieta Santos Feio, 1947

Fonte: Museu de Arte de Belém

Para compreendermos a semelhanca entre as indumentarias das carimbozeiras e as
vestes da vendedora de cheiro é necessario refletir sobre: Quem é essa mulher vendedora de
cheiro? Uma mulher negra, pertencente a classe baixa, vendedora autbnoma. As vestes dessa
mulher em pleno século XIX apresentada na obra acima sdo semelhantes as vestes atuais das
carimbozeiras em pleno século XXI, o que remete a origem popular do carimb6 a partir do
século XVII e XVIII (IPHAN, 2014, p.24).

Em Belém, essa atividade profissional, hoje, denomina as vendedoras de
cheiro como “Cheirosas” ou ainda como “Feiticeiras de Belém”, qualificagdo
essa que ja foi manchete na imprensa nacional e em constantes reportagens
nacionais e internacionais, especialmente devido ao exotico, a simpatia, as
crendices, aos remédios para quase todos os males do corpo ¢ da alma. Em
Belém do Para, no século XIX, as feiras publicas ganharam relevéncia na
logica das atividades de venda de produtos das drogas do sertdo, que, em sua
maioria, eram levadas para a exportacdo. [...] As feiras irdo representar a
relevancia da atividade comercial, contemplando as primeiras necessidades da
populagdo menos favorecida da cidade, incluindo negros, mestigos e mulatos
(Lucielma Lobato SILVA, 2017, p.243).

Lucielma Silva (2017) destaca que essas vendedoras de cheiros eram mulheres de
origem simples que circulavam nas feiras e ruas da capital vendendo suas ervas e garrafadas.
Essas mulheres eram vendedoras ambulantes que vendiam ervas, raizes cheirosas (patchouli) e

garrafadas. “[...] As pessoas faziam infusdo em agua das varias ervas, troncos de certas arvores
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e 0 patchouli, com essa mistura, tomavam banho com a finalidade de atrair bons fluidos
(SILVA, 2017, p.244)”. Em Belém do Par4, essa atividade ainda ¢ bastante presente no Ver-o-
Peso*. Percebe-se, portanto, aspectos sociais presentes nessa obra, pois trata-se de uma mulher
comum, de origem negra, pertencente a zona urbana, com baixo poder aquisitivo, exercendo a
profisséo de vendedora de ervas.

Nota-se também, uma ligacdo com a religiosidade, pois, a obra retrata elementos que
apontam certo sincretismo religioso, percebidos nos aderecos da mesma, pois, em seu pescoco
h& um corddo com dois pingentes: um crucifixo, simbolo da religiosidade cristd, bastante usado
pelos catdlicos, e outro, um patud, utilizado por praticantes de religides de matriz africana. O
cesto que a mulher carrega em sua mao esquerda esta cheio de ervas, sendo estas bastantes
utilizadas nas vivéncias de espiritualidade e curas de povos indigenas. A artista apresenta em
sua obra esses elementos de interacdo religiosa, que também estdo presentes no carimbo.

Paula Zanardi (2019, p. 136) em seu texto “Mestra, Tia, Dona” frisa que algumas
mulheres carimbozeiras ocupam fungdes de destaque no Carimbd, como mestras, e exercendo
as mesmas atividades que os homens: tocando os curimbos, liderando grupos de carimbds,
compondo musicas, confeccionando indumentarias, organizando as festas, confeccionando
instrumentos musicais, dancando, preparando altares, dentre outras atividades. E importante
notar, contudo, que muitas mulheres sdo lembradas no carimb6 apenas como costureiras de
indumentarias. Desse modo, evidencia-se a importancia das vestimentas no carimbo, bem como
a posicao social que as mulheres carimbozeiras ocupam nessa manifestacdo cultural. Observa-
se que, no universo do carimbd, bem como em diversas expressdes culturais populares - como
na Folia de Reis, por exemplo - a questdao de género ¢ marcante. “Ao passo que os homens
ocupam um lugar de destaque nas apresentacdes, as mulheres que produzem as indumentarias
ocupam um lugar periférico, por vezes ndo se entendendo como pertencentes ao grupo ou
sequer como carimbozeiras” (ZANARDI, 2019, p.136).

Contudo, destaque-se aqui a importancia dessas mulheres costureiras e fabricantes dos
aderecos das indumentarias do carimb0. Sua fungéo no carimbé é bem mais ampla, porém, nem
sempre descrita. Do mesmo modo, saliento que os trajes dos carimbozeiros também ocupam

lugar de evidéncia nessa manifestacdo cultural, visto que o carimbd se constitui em todos os

42 0 Ver-o0-Peso é um mercado publico localizado as margens da Bahia do Guajara, em Belém, Para. Inaugurado
em 1625, é um dos mercados publicos mais antigos do pais. Ha neste, uma intensa comercializagdo de
pescados, comidas tipicas, artesanatos, ervas, roupas, frutas e diversos outros produtos, sendo, portanto, um

dos principais pontos turisticos da capital paraense.
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seus saberes, fazeres e modos de expressdo, devendo ser visto de maneira global,

compreendendo que todas as partes tém a mesma importancia.
Quando comecamos a levantar os nomes dos mestres que viriam a ser
documentados, em reunido prévia a pesquisa, as mulheres s6 foram citadas
quando foi incluida a indumentaria. Foram fortemente compreendidas como
“as costureiras”, ainda que se saiba da existéncia de mulheres que produzem
instrumentos musicais do carimbo. Faz-se importante ressaltar a relevancia da
roupa para o carimbd e, destarte, o trabalho dessas mulheres. No dossié
produzido para o processo de registro do carimb6 como patrimonio cultural,
entende-se a manifestacdo para além da musica e poesia, incluindo-se ai as
dancas, as sociabilidades, os modos de fazer instrumentos, festividades. Em

suma, se manifesta em todo o modo de vida dos seus detentores (ZANARDI,
2019, p.136).

Conforme destacado anteriormente, o trabalho de confeccdo das indumentérias do
carimbo é realizado em sua maioria por mulheres; essas costureiras fabricam essas pecas, que
serdo utilizadas em Festivais de Carimbd e apresentagdes. As vestimentas de carimbo6 ndo sao
utilizadas cotidianamente, mas, em momentos especiais, nas vivéncias, nas rodas de carimbo.
As roupas do carimbé sdo elementos de identificacdo com essa manifestacdo cultural, sendo
comumente utilizadas por dancarinos, durante as apresentacGes em festivais e eventos, bem
como por “pessoas comuns”, apreciadoras do carimbd, que querem, nesses eventos, estar
devidamente caracterizadas. Assim, as performances podem ser percebidas nesses lugares que
vao desde o costurar das indumentarias, a interacdo cultural e social, a producéo de significados,
na constituicdo de identidades.

As saias das carimbozeiras, quando estdo em movimento durante a danga encantam os
olhos, suas saias tém aproximadamente entre trés e oito metros de pano, sendo que, quanto
maior o tecido da saia, mais esvoacante ela fica. As costureiras, que em grande parte séo
carimbozeiras, optam por tecidos que propiciem esses movimentos esvoagantes. O dancgarino
fica girando em torno da dancarina, como se estivesse hipnotizado. Sem toques fisicos, eles
trocam olhares e sorrisos, como se houvesse ali uma conquista. Em alguns outros festejos ha
trocas constantes de parceiros, e 0s homens saem a procura de novas damas. Desse modo,
considera-se que a indumentaria feminina, especialmente a saia possui um valor simbélico de
seducdo, conforme ilustrado pela figura 2. “Em Quatipuru a mulher danga segurando a ponta
de sua saia rodada, cortejando seu cavalheiro, tentando distrai-lo para que, em um descuido,
possa cobri-lo com a saia, dominando-o” (IPHAN, 2014, p. 34), em gesto carregado de

conotacdes sexuais.
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Imagem 2: # Para Todo Mundo Ver Casal de dangarinos com Indumentéria do carimbdé

Fonte: https://gogreenbrazil.com/pt/amazonia-rio-tapajos/ (acesso em 03/10/2021)

As cores intensas e as estampas floridas estdo presentes nas indumentarias dos
carimbozeiros, sendo “[...] confeccionadas em uma variedade de panos como a seda, ou
musseline e o crepe, a depender, sobretudo, da disponibilidade e precos dos materiais”
(ZANARDI, 2019, p.137). Ha outros elementos simbdlicos que podem ser percebidos nessas
indumentarias, visto que, as estampas de flores remetem a exuberancia da flora dessa regiao.
Durante uma vivéncia e/ou festividade de carimb6 ndo ha exigéncia de que as pessoas estejam
com esses trajes. Contudo, nota-se que boa parte delas ostentam os trajes tipicos; sdo pessoas
de todas as idades, géneros e posi¢des sociais, dancarinos profissionais ou ndo. Percebe-se que
elas expressam, através do uso dos trajes, sua admiracdo e reconhecimento em relacdo ao
carimbo, bem como a ancestralidade que carrega.

A indumentaria masculina, é mais diversificada, variando conforme o lugar. A maior
parte das vestes masculinas assemelha-se a imagem acima (Imagem 2), em que o homem tem
uma camisa (manga curta ou comprida) com cores intensas e estampa florida; as camisas em
geral estdo com os botbes abertos e amarradas na cintura; cal¢as com as pernas dobradas até a
altura da canela. Outros dancarinos usam apenas a calca, dancando sem camisas.

Na maior parte das vivéncias do carimbo, como dito, ndo ha a exigéncia da vestimenta, porém,
em uma festividade no municipio de Santarém Novo, no Pard, exige-se que 0s homens, para
adentrarem no barracdo de carimbé para dancar, devem estar trajando paletd. Esse vestuario

exigido nessa localidade se constitui como uma excegao.
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Imagem 3: # Para Todo Mundo Ver Indumentérias de carimbé na Festividade de Sdo Benedito - Santarém
Novo

Fonte: https://vermelho.org.br/2016/12/16/em-dezembro-o0-carimbo-do-para-seque-vivo-e-festeiro-em-santarem-
novo/ (acesso em 23/09/2021)

Ao relacionarmos as indumentarias masculinas com a historia e estilo de vida da maioria
dos carimbozeiros, compreendemos que o Carimbd surgiu na zona agricola e ribeirinha, sendo
que grande parte deles exerce as profissdes de pescadores e/ou agricultores. As camisas
estampadas lembram a natureza desse lugar; as calcas dobradas nas canelas e a auséncia da
camisa remetem as vestes dos pescadores. Da mesma forma, o chapéu de palha, utilizado por
muitos carimbozeiros refere-se as profissdes citadas.

A identidade do carimbozeiro é percebida em suas indumentérias, pois as mesmas tém
muito a revelar da historia, das memodrias, do trabalho, do lugar, e da identidade desse povo. O
chapéu de palha é um elemento bastante usado nas indumentarias dos dancarinos e por alguns
mestres durante suas apresentacdes. Como destaque, temos o enorme chapéu de palha do mestre
Pinduca, com varios elementos fixados (Imagem 4), elementos esses que simbolizam o
cotidiano paraense, tais como: a cuia do tacaca*®, a boneca de cheiro de patchouli**, as raizes,
as fitas de promessa do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, as cores da bandeira do Para, cesto
de palha, miniatura de barco, dentre outros elementos que remetem a caracteristicas culturais
dessa regiéo.

A tradicéo do festejo do carimbd em homenagem a S&o Benedito, na cidade de Santarém
Novo, trata-se de uma tradicdo que vem sendo preservada desde o século XIX, segundo 0s
relatos de mestres carimbozeiros, e moradores entrevistados durante o inventario do Carimbo
(IPHAN, 2014, p.36).

43 Cuia de tacacd é um recipiente feito de cabaca. Tacacd é um alimento tipico, e muito apreciado nessa regido,
um caldo salgado, quente, feito da goma de mandioca, com jambu e camarao.
44 Boneca cheirosa feita das raizes do patchouli, vendida pelas vendedoras de ervas e feiras em Belém. Usada

geralmente para perfumar o ambiente e gavetas.
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Considerac0es finais

O entendimento de performance trazido a partir das indumentarias dos carimbozeiros
pode ser percebido a partir dessas historias cruzadas, nas interacfes que se estabelecem entre
diferentes povos e as classes sociais, e nos relacionamentos entre homens, mulheres e a
natureza, portanto, ressaltamos a importancia de refletir sobre diversos aspectos presentes

nessas vestes.

Imagem 4: # Para Todo Mundo Ver Chapéu do Mestre Pinduca durante suas apresentacdes

Fonte: https://expedicaopara.com.br/cultura/e-carimbo-pra-la/ (acesso em: 23/09/2023)

O carimbozeiro orgulha-se de sua identidade, e busca preservar aquilo que reconhece
como seu. Desse modo, a indumentéaria revela essa identidade, do homem e da mulher paraense,
pertencente a uma cultura ancestral que possui forte ligacdo com a natureza e os aspectos
regionais.

O carimb6 é uma manifestacdo cultural hibrida e centenaria, que surgiu na zona rural e
ribeirinha do Estado do Para. Essa tradi¢cdo possui indumentarias proprias, e seu uso vem sendo
preservado por geracdes. Esses trajes e aderecos sdo mais que simples roupagens; narram
historias e evidenciam o entrelacamento cultural dos povos. A indumentaria tipica constitui
elemento integrante e integrado as performances do carimb6. Considera-se, portanto, neste
texto, que as performances ndo estdo presentes apenas em apresentagdes, rituais e manifestacoes
culturais. Pode haver performances nos objetos, sendo que, no carimbd, os trajes dos
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carimbozeiros, com suas caracteristicas peculiares, performam e, nesse performar, revelam

elementos simbdlicos, expressando maneiras de ser, de viver, e de estar dos paraenses.
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