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O NASCIMENTO DE UM SUPER-HOMEM - LINGUAGEM
E SUBJETIVIDADE EM “MEU AMIGO NIETZSCHE” *

THE BIRTH OF A SUPERMAN - LANGUAGE AND SUBJECTIVITY
IN “MY FRIEND NIETZSCHE”

Cecilia BARROS-CAIRO

Criar — essa € a grande redencgédo do sofrimentgué o
torna a vida mais leve. Mas, para que o criadcstaxi
sdo deveras necessarios o sofrimento e muitas
transformacdes (NIETZSCHE, 2008, p. 101).

Resuma Na producéo textual que entdo apresentamos pogie0é fazer convergir 0s
entendimentos sobre linguagem e subjetividade ensgmentos de Michel Foucault e
Friedrich Nietzsche a partir da analise do curté&agem “Meu amigo Nietzsche”,
dirigido pelo cineasta Fauston da Silva em 2012ssMeencontro das teorias
foucaultiana e nietzschiana, considerando a deéscisdde da historia e a composicao
dos sujeitos no seu interior, nos pomos a probleerags formas de linguagem e
subjetividade que sdo evidenciadas na producdacéilmue roteiriza o insucesso
escolar de um menino da periferia de Brasilia goehece Zaratrustra, quase
fortuitamente, no lixdo, e transmuta o seu fracasswvontade de poténcia. O encontro
com a linguagem do livro de Nietzsche em meio asigas discursivas e sociais que
regimentam sua vida faz com que o menino Lucasepagwoduzir invencgdes de si
mesmo, desembocando novas formas de subjetividadendo nascer um Super-
Homem em uma relacdo propriamente ética de cuidadie governo de si. E
importante acrescentar que, partindo das reflegdetorno das obras de Foucault e de
Nietzsche e pensando os atravessamentos discudaesaterialidade filmica que
também nos constitui, este texto se torna agenci@moonhecimento de nés mesmos
e dos nossos posicionamentos na (e com a) vidadied
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Abstract: In the present text our proposal is to convelge understandings about
language and subjectivity in the theories of MicRelicault and Friedrich Nietzsche,
from the analysis of the short film "My friend Nisthe", directed by Fauston da
Silva, in 2012. At this meeting the nietzschean fmdtaultian theories, considering
the discontinuity of history and composition of thebjects, put in to question the
forms of language and subjectivity that are evigehin the film that tells about the
school failure of a boy on Brasilia's outskirts wikmows Zaratrustra, almost
fortuitously, at the trash, and transmutes his ryise potency. The encounter with the
language of the book of Nietzsche among the dismirpractices and social
regimentam your life makes the boy Lucas pass talywme inventions of himself,
producing new forms of subjectivity, making birth saperman in a relationship
properly ethic of care and the government itsal$. important to tell, based on the
reflections on the Foucault and Nietzsche's world thinking the filmic materiality
and their discourses which also constitutes us,tthit becomes a reflex of ourselves
knowledge and our emplacements in (and with) &fery day.

Keywords: Language; Subjectivity; History; Superman.

Nosso amigo Nietzsche. Nosso amigo Foucault.

Com inspiracdo no suporte sobre o qual me debraca @
presente andlise - o curta metragem “Meu amigazbliée” - gostaria
de ja iniciar minha escrita descrevendo essa pémdtextual como
resultado de duas grandes amizades que cultivee dagem tanto a
sustentagdo tedrica e metodologica do trabalhatquae fortalecem
as invencdes e o0s posicionamentos diante da vida: aas
provenientes dos meus encontros com Michel Fouawtiedrich
Nietzsche. Neste sentido, recorro a ambos, em titndexde torna-los
contemporaneos entre si e a mim, ndo somente pasaipa analise da
producdo cinematogréafica em questdo, mas, sobrgbada pensar-me
a partir dela. A proposta de entender o agenciareog dois autores
como contemporaneos entre si e entre n0s emergm@starmos do
proprio Nietzsche a sua pretensd@tialidadeem relacdo ao presente
em uma desconexdo, em uma defasagem (NIETZSCHB).20tha

2 Link para acesso ao video: <https://docs.google.cefufiBOU-
AbmzV7Faelh1cEh5VUs0OGs/edit>. O video esta didpbrado em meu arquivo
digital pessoal em virtude de o diretor té-lo estr doYou Tubeporque o curta-
metragem ainda concorre em festivais e premiagbapje impossibilita, durante
esse periodo, a sua circulacdo ampla e publicandegas diretrizes burocraticas das
organizagfes fomentadoras dos eventos.
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resposta para a amarracao contemporanea a que peofEmmos foi
sintetizada por Roland Barthes tomando as “Coraides
Intempestivas” nietzschianas em um apontamentos€los cursos no
College de France cuja afirmacdo “o contemporaneo €é o
intempestivo” (BARTHESapudAGAMBEN, 2009, p. 58) nos incita a
tomar uma posicdo em relacdo ao presente, pertdmcen
verdadeiramente ao nosso tempo porque ndo coirasdiom ele nem
nos adequamos as suas pretensdes, mas nos pontasisjina
anacronicos, desviantes e, por isso, podemos mErechpreender o
nosso proprio tempo (AGAMBEN, 2009) em sua mobdel@ em sua
descontinuidade. Ao pensarmos essa descontinuidasEsa
intempestividade que nos comp8e como sujeitos, magaque a
historia

[...] genealogicamente dirigida, ndo tem por firmeontrar as raizes
de nossa identidade, mas ao contrario, obstinarsdigsipa-la; nao
pretende demarcar o territério Unico de onde vienaoprimeira
patria a qual os metafisicos nos prometem o ret@maontrario, ela
pretende fazer aparecer todas as descontinuidades rps
atravessam (FOUCAULT, 2012, p. 76).

Dessa maneira, considerando as nossas composigi@s c
sujeitos circulantes e moventes no interior daéhet por vezes
saltando seus esburacamentos, por outras seguiredofgrmas de
recorréncia, € que propomos a analise dos modos ootinema, em
sua materialidade verbal e ndo verbal, também operducdes de
verdades sobre os sujeitos que pde em foco e, smmeivel, diz
sobre quem somos nos.

O curta-metragem “Meu amigo Nietzsche” data de 201@i
dirigido por Fauston da Silva. No roteiro versdasadnia de um menino
da periferia de Brasilia que encontra um livro det2¢he no lixdo e
produz, a partir dessa leitura, intensas transfodemem sua vida. Os
percursos do menino Lucas sao marcados no filmalgans aspectos
gue julgamos relevante pontuar desde o inicio dessdta: 1. A
construgdo discursiva do sujeito menino pobre, afeilfa nuclear
tradicional e pertencimento religioso cristéo; 2in@ucesso na escola
versusas novas condi¢Bes de possibilidade de existénparta do
encontro com “Assim falava Zaratustra”, 3. O embatatre a
emergéncia de uma subjetividadm-do-homene os discursos de
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uma microfisica histérica e espacial dos apareiteslogicos a que o
menino pertence; 4. O nascimento de um super-hopenmeio do
cuidado de si e das (re)invencdes de si.

Ndo gostariamos de desenvolver esses pontos que
visualizamos em “Meu amigo Nietzsche” de maneirdividual, e,
exatamente por isso, nos 0s tratamos aqui em umceimamento de
proposi¢cdes cujos liames serdo movimentados emo todo
entendimento da producéo da subjetividade e dadiggm do menino
super-homem que (re)inventa a si e, na conjuntaradidpositivo
audiovisual que, atravessado por outros discursostituintes dos
sujeitos, nos ajuda na (re)invencdo de ndés mesiAam tanto,
cruzaremos os dois aspectos conceituais - suljetlegi e linguagem -
em Foucault e Nietzche, trazendo a tona seus pdet@®nvergéncia
na tarefa de compreender o encontro contemporaoean&hino
brasiliense que ouve, vé e sente Zaratustra nutpigotbta cujas
prateleiras, inicialmente compostas de desordem eptas$, se
transmuta em aurora.

Linguagem e subjetividade na amizade Nietzsche-Foaalt

O trabalho de Foucault retoma a genealogia nie¢zsteh e,
através dela, o estudo da histéria e das pratisaardivas em que as
descontinuidades histéricas e o0 jogo de forcas @adleres que se
entrecruzam tornam-se acontecimentos, inventam ecimintos,
fabricam sujeitos. Situamos, assim, 0 modo comaness tratando o
sujeito, constituido no interior mesmo da hist@iatravessado por
discursos de toda ordem. Nesta seara, a propostkodeault é
verificar de que maneira o sujeito do conhecimegt® é também o
sujeito da linguagem, se constitui a partir de gosicdo no interior
dessa histéria e de como a verdade é fixada, teadm foco um
sujeito que se movimenta no tempo. Assim,

seria interessante tentar ver como se da, atraméhigioria, a

constituicdo de um sujeito que ndo é dado defamtiente, que ndo é
aquilo que a partir do que a verdade se da nariaistias de um

sujeito que se constitui no interior mesmo da hist@ que é a cada
instante fundado e refundado pela histéria (FOUCAUR001a, p.

9).
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O trabalho histérico feito por Foucault compreends
instancias do saber, do poder e da subjetividades§a desvendadas
mediante uma arqueologia, uma genealogia e umcestasl praticas
de si na forma pela qual séo fabricados os sujeigosonhecimento.
Em “Meu amigo Nietzsche”, j& as primeiras cenas a&er como 0s
saberes e 0s poderes institucionais da escola sgjer® a constituicdo
do sujeito Lucas. Tendo sido advertido pela praigssendo criticado
pelos colegas e temendo a reacdo da familia diagesuas notas
baixas e do insucesso com a leitura, 0 menino peres ruas de volta
para casa soletrando o que vé pelos muros, tentmtdar na ordem
discursiva dos saberes institucionais que preseres@mo regra o
éxito na vida escolar nos moldes normativos solrejuris ela se
fundamenta.

Uma questdo presente nos escritos de Foucaulefensd a
possibilidade da formacdo dos dominios de sabertir pe praticas
sociais. Para responder a essa pergunta, FoueHldtiu sobre o
equivoco de admitir a pré-existéncia de um supEtgonhecimento no
gual as condicbes econdmicas, sociais e politieagxisténcia se
mostram coladas nele. As praticas sociais, paracdtbt) ndo sé
produzem dominios de saber como também fazem naspEtos de
conhecimento, e tanto a relacédo deste sujeito caibjeio do saber,
como a proépria verdade, possuem uma histéria. @ndimhento da
histéria que constitui o sujeito Lucas em “Meu amigjetzsche” ndo
reside em localiza-lo como sujeito do conhecimatinterior de uma
filosofia do tipo cartesiana, mas em admiti-lo coomm sujeito que
fabrica 0 mundo e que, portanto, € também sujeitobjeto da
linguagem.

Aqui tomamos a linguagem como uma experiéncia dmee
mundo, como uma verdade eticamente constituidalagdio do sujeito
consigo mesmo, em reinterpretagdes de todo o seurpe intelectual,
perspectiva que nos permite entender a linguagersuemelacdo com
0 poder e com a subjetividade. A pergunta que Rduocas faz em
“As Palavras e as coisas” sobre “gque relacéo egigie a linguagem e
o ser do homem?” (FOUCAULT, 2007, p. 468) nos canduuma
reflexdo central em torno dos saberes e dos podaregnstituicao dos
sujeitos. No mesmo sentido, afirma Nietzsche séinguagem um
instrumento de valoragdo moral, em cujo solo, s&atd, se constitui
o conhecimento. Como o conhecimento é decorrentsglaagem, é

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. B1p99, jul./dez. 2013
85



€ecilia Barros-Cairo

patente que ndo pode ser questionado além dogdimitcunscritos
por ela. J& a prépria linguagem, uma vez antenotamhecimento, é
impassivel de ser apreendida pelo proprio conhetoneNeste
momento, eclode um outro problema - o aspecto dalnigietzsche,
em seu projeto de problematizacdo da moral, treamsf@m problema
também a linguagem, uma vez demonstrado que éitzeéca da moral
enquanto formadora de subjetividade (NIETZSCHE,2)9%ssim,
retornando a Foucault, a linguagem é um ato quee“der utilizado
pelo sujeito enunciante e no interior da qual eldefine, onde parece
sempre povoada pelo outro, pelo ausente, pelo ntestapelo
longinquo; ela é atormentada pela auséncia” (FOUCAL2009, p.
126).

A proposta agora é, a partir deste entendimenterragar a
linguagem produzida pelo curta metragem “Meu amggzsche” em
suas por¢cdes da materialidade verbal e da imagéticanovimento,
ndo somente na direcdo a que elas remetem, maisneasdo que a
produz, como nos ensina Foucault. A proposta néanéente do nivel
da descricdo, da nomeacao, mas no ambito da sé@spéds exame da
linguagem, ndo apenas o ponto de vista do sigddicenas também o
do significante, para fazer surgir o fato de que @mbos existe
linguagem, de acordo com dominios de objetos dtasijpossiveis”
(FOUCAULT, 2009, p. 128) - de onde articulamos guagersonagem
também se mostra em nos e agora nos atravessacidusm o
encontro Nietzsche-Foucault, entendemos, assim, aglieguagem
como representacao feita pelo homem do mundo s gerdentendida
como uma representacdo ndo fixada, em permanenter de
(NIETZSCHE, 2001), assim como o ser da linguagerayjeito que
representa o mundo, € fabricado a partir da reddidadvel do mundo,
inscrita nas instituicdes e nas préaticas socidJIEAULT, 2009).

O que nos da os contornos das subjetividades pertan
domino da descricdo “arqueoldgica da constituic&o udn certo
namero de saberes sobre o sujeito”, como nos aphmith Revel
(2010, p. 226). A subjetividade aparece em um maboneta
descontinuidade do sujeito em relagéo a linearidigdsua ordem. Ao
mostrar-se autor de sua obra, o0 sujeito reinvemta-si para deixar
emergir, no interior da historia e do discurso,ua subjetividade e
poder fazer dobrar o pensamento sobre o pensanertoguagem
sobre a linguagem, as marcas gue imprime no pr@pripo sobre as
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suas producdes como sujeito historico-discursivo.

Estamos entendendo, dessa maneira, a subjetivitdede um
modo marcado de existir que é formal, discursivoraine, ao mesmo
tempo, ético, que emerge do desejo do sujeito emtrambicdo, em
consequente complementaridade com as condicGa®decgo com o
mundo, com as relacbes que o compuseram e que &mdongo do
tempo por ele reunidas como verdadeiras. E neswtidseque
afirmamos ser possivel, em meio as marcas de egiaténredadas em
suas relacdes de saber-poder, “0 sujeito ser qleeé) ser autor de sua
propria invencdo” (REVEL, 2010, p. 228). Neste gkné tomando os
modos de producéo do filme a que entdo olhamosmud que, ao
inventar-se em meio as normas da escola, da famitla igreja, o
menino super-homem parece encontrar, naquele eierciom
Zaratustra, um caminho (mais) possivel e potenta @gropria vida.
Nessa microfisica de suas relagBes sociais, o ca@puanifestacdo
do sujeito e o que grita na subjetividade, € a admtde poder do
menino Lucas, vontade esta que ndo esta numeoidede do sujeito
- como afirma Nietzsche, mas que o constitui enguatal
(NIETZSCHE, 1992). E esse modo de subjetividade sgietorna
pratica de referéncia para o cuidado de si. Noné&mtafazemos,
apressadamente, a ressalva de que, ao dizer qyeito suidando de
si subjetiva-se, ndo estamos afirmando que algdergtidade se torne
definitiva e acabada. Ao contrario, 0 sujeito em@Be em uma
constante e infinita movéncia, oscilando entre leeglades e
dispersdes histéricas e discursivas, e, é, nesta pae se pode pensar
em luta e em insurreicdo, em Zaratustra e em “Mag@Nietzsche”.

E nesse mesmo aspecto que, trazendo o dialogismo
apresentado por Nietzsche em “Assim falava Zaratysis encontros
com 0s sujeitos-outros compdem subjetividades kngsl com o
intuito de restaurar e legitimar outras relagbes ge& formam entre
saberes e poderes de modo que ao recortarmos eyedido sujeito
Lucas no curta-metragem percebemos varios outsasirdios que se
entrecruzam. Assim, notamos um sujeito como “pdistorico de
praticas discursivas [...] que € reportado a pesicpossiveis de
subjetividade, ndo importanto o que fala, mas odigie(GREGOLIN,
2007, p. 7). Estamos pensando as emergénciasigabjeb menino
amigo de Nietzsche através do seu exercicio, ethoedm seus nos
histéricos-discursivos, do cuidado de si, inscrdeese em uma dada
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posicdo de subjetividade, determinando, para sk identidade, e
delimitando, por consequéncia, o que pode e devefat® e
enunciado. O que vemos ai é que a nogdo de umtosujei
conhecimento ndo é anterior as praticas que o amred ha que
cuidar-se para melhor conhecer-se e ha que conrbeqmra melhor
cuidar-se (FOUCAULT, 2006). Assim, as praticas delado de si
delineiam uma ética em que a existéncia se desenwamoobra,
como trabalho de um sujeito sobre si mesmo, comeagnversao a si
mesmo. A consequéncia ética dessa perspectivalménte, é
considerar a0 mesmo tempo o sujeito livre e detexdd. Livre para
criar, para reinventar-se, para fazer de sua vida abra de arte
Estamos tratando, nietzschianamente, de um homeng quiacdo de
si proprio através da transvaloracé@o de todosws\sdores, através da
sede de poder - vontade de poténcia -, manifestsamaoiativamente
para superar o niilismo e reavaliar ideais velhogriar novos, em um
processo continuo de superagdo (NIETZSCHE, 2008).

Pois passemos a vislumbrar, a partir de entdouddajmas a
pratica do cuidar de si ha emergéncia de uma $utlggde do menino
que reinventa sua propria existéncia instaura noaasiras de pensar,
de sentir, de dizer e de agir nas praticas sodajamos a emergéncia,
entdo, de um menino super-homem que encontrouustnate, junto
com ele, novas condicdes de possibilidade paréa@iprvida.

O super-homem enunciado em “Meu amigo Nietzsche”

A fim de descrever o nascimento do super-homem Meu*
amigo Nietzsche”, emprestamos de Foucault em suqué&blogia do
Saber” a recomendacdo de que

para que a linguagem possa ser tomada como otiggtomposta em
niveis distintos, descrita e analisada, é precisd ltpja um “dado
enunciativo” que sera sempre determinado e naaitmfia andlise de
uma lingua se efetua sempre a partir decompusde discursos e
textos; a interpretacdo e a revelacdo das sigoffes implicitas
repousam sempre em um grupo delimitado de frasmsdlése |6gica
de um sistema implica a reescrita, em uma linguafgemal, de um
conjunto dado de proposicées (FOUCAULT, 2009, ., bestaque
do autor).
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Assim, entendemos que a linguagem, na instancisede
aparecimento e de seu modo de ser,0 éproprio enunciado
(FOUCAULT, 2009, p. 128, grifo nosso) e, como $&,apoia em uma
descricdo que ndo é nem transcendental, nem alitgiga A questéo
gue nos fazemos diante da emergéncia do enunciadeegpeito a
como o sujeito da linguagem que se da a ver sditth@spartir de sua
posicdo no interior da histéria e como a sua verdédfixada,
considerando que esse é um sujeito que se movimernemnpo.

Ao olhar para o enunciado no dispositivo audioisestamos
aludindo tanto para seus recursos e estratégiaslab®mracdo de
imagem em movimento e som quanto para os discerpoéticas que
eles produzem (MILANEZ; CAIRO; BRAZ, 2013). Estamatesse
modo, entendendo tal dispositivo a partir das reskaturas
foucaultianas como um conjunto de taticas, leistatgias que fazem
ver, dizer e institucionalizar os sujeitos (FOUCAIJL1988). Dessa
forma, em meio ao cenario histoérico e social quedam o fiime, as
condigdes de produgdo se compdem como linhas qamfaer e falar
0 menino super-homem e seu amigo Nietzsche. Aongéracd'/Assim
falava Zaratustra” no lixdo, o personagem centel“dleu amigo
Nietzsche” comeca uma busca, inicialmente graniatigara
compreender os significados constituintes daquelamalidade verbal
e garantir a ela os seus sentidos. Passando mdasegs nas ruas e
interpelando-as —d‘que é aurora, mo¢d?em meio ao seu cotidiano,
passa ao nivel da experimentacdo da linguagemvdn tompondo
agora, no interior mesmo de sua histéria como tsyjeutras formas
de subjetividade. Depois de ler o livro "trés v8zesomo afirma a
professora, Lucas inicia uma nova trajetoria emfetaacao escolar:
as notas nas avaliacdes se elevam e algum éxitprogsstas de
exigéncia do discurso deste aparelho - a escatmeca a acontecer.
Mas junto a esse ponto, o amigo de Nietzsche reiave si mesmo
como um super-homem - alias, esse foi um dos rigogiigue atraiu o
menino a leitura de Zaratustra. Ao ser perguntagla professora
sobre o seu projeto de vida, a resposta imediataetino revela: “Eu
guero ser um Super-Homem!”. A cena que sequencesposta de
Lucas na sala de aula a professora traz a tonenfit@s entremeados
por essa nova maneira de existéncia que o meniperimenta: a
familia e a igreja sdo convocadas com o fim deificetem e
normatizarem o comportamento entendido agora coezviahte —
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“depois desse livro, ele ficou louco!”, afirma afassora. No grande
saldo de lazer da escola, Lucas convida os cokegesisarem sobre
suas condutas: “Eu quero falar é de superacdoSseer-Homem!
Vocés querem voltar a ser animais ou vocés questar acima do
homem? Ser Super-Homem?”. A chamada é seguida dgritonde
resposta coletivo e entusiasta dos demais menites: Super-
Homem! Ser Super-Homem!”.

Notamos em Nietzsche que a superacédo de si, istir lém
depende da obrigag&o de varrer para longe todaafdentirania, seja
ela vinda do conhecimento, da moral escrava ouédandtafisica
(NIETZSCHE, 2008). O inlémsignifica a afirmacdo de uma vontade
de criar, uma nova moral capaz de rejeitar a ridaile e o
ressentimento, assumindo a tarefa de decretar te wh@Deus severo,
punitivo e salvador, para celebrar a alegria, aaes@o de si mesmo,
assumindo a crengca no corpo, no instinto, na ldmrd na
transmutacéo do espirito.

Neste sentido, a producdo filmica em questdo retema
alguma equivaléncia o convite nietzschiano ao patkeragir, de
afirmar e acrescer a vida, imperando néo sobrecan@éncia de forgas,
mas na sua abundancia.
Retomando os modos com
o dispositivo audiovisual
promove, em sua
linguagem, a composicao §
sujeito de que trata
observamos ~ como 3
posicionamento da camer,
(no frame 1), junto a
materialidade verbal 4!
didlogos que anteriorment
descrevemos, comp0i
discursivamente o corpo d
menino super-homem. No momento em que incita os selegas a
uma vidaalém-do-homemnéo é exatamente o seu posicionamento
corpéreo-espacial acima dos demais que aqui nexesda, mas o que
isso evoca discursivamente. A filmagem de baix@ mama situa o
menino Lucas na ja condicdo de superacdo das amastéucionais
do discurso da educacdo formal, da igreja e dalilan® menino

FRAME 1
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Lucas esta posicionado acima para nos lembrar @@ond hierarquia,
mas para nos lembrar de grandes lideres e graedetugdes de
pensamento, para nos lembrar do processo de prépagmara o
enfrentamento dalesting para conectar-nos com teagicidade em
meio as praticas dwuidado de si

Ao levantar o problema da morte de Deus, o menino é
conduzido pela mde a uma igreja evangélica. A canoaptura,
inicialmente, em &angulo
amplo, fixo e também
vertical, a faixada da
igreja, evidenciando-
superior, distante, intocave
(Frame 2). Em sequéncia
num corte brusco,
dispositivo  conduz
espectador, em meio
vozes do pastor, ao interio
do local que coincide co
o rosto do pecado
centralizado na tela tend FRAME 2

apenas como complement
a mao do intérprete d
Deus como um adereco n
cabeca do menind~fame
3). O detalhe fora de
campo, que aparece com
uma metonimia, nos traz i
memoria a  construgac
discursiva de um todo, dc
criador que, através da g
mados, ilumina a sua 4 \ d
. . -~
criatura e a livra de tod_o C FRAME 3
mal. Nesse sentido,
Courtine, a partir de seus trabalhos acercamgandria discursiva
(2009) nos fala das formas de discurso reportadie, roaterializacao
se da por meio das (re)citacGes e das relacde® @erto primeiro. O
autor se refere a discusséo foucaultiana na quateuto diz "pela
primeira vez aquilo que, entretanto, jA& havia siitw, repetindo
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incansavelmente aquilo que, entretanto, ndo haiaig sido dito"
(FOUCAULT, 2000, p. 25). A méo do pastor é a mao Deus

perdoando o menino que ndo somente leu o "livroadb mas passou
a experimenta-lo em suas composicdes de vida.

O fechamento
das sequéncias da ce
no momento de
purificacdo do menino
transgressor, tal comd
observamos nodrames
anteriores, se da com
zoom invertido da
camera Frame 4), com
profundidade maior de
campo, onde a mao df
redentor e o rosto d
pecador, ao lado de FRAME 4
presenca discursiva da
méae interditora, declinam em tamanho para que gumima
arquitetbnica da igreja, e, consequentemente, seara®@ de
funcionamento discursivo-ideoldgico, sejam, enfiranoramicamente
enfatizados. Ao sair da igreja com a mae, Lucassegue afirmando
sua amizade com Nietzsche, a quem atribui a tréorsgd@o do
conhecimento e cuidado de si. De fato, em nossstitiigdo como
sujeitos, como refletiu Foucault (2000, p. 7), camo ha como deixar
de fazer parte dessa ordem arriscada do discurg preciso
afirmarmo-nos na vida, tornando-se imprescindieeliar-se, a todo
instante, diante dela.

E possivel notar também que a camera esta posicioda
modo a colocar o espectador em meio aos fiéis sgistam, espiam e
comungam o momento de purificagdo da alma ‘nietasemente
perdida’, ‘libertando-a de toda a escuriddo e de todo munchadis
(tal como afirma o pastor), trazendo a tona uméigaldo olhar que
fiscaliza e gere os corpos - inclusive 0s nossos, go presenciar o
que se passa na materialidade filmica, também waiz#m e se
observam. Entendemos, assim, que o olhar do dismosi
cinematogréafico marca uma posicédo do sujeito ero ® constroi
histérica e socialmente a partir da captura dagéms dos corpos que
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estdo materializadas na pelicula, que recebe cateadiches,
encadeamentos e montagens (MILANEZ, 2011), quespas vezes,
propiciam uma nova materialidade para se olhar, oma prética
para se exercitar, um novo pensamento sobre oéypaissivel (se)
dobrar.

O espaco-linguagende uma subjetividade ao infinito

Pensando na profundidade que pode ser encontrada

exterioridade, como “um bom escavador dos baixodds”, em uma

verticalidade pregada por Zaratustra para trazeiparficie elementos

gue estavam enterrados e que foram dobrados sobmgessnos
(NIETZSCHE, 2008), prosseguimos na tomada da nadittade
filmica, dessa vez para pensarmos a composicdospace-(da)-

linguagem e da linguagem-(do)-espaco. De cert@rsab ser preciso
atentar para a implacavel trama de transformagiiegue as cenas vao

se modificando, quadro a quadro, em favor de unmadalgem que
redobra suas a¢Bes como pontos de problematicasayee vez mais,

se aprofundam, ao infinito. Por diversas vezesesespiadros se

esmitucam, evidenciando a for¢a dos movimentos aquepéem as

cenas das proprias “tragédias dos homens, em umdog nossos

olhares que, por ndés mesmos, sem jamais depor oéqoe nao
verdadeiro, monta o espetaculo do mundo” (FOUCAURT11, p.
571).

A partir de entdo trataremos, especialmente, deoaespaco
da cidade é mostrado no curta-metragem atravegsdds narrativas
do menino Lucas ao trilhar, sonoramente, para eotggor, 0 seu

encontro com Zaratustra. Para tanto, refletimoges@sse espaco

multiplo como um espaco de “praticas microbianasimo afirma
Michel de Certeau (2009, p. 65), um espaco dasrufigicas dos
poderes”, retomando Foucault (2012), dotadas denezitos que

fundamentam a existéncia de 'espacos outros' negjtefere também
a outros tipos de relacbes de poder espacializadagras dimensdes
dos saberes nas relagdes sociais onde podemosimesntar, espagos

esses que podemos chamar de heterotopias. Eseastdpgas que
compdem o0s espacos geograficos também compbdempasossdas
linguagens. S&o espagos que ndo possuem uma fa@unaop mas
plural e diversificada, sdo espagcos contraditorias formas
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totalizadoras que equalizam ou a unicidade e tesmmicia que
remetem a um “espaco sacralizado” dos disposithgigucionais e da
praxis social (FOUCAULT, 2001b).

Em “Meu amigo
Nietzsche as heterotopias
aparecem como lugares q
incomodam porque  Sa(
“superpostos,
fragmentarios, pluriformes”
(GAMA-KHALIL, 2012, p.
74). Sentimos eSS4
constatacdo nas image
que se movimentam e
travelling pelo lixdo ou
pelas ruas pobres d
periferia da cidade
mostradas no filmeFfame
5). Essa sensacao incomoc
gue temos ao acompanhar
as sequéncias é intensificada pela leitura em offAksim falava
Zaratustra” pelo menino Lucas. A camera percorra aitlade escura,
desordenada, vazia, enquanto 0 super-homem que ma®Cca as
palavras de Nietzsche:

FRAME 5

Meu halito livre sopra através das paredes perdziraas prisées e
nos espiritos presos e o grande dia sera quandmerh estiver no
meio do caminho entre o animal e o super homemugosgra o
caminho para uma nova manh@, o caminho para o bopsgm.

No dispositivoaudiovisual, onde os suportes de producdo da
imagem em movimento servem a difuséo e circulagdsatieres sobre
um determinado sujeito (AUMONT, 2002), observamage gs
técnicas filmicas utilizadas em “Meu amigo Nietzschestédo
enredadas de outros elementos discursivos tambétaribhmente
orientados. Em se tratando dos espacos-linguagecnrtepmetragem
em questdo, entendemos 0s seus entremeios heteosttgmbém nas
constituicfes taticas de associagdo entre imagewipmanto e som. O
lixdo, mais uma vez, € o cenario. Em meio a carele outras
criancas, o amarrar do cadarco do sapato, umaapipeela estampada
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no céu e um toque de celular, 0 menino Lucas ercant'‘Assim
falava Zaratustra” entre os dejetos do aterro. Husssessdo de
g espacialidades - os corpos,
as falas, o lixo, os sons do
ambiente - é enquadrada
pela camera, promovendo
uma panoramica circular e
se fixando, por fim, em
uma posicao de tras para a
frente, posicionando o olhar
do espectador sobre o foco:
o livro de Nietzsche nas
m&os do menino aspirante a
super-homem HRrame 6).
Ha, nesta consideracdo Ultima, mais um componeameirtstaura a
antecipacdo do enredo, uma espécie de previsdoconduz o
espectador aos proximos encadeamentos da matedlfdmica. As
vozes das criancas que corriam pelo campo, a cganderLucas com a
mée ao celular, os demais sons do ambiente, twdoéissubstituido
pelo poema sinfénico do compositor aleméo RichadrduSs, datado
de 1896 e inspirado no tratado filoséfico de Nigtes levando o
mesmo titulo do “Assim falava Zaratustra”. Enterttennessa
linguagem a existéncia de enunciados que trazensw@mmargem
outros enunciados e tomando em nossa memodria sii&zar reportar a
outros discursos, trazemos, por associacdo, nardisgda lembranca,
outra producdo cinematografica que ocupou, por,anlgar de maior
bilheteria do mundo e que traz como trilha sonaacypal a mesma
sinfonia de Strauss — “2001: Uma odisséia no e$patjogido e
produzido pelo cineasta Stanley Kubrick em 196&dfsseia narrada
por Kubrick, em meio aos elementos tematicos daotegia, da vida
extraterrestre e da inteligéncia artificial, mateanbém, como em
“Meu amigo Nietzsche”, a busca pela evolug¢do huneafil@séfica. O
curta-metragem de Fauston da Silva retoma o prig@tdubrick que
descobre num osso uma ferramenta. Lucas, até smntearccom
Zaratustra, € dado a ver como o animal de Nietzgubes6 depois de
experienciar o cuidado de si e o desenrolar de sawodos de
subjetividade, descobre a (vontade de) poténcia@gosicdo ética
com a vida. Nesse batimento de analise, lembrarmodeoFoucault

e A

FRAME 6
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(2012, p. 59) ao pontuar que “o homem comecou gerlata daquilo
gue ele ia se tornar; Zaratustra mesmo tera seacoagie saltara atras
dele e tirara o pano de sua vestimenta”.

Entendemos que também nessas memorias que se ceuzam
movem espacos-linguagem heterotopicos interpereisrav
conseguimos elaborar novas composi¢cfes de espagoadem que,
por suas vezes, compdem nossas espacialidadesemscursivas
enguanto sujeitos, tanto diante da tela de cinemaatq da realidade
em que vivemos. O convite do menino a aurora né@a par ai. As
heterotopias da linguage
espaco que Se POoVOAlimss
mutuamente promovem &
emergéncia de um mundes
outro, tdo belo quantcgs
assustador, onde, de
amplitude capturada pofSss
uma camera em panoramice g
(Frame 7), 0 menino super-#is
homem aparece pequeng
solitario e livre,voandono EEEss
lixdo em busca de um outr FRAME
Zaratustra (sua mae havi..
interrompido as leituras nietzschianas e o livihai sido devolvido,
como impureza, ao aterro). “Escuta! Que querorblndvanta-te!.
Escuta-me também com os teus olhos! E quando @segaacordar,
acordado ficaras eternamente”. O chamado de Lucasoca o
espectador “animal de rebanho” a olhar para siclianar-se sobre si, a
cuidar de si, ainda que a sua casa e a sua bdaiettejam imundos. O
chamado de Lucas é solitario e revela, no que @oder vista como
uma “heterotopia de crise” ou “de desvitésse corpo infanto-juvenil
notado como transgressor, uma “heterotopia de tphii, por
exceléncia, como um navio que se constitui em warlsem lugar,
gue figura como um instrumento que serve tantocasa@mias como
ao escape da imaginacdo (FOUCAULT, 2001b), quedliab espaco,
aberto e fechado ao mesmo tempo, transitando paosteoutros
lugares distintos, aqui e ai, onde agora é vodéy léeste texto, que
agencia comigo e com o Lucas, mais um n6 na redandeade

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 31p99, jul./dez. 2013
96



Nietzsche-Foucault.

O super-homem de “Meu amigo Nietzsche” nos apareo®
aquele menino da musica de ToquinAquarelg que caminha até um
muro onde encontra “uma astronave que chega serpotenem
piedade, sem pedir licenca e convida a rir ou chdP@nsemos, entao,
gue essa astronave seja a prépria vida que passalimda aquarela e
que, um dia descolorird... e recolorira... desa@lor e recolorira... em
uma abundancia ligada a criacdo, a vontade deudestira construir
novamente, a acolhida do insensato, a producaendefarca gravida
de super-homens em nos... elevada ao infinito.
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