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Resumo: O artigo investiga a representacdo feminina através da andlise do filme Os Homens que Eu
Tive (1973), de Teresa Trautman. Utilizando o conceito de Cinema de Mulheres, investiga o cinema
como construtor e (re)produtor de discursos sobre as relagoes de género. Contextualizando a produgdo
cinematografica brasileira dos anos 1970 e os discursos sobre a liberagdo feminina no debate politico
da época. Espera-se que o estudo traga uma perspectiva de género e das relagdes de poder no cinema
em um periodo de escalada autoritaria no Brasil.
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Abstract: The article investigates female representation through the analysis of the film The Men I Had
(1973), by Teresa Trautman. Using the concept of Women's Cinema, it examines cinema as a constructor
and (re)producer of discourses on gender relations. It contextualizes Brazilian film production of the
1970s and the discourses on women's liberation in the political debate of the time. The study is expected
to provide a gender perspective and an analysis of power relations in cinema during a period of
authoritarian escalation in Brazil.

Keywords: Cinema and History; Gender; Feminism; Audio-visual.
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Entre o Cinema, Género e Cinema de Mulheres

A segunda metade do século XX foi marcada por um contexto politico e cultural de
disputas e movimentacdes sociais que fomentaram, ndo apenas questionamentos acerca das
normas estabelecidas na sociedade, mas propuseram uma reorganizag¢ao social e uma busca por
novos horizontes epistemoldgicos. Observando tais questdes na producao cultural, notamos um
experimentalismo na linguagem e na forma da composi¢ao técnica que se apresentavam em
algumas produgdes artisticas. Sendo assim, o cinema se apresentava como um local de disputa,
de questionamento e, também, de exploracdo da diversidade das dindmicas sociais.

Partindo das experiéncias pessoais e coletivas, o cinema produzido por mulheres
promoveu questionamentos sobre a constru¢do da narrativa cinematografica, dos esteredtipos
de género e da subalternidade feminina que os filmes ajudavam a legitimar. Segundo Robert
Stam (1999), as teoricas feministas que se debrugaram sobre a produgdo cinematografica
apontavam como o cinema estava imbuido de idealizagdes do ser mulher, em geral dualizado
entre a “santa madre” ou “a pecadora” e entre as “assexualizadas” ou as “hipersexualizadas”
cuja expressdo sexual sugeriria uma forca fatal, que serviria para a perdi¢do ou ascensao das
personagens masculinas no filme.

Desde suas primeiras producgdes, a trajetdria do cinema produzido por mulheres
sinalizava um ponto de vista que se contrapunha a uma perspectiva hegemonica da
representacdo das mulheres. Remontando as primeiras experiéncias do cinema feminino, o
filme As Consequéncias do Feminismo (1906), da francesa Alice Guy Blache, apresenta uma
sociedade cujos papéis de género foram invertidos, com mulheres exercendo atividades
consideradas masculinas enquanto os homens ficavam incumbidos das atividades domésticas.

A pelicula, apesar das criticas controvertidas que recebeu, que ora a interpretam como
uma satira dos temores dos homens aos avancos dos direitos femininos € ora como uma critica
ao proprio movimento feminista, segundo Pereira (2014) ainda elabora uma reinterpretacao dos
papéis de género. Assim se passa com a pelicula 4 Sorridente Madame Beudet (1922), da
também cineasta francesa Germaine Dulac, que traz discussdes da perspectiva feminina sobre
o modelo de casamento burgués, ao apresentar uma dona de casa tradicional, cujo tédio da vida
fatil provoca o desejo de tentar provocar que o marido se suicide. Tais filmes expressam uma
diversidade da experiéncia feminina através de narrativas satiricas ou dramaticas. De qualquer
forma, encontramos neles uma representacao da mulher divergente da mocinha complacente ao
homem, personagem tdo cara nos primeiros anos do cinema mundial.

Foi a partir da década de 1960 que o cinema feito por mulheres comecou a tomar um

corpo tedrico e metodologico, especialmente a partir das criticas feministas. O embasamento
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veio por meio das teoricas do género que trouxeram a discussdo da representa¢do como uma
forma de controle social, cujo discurso reforcava uma posi¢do subalterna da mulher; ¢ o
fundamento metodoldgico surgiu por meio da pratica dessa perspectiva, de forma que as
mulheres cineastas construiram novas linguagens e olhares sobre si e sobre o outro. Foi o
desenvolvimento desses novos olhares sobre a condigdo feminina e o conjunto de praticas
cinematograficas presentes na producdo filmica que fizeram surgir a categoria do Cinema de
Mulheres.

Uma vez que, ao longo da histéria do cinema, sempre existiu a produgado de filmes sobre
mulheres, o Cinema de Mulheres passou a questionar os discursos tradicionais dessas peliculas,
buscando apresentar as mulheres como sujeitos ativos tanto nas narrativas quanto na produgao

cinematografica:

Percebemos neste ponto a distingdo entre os “filmes de mulheres” e o “cinema de
mulheres”, podendo a primeira modalidade ser realizada também por homens.
“Mesmo que oferecam possibilidades de identificag@o positiva as mulheres, os novos
filmes de mulheres ndo estarfo, em Gltima instancia, tratando diretamente questdes
que o feminismo coloca ao cinema quanto a sua representacdo” (Kuhn, 1993 [1976]:
58). Sendo assim, podemos compreender o “cinema de mulheres” como o mais
representativo do movimento feminista (Ana Maria VEIGA, 2013, p. 137).

Os filmes de mulheres, mesmo que toquem em pontos que concernem a discussao da
vivéncia feminina, ainda podem carregar consigo limitagdes e problematicas referentes aos
modelos de sua producdo e narrativa que se aproximam de uma perspectiva criticada pelas
teoricas feministas de cinema, pois filmes de mulheres ¢ uma teméatica em si, ndo uma nova
abordagem do cinema. Em contrapartida o Cinema de Mulheres se apresenta como uma forma
de produzir cinema, que se aproxima dos modelos mais criticos de produgdo e pos-producao, a
partir de um panorama feminista critico aos modelos de género. Pensando nesta perspectiva, o
cinema “tradicional”, produzido em grande escala para a maximizagdo do lucro, apresenta
elaboragdes da ideologia dominante; j& o cinema alternativo se apresenta como um contraponto,

um rompimento de um posicionamento politico e estético:

[...] O cinema alternativo por outro lado cria um espaco para o aparecimento de um
outro cinema, radical, tanto num sentido politico quanto estético e que desafia os
preceitos basicos do cinema dominante [...]. Um cinema de vanguarda estética e
politica é agora possivel, mas ele s6 pode existir enquanto contraponto (Laura
MULVEY, 2003, p. 439).

Partindo desta perspectiva, o Cinema de Mulheres também se compreende como um
espaco de disputa de narrativas de género, no sentindo de contrapor as representacdes das

relacdes de género. Assim sendo, o Cinema emerge como dispositivo narrativo € como uma
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tecnologia social. Segundo Teresa de Lauretis (1994), o género € produzido a partir de diversas
tecnologias sociais, por meio de discursos e praticas. O cinema aparece como uma destas
tecnologias de género, aparelhando discursos que educam os expectadores a perceberem as
diferencas e os lugares que cada individuo deve ocupar na estrutura social.

Pensar o Cinema de Mulheres na ordem do discurso, sinaliza como esse cinema cumpre
uma funcdo “deseducadora”, no sentindo de embaralhar as nog¢des pré-concebidas dos
comportamentos de homens, mulheres e géneros dissidentes. Essa fun¢do deseducadora reflete
o carater vivido do género, como ressalta Joan Scott (1986), compreendendo as categorias
homem e mulher enquanto categorias que nao apresentam um significado definitivo e, sim,
categorias que estabelecem uma série de significados resultantes dos processos politicos e das
disputas existentes entre os agentes historicos pelo controle da narrativa do género. Assim, o
Cinema de Mulheres instituiu uma relacdo de disputa com os discursos hegemonicos, a partir
de novas representagdes das mulheres na sociedade, condensando anseios e questionamentos

decorrentes dos debates feministas.

Representacao da mulher no cinema brasileiro: um caso do filme Os Homens que eu

tive

Se uma marca das décadas de 1960 e 1970 em quase todo o mundo foi a transformacgado
nos comportamentos e costumes sociais, o Brasil e boa parte da América Latina vivia essas
transformagdes em meio a Ditaduras Militares que tinham como um dos seus pilares discursivos
a defesa da moral e dos bons costumes. No Brasil, o Afo Institucional I decretado em 1964
inaugurava a Ditadura Militar no pais, retirando direitos que haviam sido democraticamente

constituidos. Através deste Ato, observa-se o ideal de nagdo que os militares propunham:

O Ato Institucional que € hoje editado pelos Comandantes-em-Chefe do Exército, da
Marinha e da Aerondutica, em nome da revolugao que se tornou vitoriosa com o apoio
da Nacdo na sua quase totalidade, se destina a assegurar ao novo governo a ser
instituido, os meios indispensaveis a obra de reconstrugdo econdmica, financeira,
politica e moral3 do Brasil (BRASIL, 1964).

O modelo de nagdo que os militares propunham e que justificou a sistematizacao de

aparatos repressores e de censura, como o DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social),

3 Grifo nosso.
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os DOI-CODI (Destacamento de Operacdes de Informacao - Centro de Operagdes de Defesa
Interna) e o DCDP (Divisao De Censura De Diversdes Publicas), ndo foi exatamente aquele
apresentado pelas produgdes culturais, tanto aquelas do mainstream como as de contracultura.
Na verdade, no Brasil houve uma enxurrada de produgdes artisticas cujo motor estético e
narrativo era o erotismo ¢ a sexualidade. Se no discurso oficial, que vinha dos 6rgaos do
governo, a moral e os bons costumes deveriam seguir no¢des conservadoras de familia e
sexualidade, as imagens veiculadas no periodo por meio principalmente da publicidade
apontavam para uma maior liberdade sexual, incluindo a sexualidade feminina e as relagdes
entre homens e mulheres.

As propagandas veiculadas em revistas, jornais, televisdo e cinema que tinham como
objetivo a venda de algum produto ou servigo e, portanto, a geracao de lucro para aqueles que
as encomendavam, explorara incessantemente o tema da sexualidade. Neste sentindo, a questao
econdmica implicaria na permissividade do regime politico ditatorial a veiculacdo de imagens

e discursos que sugestionavam valores considerados pelo proprio regime como imorais:

O crescimento econdmico devido ao milagre econémico (o crescimento da economia)
ndo poderia ser contido, e por isso, a existéncia de uma forte dicotomia entre os
valores liberalizantes e os morais. Assim, a publicidade ganhou, durante o periodo,
uma maior liberdade para estimular os clientes, através da tendéncia de liberacdo
sexual e corporal, do que a propria imprensa (Giselle Bischoff GELLACIC, 2018, p.
55).

Os discursos e as imagens que sugestionavam uma liberagdo da moral, estampados nas
revistas em forma de propaganda que explorava a sexualidade, ndo provocavam o
questionamento politico das estruturas sociais do regime, que estava baseado na familia nuclear
heteronormativa. Isso permitiu que o regime ditatorial mantivesse sua imagem vinculada “a
moral e aos bons costumes” tradicionais e olhasse para qualquer manifestacdo dissonante ao
modelo familiar burgués heteronormativo como algo subversivo e que atentava contra a ordem
moral vigente.

De certo, obras cinematograficas que ndo eram uma critica social passaram pelo crivo
da censura, sendo nitido que o cinema brasileiro acabou por produzir e circular discursos
considerados pelo regime como subversivo, mesmo quando ndo estavam fazendo uma critica
direta ao regime ou a moral vigente. Em 1969, o decreto-lei n°® 862 designava a criagdo da
Embrafilmes, empresa estatal que financiou e divulgou boa parte dos filmes no Brasil até fins
da década de 1980. A intencdo das politicas culturais do periodo militar era de apropriacdo de
simbolos e reforco ideolodgico que representasse a questdo nacional. Eram elementos que

vinham sendo utilizados desde a Era Vargas para a idealizagdo do “povo brasileiro” como
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pacifista e unitario, simbolos como o futebol, o cinema nacional e a musica popular (André
Piero GATTI, 2007).

Foi com a Ditadura Militar, contudo, que o sistema de controle ideologico tentou ser
mais eficiente, quando da criacdo de estruturas de financiamento econdmico do Estado
Brasileiro para os produtores cinematograficos. E nesse momento que a Embrafilmes
encabegou projetos que viabilizaram a distribuicdo nacional dos filmes nacionais: “A
Embrafilme acrescentaria a suas atribui¢des a co-produgao, a exibi¢ao e distribui¢ao de filmes
em territorio nacional, a criacdo de subsididrias em todo campo da atividade cinematografica e
o financiamento da industria cinematografica (filmes e equipamentos) etc.” (AMANCIO, 2007,
p. 176).

O crescimento da Embrafilmes como aparelho cultural do Estado, aliado a um hoom
econdmico dos anos de 1970 no Brasil, fomentou um processo de industrializagdo do cinema
nacional. Influenciado principalmente pela circulagdo das comédias erdticas italianas e pela
retomada da estética da chanchada - estilo cinematografico brasileiro célebre entre os anos 1930
e 1950 que tinha o carnavalesco com elementos de filmes policiais como seu principal motor
narrativo (AUGUSTO, 1989) — o cinema brasileiro passou por um periodo em que o erotismo
era sua principal caracteristica, tanto em termos narrativos quanto propagandisticos, ou seja,
mesmo que fosse apenas para alavancar as vendas.

Esse cinema passou a ser nomeado de Pornochanchada4 e se tornou, durante a década
de 1970, a maior expressao de bilheteria cinematografica no Brasil. Segundo Nuno Cesar Abreu
(1996), o marco temporal do inicio da pornochanchada se deu com os filmes Os Paqueras
(Reginaldo Farias, 1969); Adultério a Brasileira (Pedro Cardoso Ruvai, 1969); Memorias de
um Gigolo (Alberto Pieralisi, 1970). Eram produgdes independentes, mas que referenciaram a
forma como os filmes de pornochanchada floresceram, ao apresentarem um cinema com uma
forte paisagem urbana e com elementos humoristicos sexualizados.

De inicio, a pornochanchada era entendida como filme de comédia erotica produzida no
Brasil. Contudo, o avango deste cinema expandiu o hall de subgéneros como western, terror,
drama, dentre outros. Registra-se que a expansdo do cinema de pornochanchada esteve ligada
ao modo de producdo dos filmes: empresas produtoras concentradas no mesmo espago €

operando a baixo custo orgamentario, o que viabilizava a produgdo de filmes em larga escala.

4 O termo Pornochanchada (porn6é + chanchada) foi utilizado pela primeira vez em 1970 por criticos de cinema
como forma pejorativa aos filmes produzidos na “Boca do Lixo”.
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Acrescenta-se que o modelo adotado durante a ditadura Militar de controlar a produgao cultural
- com criagdo de leis orcamentarias e reserva de mercado para o cinema nacional, que
estabelecia uma cota de filmes brasileiros a ser reproduzido no cinema e na televisdo -
contribuiu para o crescimento da cinegrafia das pornochanchadas.

O grande chamariz para a popularizagdo da pornochanchada foi a exploragdo da
sexualidade, mais especificamente, da sexualidade feminina. As personagens mulheres desses
filmes eram de esteredtipos diversos: virgens, casadas, “mulatas”, estudantes, freiras etc. O
numero dessas personagens ¢ enorme e vem do fértil imaginario brasileiro. E mesmo parecendo
personagens tao diversas e diferentes, um elemento que as une ¢ a caracteristica de serem
mulheres que representam uma sexualidade feminina latente e voltada ao olhar masculino.

Esse apelo das pornochanchadas através da exploragdo da sexualidade por um lado
respondia a um anseio de consumo da préopria sexualidade, surgidos no contexto de uma
profunda revolucdo dos costumes, comportamentos e da flexibilizagdo das relagdes sociais da
segunda metade do século XX em boa parte do mundo ocidental; por outro lado, refletia a forma
como a sociedade brasileira estava considerando alguns avangos na questdo da autonomia
sexual das mulheres e permanecia subordinando essa autonomia aos desejos masculinos. Desta
forma, a pornochanchada apresentava essa dualidade: mesmo performando o discurso de
“liberagdo sexual” em sua aparéncia e forma, em suas entrelinhas, em seu discurso mais
profundo, apresentava-se bastante conservadora nas ideias e nos costumes.

E por esta razdo que encontramos nas pornochanchadas representagdes femininas com
um discurso ambiguo de sexualidade, pois tanto voltadas a um publico feminino para o qual as
personagens mulheres apresentavam a posi¢do social que elas deveriam desempenhar na
sociedade; quanto ao publico masculino (o principal consumidor das pornochanchadas) que
deveria acessar as mulheres através dos seus corpos, por meio do olhar: “As mulheres sao
simultaneamente olhadas e exibidas, tendo sua aparéncia codificada no sentido de emitir um
impacto erdtico e visual de forma a que se possa dizer que conota a sua condicdo de ‘para ser
olhada’’(MULVEY, 1983, p. 444).

Em meio a efervescéncia desses filmes nacionais que representavam e exploravam
incansavelmente a sexualidade feminina, as produgdes feitas por mulheres no Brasil ja estavam
rediscutindo as dinamicas de género e de sexualidade na sociedade. A partir da década de 1970,
observa-se um crescente nimero de filmes de diretoras brasileiras e se ainda bem inferior ao
numero de seus pares masculinos, ndo se pode negar sua existéncia, relevancia e impacto
(Fernao RAMOS; Luis Felipe de MIRANDA, 2000). Alguns exemplos sdo: 4 Mesti¢a, de
Lenita Perroy (1973); O segredo da Rosa, de Vanja Orico (1973); Os homens que eu tive, de
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Tereza Trautmann (1973); Encarnagdo, de Rose Lacreta (1974); Cristais de Sangue, de Luna
Alkaly (1976); Marcados para viver, de Maria do Rosario (1976); Feminino Plural, de Vera
de Figueiredo (1976); A mulher que poe a pomba no ar, de Rosangela Maldonado (1978); Mar
de Rosas, de Ana Carolina (1977); Samba da criagao do mundo, de Vera de Figueiredo (1978).
Essas diretoras estavam na vanguarda do cinema brasileiro, majoritariamente produzido por
homens.

Tais producdes femininas, no contexto brasileiro, traziam consigo ndo apenas uma
contraposi¢do ao cinema hegemonico, mas, também, incorporavam uma certa estética brasileira
do cinema. Em A mulher que poe a pomba no ar, Rosangela Maldonado construiu uma narrativa
que aborda a sexualidade feminina como elemento de terror masculino, ao trazer a historia de
uma cientista que odeia o género masculino e acaba por arquitetar um plano de vinganga com
mais trés mulheres. Apesar de seu filme ser avaliado como uma comédia que mescla terror e
ufologia, as escolhas estéticas da cineasta aproximam-no do que era produzida pela
pornochanchada, com um forte apelo erdtico focado no corpo feminino e, a0 mesmo tempo,
uma sexualidade que nao poderia ser totalmente exposta.

O filme Os homens que eu tive (1973) é lancado nesse cenario, emergindo entre censuras
e rebeldia. A diretora, Teresa Trautman, buscava questionar os modelos de relacionamento,
maternidade, relagdes sociais, entre outros temas que estavam sofrendo alteragdes a partir das
transformagdes dos costumes e comportamentos sociais. Em um artigo de 1972, época da
producao do filme, a diretora exp0Os seus anseios acerca de um novo momento das interagdes
sociais, em que a vontade pessoal ndo estaria estabelecida por regras deterministas e refletindo
as intengdes da sua producdo: “No meu cinema, quero mostrar o mundo encantado que vem por
ai. Quero que ele dé as pessoas uma vontade de viver”. (Revista Manchete, 1972, p. 140). Com
o filme Os Homens que eu tive foi que a cineasta ganhou visibilidade, tanto pela historia, que
desafiava os padrdes tradicionais de comportamento, quanto pelo seu percurso entre a censura
decretada em 1973 e sua liberagao para circulagao nacional, em 19815. Produzido pela Ipanema

Filmes e Thor Filmes, empresa formada por Trautman e Alberto Salva, o longa narra a historia

5 Além do filme Os homens que eu tive (1973), Teresa Trautman também produziu e atuou nos filmes:
Fantasticon: os Deuses do Sexo (71970; Os Maniacos Eroticos (1975); As Deliciosas Traigdes do Amor (1975);
O Caso Ruschi (1977); Ana, a Libertina (1975); Revoélveres ndo cospem flores (1972); Sonhos de Menina
Mocga (1988).
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de Pity, uma moradora do bairro de Copacabana no Rio de Janeiro que acaba possuindo
relacionamentos com diversos homens.

O filme Os Homens que eu tive carrega uma experiéncia coletiva feminina sobre
processos que envolvem as percepgdes de autonomia feminina e novos modelos de “ser
mulher”. A personagem principal, Pity, expde novos modelos de relacionamento afetivo, que
traz a narrativa da mulher liberada, termo utilizado no contexto brasileiro no periodo entre as
décadas de 1960 e 1970 para descrever um estereotipo de mulher influenciada pelas conquistas
do movimento feminista. Uma mulher liberada seria uma pessoa cuja sexualidade estaria liberta
do padrdo tradicional. Essa mulher, no entanto, estava sendo fortemente associada com as
mulheres de classe média. A personagem principal, por exemplo, foi inspirada em Leila Diniz,
atriz brasileira cujos posicionamentos sobre a sexualidade provocaram grande impacto na
década de 1960. As relagdes da experiéncia filmica e as experiéncias pessoais perpassam as
articulagdes entre as formacdes ideoldgicas e as formagdes sociais por onde os sujeitos
transformam o cinema “[...] um aparato material e uma pratica significadora em que o sujeito
¢ envolvido, elaborado, mas ndo esgotado” (Teresa DE LAURETIS, 1994, p. 99).

A boa recepgdo pela critica levou Os homens que eu tive a percorrer os circuitos de
cinema no Brasil. Foi indicado pelo Juri Nacional de Cinema de 1973 para o prémio de
Qualidade, além de, posteriormente, ter sido levado para as salas de cinema do Rio de Janeiro
e de Belo Horizonte e programado para estrear em setembro de 1973, em Sao Paulo. Contudo,
duas semanas de exibi¢dao do filme em Belo Horizonte foram o bastante para que a historia de
Pity passasse pelo escrutinio da Censura, permanecendo proibido de circular até 1981. Para a
Censura, o que foi considerado crime contra os costumes no filme de Teresa Trautman foi a
representacdo da mulher que fazia o que desejava sem sobrepor a sua vontade os modelos
tradicionais de relacionamento e sexo. Em 1975, o diretor do INC (Instituto Nacional de
Censura) solicitou a Trautman que modificasse o titulo do filme de Os Homens que eu tive para
Os Homens e eu, para que assim pudesse ser reexaminado. A retirada do verbo “ter” nessa
proposta enfatiza que para as mulheres ndo estava reservado o direito de ter o controle das

dinamicas do relacionamento.

Movimentos feministas e o cinema de mulheres brasileiro

A ideia de um corpo livre foi precedida pelas disputas no que diz respeito a autonomia
e a liberdade sexual da mulher. A chamada Segunda Onda do Feminismo trouxe consigo uma

politiza¢do das relagdes intrapessoais, simbolizado pelo slogan que ficou muito popularizado
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nos anos 1970 “O Pessoal é Politico 6. Desta forma, os temas relacionados a sexualidade, a
maternidade e ao corpo acabaram tomando o centro dos debates das lutas das mulheres a partir
da década de 60. Na fic¢do cinematografica Os Homens que eu tive, a protagonista Pity difunde
uma ideia e uma pratica dessa autonomia feminina que se debatia na sociedade. Ela conhece o
proprio corpo e o seu desejo ¢ respeitado, transitando entre os relacionamentos. Nas cenas
iniciais do filme, sua amiga Bia apresenta-lhe o amigo Torres e eles conversam
descontraidamente, evoluindo para um flerte e que termina com Pity rejeitando-o. Em outro
momento, ela seduz Peter ativamente, propondo a formagao de uma relagdo casual.

O comportamento expressivo de Pity imprimiu no Cinema de Mulheres brasileiro certas
premissas feministas, construindo uma representagdo de mulher multifacetada, em
contraposi¢do as narrativas do cinema tradicional, pois se buscava “[...] uma mulher
representada enquanto sujeito complexo, em uma multiplicidade de papéis e que se distancie
da construcdo do discurso patriarcal oficial” (KAMITA, 2017, p. 4). Entretanto, para a Censura
do periodo seu comportamento autdbnomo a fez ser caracterizada como “mulher leviana” e o
filme como “uma pelicula com conteido amoral, baseado no adultério” (PARECER DE
CENSURA 3612/73).

Para a Censura, o comportamento de Pity era agressivo, histérico, obsceno. O parecer
4680/75 destaca os seguintes elementos: “Mulher casada troca a seguranga do lar e do marido
por vida libertina, prostituida [...] reencontra-se, com o amante, digo, com o marido que sempre
lhe dera cobertura para todos os atos de prostituicdo e pouca vergonha” (PARECER DE
CENSURA 4680/75).

O parecer continua com os seguintes adjetivos: mulher prostituida, insaciavel mulher,
pornogrdfico, cinico e amoral. O termo insacidvel mulher se correlaciona com a ideia de que a
sexualidade feminina era vista como algo a ser controlado, € o desejo feminino visto como

elemento desviante:

[...] um risco iminente, ao se adotar um comportamento mais liberal, o de ser
interpretada como ninfomaniaca. Na verdade, isso significa que, para muitos da
sociedade brasileira, as mulheres que adotassem uma atitude mais ousada com relagéo
a sexualidade, seria interpretada por muitos como doente (GELLACIC, 2018, p. 99-
100).

6  The Personal is Politic foi um slogan feminista da década de 1970, derivado de um ensaio feminista de 1969,
escrito pela feminista Carol Hannisch, ver Marcia Tiburi. Filosofia pratica. Rio de Janeiro: Recordo, 2016.
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Contudo, o comportamento de Pity estava mais proximo de um anseio social de uma
juventude que estava vivenciando novos desejos advindos da difusdo de discussdes sobre
sexualidade e autonomia, que questionavam, inclusive, a posicdo social da mulher no
casamento. A pesquisa produzida pela Revista Ele&Ela em 1974 e presente no artigo “O que
0s jovens pensam sobre casamento?”’, realizada com 300 jovens brasileiros, anunciava
mudangas das expectativas na relacdo conjugal: “E as vantagens do casamento? Os jovens
deram centenas de respostas, mas uma delas foi especialmente marcante: pretendem um amigo
(a) - 14% dos entrevistados. Outras op¢des sdo: realizacdo sexual - 7,3% - estabilidade
emocional — 1,3% - ter um lar - 9,3%” (O QUE OS JOVENS..., 1974, p. 7).

Ao dar visibilidade as diversas percepgdes sobre o matriménio, o periédico nao torna o
resultado definitivo, pois a realidade ¢ atravessa por multiplas perspectivas. Entretanto, a
existéncia da pesquisa, cujo discurso enfatiza a dindmica mais liberal das relagdes, expunha a
circulagdo de novos modelos de comportamento e revela que, mesmo com as novas dindmicas,
a importancia dada ao “lar”, ao ambiente doméstico, ainda era muito grande, sendo a opgao “ter
um lar”, correspondente a 9,3% dos entrevistados. Em contrapartida, o casamento, em seu
aspecto negativo, representava para os jovens entrevistados “a perda da liberdade” (O QUE OS
JOVENS..., 1974, p. 7).

Voltando ao filme, que ¢ uma possivel representacdo da realidade, ao convidar a
personagem Silvio para morar com ela e Dode, Pity diz que tem receio de sua liberdade ser
tomada por um relacionamento: “Nio sei se te conto. E capaz de vocé assumir meu marido e
me deixar trancada em casa” (12:30 min). Outras passagens do filme relacionam o matrimonio
auma forma de prisdo, com associagdes de “estar casada” e “sentir-se morta”: 0 amor romantico
como posse € o casamento como restringido a vida doméstica.

Os homens com quem Pity mantém relacionamentos sdo envolvidos pelo espaco do lar.
Sao convidados a dividirem a vida de Pity e, consequentemente, seu lar, contudo sem se
tornarem donos dele. A proposi¢do de uma relagdo sem hierarquias aparece também na forma
da dindmica dos comodos e, em especial, do quarto do casal, simbolo da vida em matriménio
na familia tradicional. Pois o “quarto do casal” da lugar a dois quartos separados, onde Pity e
Dode dormem, transitam entre eles e onde os jogos de seducao ocorrem.

A possibilidade de uma relacdo de posse entre Pity e os homens que ela teve se fez
presente com a construcao psicoldgica das personagens masculinas no filme. Ao inseri-los em
uma dindmica de amor livre, em que aproveitavam as benesses deste tipo de relacionamento —
como a de estabelecer outras ligacdes afetivas — a diretora expds como os homens, mesmo os

que afirmavam como “modernos”, mantinham uma perspectiva de controle em relacdo a
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mulher. Nesta questdo estda embutida a dupla moral sexual da sociedade brasileira, que
estabelecia aos homens a liberdade de vivenciarem plenamente sua sexualidade, enquanto
determinava para as mulheres uma posicao de objeto do prazer masculino. O controle dos
homens sobre a sexualidade feminina aparece no filme em falas como a de Dode quando discute
com Peter sobre Pity, ao ndo reconhecer nele uma fraternidade masculina: “Ta bancando o super
macho agora? Virou defensor da mulher dos outros?” (1:17:31 min). Em outro momento, Dode
encontra Pity com Silvio em seu quarto e pronuncia o seguinte pensamento possesivo: “Ta
doido? Aqui no meu quarto a mulher ¢ minha” (12:13 min).

A personagem de Dode ¢ muito importante na narrativa provocadora de Teresa
Trautman, porque ela expressa precisamente a existéncia dos conflitos entre a liberdade sexual
da mulher e o direito de posse masculina. O destaque do pronome possessivo se da em virtude
de que em nenhum momento do filme Pity se refere aos seus relacionamentos como “meu
homem” ou “meus homens”. Ou seja, pode-se perceber que os homens, apesar dos avancos das
questdes trazidas pela liberacdo sexual, ainda estavam muito ligados a posse da sexualidade da
mulher. Segundo Rose Marie Muraro em seu trabalho de pesquisa Sexualidade da Mulher
Brasileira: Corpo e Classe Social no Brasil, coordenada entre os anos de 1971 e 1982, os
homens tendiam a concordar com elementos que os favorecessem, como relagdes sexuais antes
do casamento, prazer sexual e atividade da mulher, mas seguiam firmemente discordando de
questdes que, na visdo deles, os prejudicassem, como o adultério (Rose Marie MURARO, 1983,
p- 128).

Uma outra forma de desigualdade nas relacdes matrimoniais foi tratada no filme pelo
modelo de casamento da irma de Pity, Tania. No momento em que Ténia descobre que seu
marido possuia um caso extraconjugal, com o qual ela ndo concordava, foi expulsa de casa.
Para o marido, que aparentemente negava o direito de ter relacionamento com outra mulher
fora do casamento, devido a seu comportamento “desviante” passa a analisar a situacdo ¢ a
entender que ter outros relacionamentos era um direito dos homens. Como afirmou Muraro, os
homens se reconheciam enquanto “[...] seres eroticamente superiores a mulher, com mais
desejo, com mais direito ao prazer (mais mulheres), a decisdo (o homem ¢ chefe da casa)”
(MURARO, 1983, p. 129).

Teresa Trautman no filme Os Homens que eu tive inverte a logica presente na sociedade
brasileira do periodo, colocando a personagem Pity para viver uma vida considerada
“masculina”, com seus desejos sexuais e afetivos atendidos e sua liberdade garantida, sem lhe
ser subtraida. Isto nao significa dizer que na realidade as mulheres ndo praticassem atos

considerados desviantes aos chamados bons costumes da época (que tivessem casos
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extraconjugais, por exemplo), mas significa reconhecer que o peso social dos atos praticados
por homens e por mulheres era bem diferente, fazendo com que as mulheres sofressem sangdes
sociais muito maiores.

Havia na sociedade um temor em “desmoralizar” a imagem da mulher, mesmo em meio
a avangos comportamentais, como uma crescente liberacdo dos costumes. No filme isso foi
sublinhado com a passagem na qual o marido de Tania proibe as visitas de Pity, afirmando-a
como uma mulher “vulgar”. Essa acusacdo moral ¢ a mesma que aparece nos pareceres da
Censura que impediram a exibi¢do do filme e que definiam a protagonista como imoral. Sendo
preciso reconhecer que este temor da desmoralizagdo também permeava a percepcao das
mulheres brasileiras em relag¢do a sua propria imagem, ainda que o filme bradasse por um novo
comportamento para as mulheres.

A realidade vivenciada pela diretora nos anos 1960 e 1970, enquanto uma jovem,
universitiria € em contato com as discussdes e producdes da contracultura, fomentaram a
construcdo da personagem feminina Pity como o ideario da liberdade. Porém, os
atravessamentos que dividiam as vivéncias femininas produziam variadas percepcoes da
liberagdo dos costumes. Uma pesquisa realizada pela Revista Manchete destaca uma visdo mais
conservadora das mulheres em meio a efervescéncia cultural da época, concluindo que
“Possessivas em relacdo ao homem — vivendo em fun¢do dele e pretendendo receber
retribuigdes semelhantes — aceitam com relutancias ideias como o uso sistematico de pilula
anticoncepcional, da liberdade sexual e da emancipagdo feminina” (NOSSAS..., 1974, p. 29).

As falas das entrevistadas nessa reportagem destacam que para parte das mulheres
brasileiras o poder em uma relagdo matrimonial ainda partia da figura masculina. Apesar de
possuirem uma visdo mais progressista acerca do divorcio, as entrevistadas ressaltavam a
dicotomia ao associar, por exemplo, o acesso a educagdo sexual com a auséncia da sedugdo por
parte da mulher, como ressalta a fala de uma das entrevistadas: “Saber demais dessas coisas faz
com que elas percam o charme” (NOSSAS..., 1974, p. 29).

Esta percepcao esta presente também em uma pesquisa realizada pelo jornal feminista
Brasil Mulher, ao destacar como a dupla moral atuava na sociedade brasileira. Para as mulheres
entrevistadas, a virgindade feminina ndo era um problema em si, mas deveria ser conservada
por ser uma questdo importante para os homens e aparece “[...] condicionada a posi¢do do
homem. Assim, a virgindade ainda ndo é para a maioria das mulheres uma escolha pessoal”
(AS MULHERES..., 1980, p. 8).

No filme, a diretora aborda uma questao muito delicada sobre a forma como as mulheres

estavam tentando construir novas trajetérias para si e uma histéria com mais autonomia
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econdOmica diante dos homens, mas como isso lhes era dificil e pesado. Ao apresentar o fim do
relacionamento de Tania ¢ o marido, Trautman mostra como para os homens existia uma
facilidade para recomecar a vida em outro relacionamento, pois a obrigagcdo de cuidar dos filhos
recaia somente sobre a mulher, deixando-o mais livre e a ela mais presa e sobrecarregada.
Assim, ao ser expulsa de casa, Tania fica com toda a responsabilidade de cuidar das criangas.
Sua irma Pity a questiona se ela ndo desejaria tirar vinte dias de férias para descansar, mas sua
resposta foi a de que ndo poderia, pois precisaria trabalhar. O filme, nesse momento, sinaliza a
chegada de novos tempos, com a mulher se reconstruindo ao sair do ambiente doméstico e
buscando ser autobnoma em sua vida, o que estd na fala direta de Tania: “Preciso trabalhar. Nao
quero mais depender dele” (1:12:16 min).

Em um artigo de 1973 de Carmen da Silva “O dificil papel da mae desquitada”, na
Revista Claudia, hd uma critica a0 modo como os homens abdicavam da paternidade para
reconstruirem suas vidas apds o desquite (o divorcio no Brasil sé foi legalizado em 1977),
sobrecarregando a mulher que se via presa e na impossibilidade de se relacionar novamente:
“A mae ¢ mae demais, ao preco de abrir mao da sua realizacdo como individuo social;
sobrecarregada com todo 6nus da maternidade ela ndo chega desfrutar das correspondentes
satisfacoes” (Carmen da SILVA, 1973, p. 89). O cuidado dos filhos era responsabilidade da
maternidade, sendo a paternidade associada somente e quando muito ao provimento do lar.

Porém, no longa-metragem em questdo, quando Ténia ¢ expulsa de casa, ela fica com
as duas obrigagdes (cuidar dos filhos e prover o lar). E, talvez por isso, que no final, quando
Pity, apos decidir querer ter um bebé com Torres, ao ser inquirida sobre de quem seria o filho,
responde com um pronome possessivo: ¢ meu. Essa cena € interessante, pois, pode-se
compreendé-la como uma tentativa da diretora em apresentar um posicionamento alternativo
da mulher diante a maternidade, buscando ressignificar o “ser mae solteira” em um periodo em
que o divorcio nao era legalizado. Mas essa mesma passagem levanta uma outra questao, pois,
ao trazer para cena este modelo de “ser made”, ndo estaria a diretora reforcando a mesma
associacao da mulher como cuidadora dos filhos?

Os fatos sao de que a experiéncia de ser uma mae solteira, no Brasil da década de 1970,
sO se tratava de algo novo e desconhecido para as mulheres de classe média, majoritariamente
brancas. Foi nesse momento em que essas comegaram a ocupar mais efetivamente o mercado
de trabalho, algo que foi tratado por parte do movimento feminista como simbolo da
emancipagdo feminina. No entanto, € preciso notar que estar no mercado de trabalho, ou seja,
realizando trabalho remunerado fora de casa, ja era uma realidade para as mulheres das classes

mais baixas. Quando cruzamos os dados da origem de classe com identidades étnico-raciais, ¢
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possivel observar uma associa¢ao quase direta da imagem dessas mulheres com o trabalho
bragal doméstico.

E importante trazermos isso para o debate, pois um ponto desta discussdo reside no fato
de que, muitas vezes, os anseios destas mulheres trabalhadoras, de classe baixa,
afrodescendentes ndo encontraram espacos na luta feminista do periodo, marcado em uma
oposicao a imagem da esposa passiva e submissa. Afinal, para a parte mais aguerrida do
movimento de mulheres no Brasil naquelas décadas “[...] a preocupagdo maior era que a mulher
tivesse meios de obter uma fonte de renda e ndo ficasse dependente economicamente do
companheiro” (Bebel NEPOMUCENO, 2012, p. 387), mas o fato era que esta ja era uma
realidade para muitas mulheres em nossa sociedade.

Portanto, apesar de sua contribuicdo, ¢ importante ponderar que a construgdo da
narrativa da emancipacao e da liberagdo sexual ndo enxergou nas mulheres “racializadas” na
sua proposta ideal de liberdade feminina. E, nesse sentido, o proprio filme de Teresa Trautman,
que clama por um “novo mundo” das relagdes afetivas e de género, reproduz tais pardmetros
excludentes, visto que possui em seu elenco apenas personagens brancas e da classe média
carioca. Seria este “novo mundo” idealizado inclusivo para todas as mulheres que enfrentam as
intersecgOes entre raga, género e classe? Acreditamos que nao.

De todo modo, ainda que reproduzindo tal 16gica problematica, o filme toca em pontos
importantes para pauta da emancipagao feminina. Visto que, por exemplo, o desquite, no filme,
¢ visto como algo superado, principalmente, pois, como mencionado, no periodo de filmagem
de Os homens que eu tive, o divorcio ainda nao era legalizado, algo que s6 aconteceu em 1977.
Ressaltamos que, apesar da defesa de alguns setores mais conservadores, a separagdo do casal
ja era entendida como possivel. Pity, mantendo outros relacionamentos, conserva uma espécie
de unido estavel com Dode. Ela passa entre os relacionamentos, muda de casa, conhece outros
homens, sem que isso, necessariamente, significasse um estigma negativo, o que expressava
parte do que acontecia no mundo real entre as relagdes afetivas do periodo. Uma prova disso ¢
o comentdrio de uma leitora do ano de 1971 da revista 4 Cigarra, ao ser questionada sobre
divorcio relatava: “Divorcio? Olha, eu acho que ia resolver o nosso problema, para nossa
familia, porque para ele da no mesmo. Homem sempre fez o que quis € ninguém acha feio”
(BARROS, 1971, p. 97).

O comentario revela que a separagdo do casal ja era praticada pelos homens mesmo
antes do divorcio ser reconhecido legalmente, pois se viam no direito de sair de casa sem
estigmas. Entretanto, para a mulher, o divorcio seria benéfico por ajuda-la a se desvencilhar da

pecha de “abandonada” ou de “leviana” e dos problemas acarretados pelo desquite, como sua
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associacdao ao nome dos ex-conjuges. Para Pity, o desquite era algo que ndo significava muita
coisa. Exemplo disso est4 na cena final do filme, quando Pity e Dode se reencontram, apds ela
sair de casa devido aos ciimes dele. Na conversa estabelecida, ela revela que vai ter um filho
com Torres, informacdo que Dode recebe com surpresa. No entanto, ele pergunta se ela vai
querer o desquite, ao que Pity diz que ndo fazia questdo e ndo se importava se a crian¢a nao
levasse o sobrenome dele.

Ao término, as trés personagens, Pity, Dode e Torres, sdo centralizadas na cena final,
conversando amigavelmente, enquanto o quadro se fecha. Uma cena que, devido as
circunstancias antecedidas — o ciume de Dode — indica que as relagdes estavam sendo
reestabelecidas em novas configuragdes, a partir do didlogo igualitario, e, principalmente,
resolvendo a questdo da posse masculina sobre a sexualidade feminina, mostrando assim “[...]

o mundo encantado que vem por ai. Quero que ele dé as pessoas uma vontade de viver.”

Consideracoes Finais

Influenciadas pelo debate feminista de busca por autonomia, as produ¢des femininas no
cinema, a partir da década de 1960, voltaram-se para a criagdo de narrativas que expressassem
sexualidades dissidentes. O contexto brasileiro de producao cinematografica esteve envolto por
multiplos estilos e o Cinema de Mulheres, no Brasil, atravessou varios desses estilos, sem
necessariamente se prender a um deles (Alcilene CAVALCANTE, 2017). Ainda que a
producdo desses filmes seja menor quando comparado com a producdo masculina da época, o
cinema produzido por mulheres se voltou para explorar certos meandros da experiéncia
feminina, propondo novos e contestadores discursos sobre o corpo, a sexualidade, o casamento,
0s comportamentos € costumes sociais vigentes. Ressalta-se que tal cendrio ocorreu em um
periodo que o discurso do Estado prezava pela moralizagdo e o conservadorismo dos habitos e
costumes dos brasileiros. Assim, o cinema produzido por mulheres se apresentava como uma
contraposi¢do ao discurso moralizador da Ditadura Militar brasileira.

A producdo de Teresa Trautman emerge neste contexto de disputa entre liberagdao dos
costumes e conservadorismo. O seu filme Os Homens que eu tive (1973) acompanha a historia
de uma jovem branca de classe média por diversos relacionamentos afetivos, em busca de sua
liberdade. Inspirado na vida da atriz Leila Diniz, o filme ¢ uma representacdo das possibilidades

de se construir novas relagdes afetivas, baseadas na autonomia feminina.
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Cruzando o tema tratado no filme com algumas revistas femininas da década de 1970,
poderiamos até reconhecer sua personagem principal como capa dessas revistas, justamente por
ser uma mulher jovem, branca e da classe média carioca, abordando questdes da sexualidade
das mulheres, tdo recorrentes nas revistas voltadas para um publico feminino. No entanto, o
comportamento de Pity, a protagonista de Os homens que eu tive, ndo se encontrava nas revistas
comerciais dirigidas as mulheres da mesma classe social dela. E se estivesse, provavelmente
seria de forma palatdvel para uma sociedade ainda bastante conservadora e que estava
legalizando o divorcio e regularizando o uso da pilula anticoncepcional. Pois Pity define um
modelo de relacionamento com os homens que foge da estrutura monogamica do casamento
tradicional, propondo a vivéncia de sua sexualidade e de seus relacionamentos afetivos de forma
absolutamente livre.

Devido a isso, o filme foi censurado por sete anos, passando por um longo processo até
sua liberagdo. Os argumentos formulados pela Censura centravam-se no comportamento de
Pity, relacionando-a a uma mulher imoral e taxando o filme como uma tentativa de desonrar a
instituicdo do matrimdnio. As descri¢des nos pareceres de Censura evidenciam o papel que as
mulheres deveriam desempenhar na sociedade, de acordo com a ideologia vigente: cuidadoras
do lar, submissas ao poder do homem e baluartes de uma l6gica monogamica de casamento. No
entanto, se o siléncio no discurso também ¢ uma producao discursiva (FOUCAULT, 1999), os
censores, a0 ndo mencionarem qualquer adjetivo as experiéncias sexuais € comportamentais
masculinas no filme, reforcam o direito dos homens a sua plena liberdade e escolhas. As
mulheres caberia, nessa linha de raciocinio, um papel de submissao aos desejos e vontades dos
homens.

Pode-se observar que, no filme de Trautman, foram os homens com quem Pity se
envolveu que entraram em conflito com a propria estrutura do relacionamento livre,
principalmente a personagem do marido — Dode — que em varios momentos ficou com citimes
dos relacionamentos de Pity. A diretora evidencia que todos os homens mantinham diversos
relacionamentos sexuais, mas permaneciam tentando manter o controle da sexualidade
feminina, traduzida na forma de ciimes e deslocamentos das personagens masculinas no
enredo. Algo que dialogava com o contexto, visto que varias das matérias, entrevistas e
reportagens das revistas femininas da época existia uma urgéncia por outros modelos de
relacionamento afetivo, sobretudo dos jovens, mesmo que estes ndo rompessem completamente
a norma tradicional.

Assim, o filme Os homens que eu tive compoe um contraponto ao discurso conservador

e declaradamente defendido pela Ditadura Militar, que, através dos 6rgaos de censura, acusava
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o cinema de apresentar modelos nao normativos de comportamento como atentados a sociedade
brasileira. Ademais, o longa-metragem Teresa Trautman apresentava uma imagem de mulher
liberada que estava ligada a ascensdo das mulheres de classe média ao mundo do trabalho e aos
discursos de uma sexualidade livre, dialogando com a perspectiva feminista de autonomia
sexual, isto €, de um corpo e sexualidade definidas pelas proprias mulheres, ndo devendo ser

pelo e para o consumo do olhar do outro.
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