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Resumen Este articulo discutEl Sefior Presidentdal vez la obra mas conocida de
Miguel Angel Asturias, autor que, hace cincuentsaira galardonado con el Premio
Nobel de Literatura. El texto almeja reflexionabmmola violencia como uno de los
elementos definidores de la obra y de la ficcidiméamericana del Siglo XX, ademas
de analizar lo fantastico en la narrativa. Laseséfines sobre la violencia estan
ancladas en la figura del tirano cuyo gobierno jescielo bajo leyes propias. Para
pensar lo fantastico, se observan las corrientepue éste se enlaza, como el
surrealismo, el realismo magico y el real marasdlo
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magico.

Abstract: This article proposes to discuss the book El 8€fiesidente, which may be
considered the best known work by the author Midhragel Asturias, who received
the Nobel Prize in Literature five years ago. Viale is reflected in the text as one of
the defining elements of Latin American literatuverk and fiction of the twentieth
century, in addition to the analysis on the presasfahe fantastic in the narrative. The
tyrant character, whose government is exercisad fte own laws, is the basis for the
discussion on violence. The fantastic is obserteduigh the currents associated to it,
such as surrealism, magical realism and the marseieal.
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Resumo: Este artigo discut&l Sefior Presidentetalvez a obra mais conhecida de
Miguel Angel Asturias, autor que, h& cinquenta amesebia o Prémio Nobel de
Literatura. O texto almeja refletir sobre a viol@haomo um dos elementos
definidores da obra e da ficgédo latino-americanaséioulo XX, além de analisar a
presencga do fantastico na narrativa. As reflexdbsesa violéncia estdo baseadas na
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figura do tirano, cujo governo é exercido a patérleis proprias. Para pensar sobre o
fantastico, observam-se as correntes a que estnsgla, como o surrealismo, o
realismo magico e o real maravilhoso.

Palavras-chave: Miguel Angel Asturias;El Senor PresidenteVioléncia; Realismo
magico.

Sobre hombres cazadores de hombres puedo asenggbieino.
Miguel Angel Asturias -El Sefior Presidente

Introduccién

Este articulo lanza una mirada sobre la trayectigidMiguel
Angel Asturias, como un homenaje a los cincuentas adel
recibimiento del Premio Nobel de literatura y pocas de 70 afios de
la publicacion oficial de su obra mas conodidé&efior PresidenteAl
empezar los estudios sobre este escritor guatermalpeonto se
presenta la dificultad en seguirlo, dada su peddéd artistica. La
influencia da la cultura europea, sobre todo fraacegual que la
inmersion en la cultura indigena de su pais, coystr una obra
variada e inusual.

Estas reflexiones analizan la violencia, como umo las
elementos que defineBl Sefior Presidenfeasi como otras de la
ficcion latinoamericana del Siglo XX. Igualmentd, tema de lo
fantastico es elemental en la narrativa. Sin enthangblar sobre el
realismo magico y la violencia no es novedoso. Levo si es
observar como Asturias se aproxima de esas casiemtla vez que
crea un universo muy particular. Empero, antes edicdrse a la
narrativa asturiana, merece la pena referir algdeass interrogantes
pertinentes a la historia de la literatura hispamrécana de los
comienzos y de mediados del siglo XX, a comenzaigoomplejidad
propia de tal proceso.

Alvaro Salvador y Juan Carlos Rodriguez, profesateda
Universidad de Granada, éntroduccion al estudio de la literatura
hispanoamericang2005), plantean la siguiente cuestion: ¢qué es
literatura hispanoamericana? La intencion de losid@ssos es
problematizar las tentativas més frecuentes deepbuarla, tentativas
que siguen basicamente a tres principios. Primeiémdola como
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unidad linglistica, o, mas bien, desde la persgectie que el
castellano hablado en América es suficiente pareemiuar el arte
literario que aqui se produce. En esta perspectigapanaliza la
conceptuacion de “literatura hispanoamericana” Empnte como la
literatura escrita en espafiol de América. Segurteneso se cumple,
pero es una definicibn que no responde a todo ® gasa por la
comprension de lo que sea una obra literaria.

El segundo aporte se fija en el contexto sociatgnémico.
Partiendo de generalizaciones respecto a las dondg del
subdesarrollo en todo el llamado Tercer Mundo, gstsupuesto
ignora que ni todos los paises de Latino Américrvilas mismas
condiciones. Con eso, “se supone que el espirihdesarrollado,
tercermundista, ingenuo, natural, imaginativo, efbb, de
Hispanoamérica, se expresa mediante la “voz esdetaus literatos.
(SALVADOR & RODRIGUEZ, 2005, p. 6). Una vez mas,slo
profesores reiteran lo verdadero que hay en est@epoion. La
pobreza si es un problema. Sin embargo, ampliaf@oaun concepto
abarcador de la cultura hispanoamericana evitasgudiscutan los
motivos de esta situacion.

La dltima tentativa de definicibn se pauta pordea de un
hombre americano que posee una concepcion simbddicanundo.
Con base en este punto de vista, tal hombre vijeuracédigo propio
de comunicacién y de visién de su entorno quefismde la necesidad
de lo fantastico para que se exprese. Este pengamiefuerza la
imagen de exotismo echada a él desde la conguisggonstruye una
mascara para disimular la realidad de la explotagidla de los
conflictos que ésta provoca, mascara constituidalggonociones de
“subdesarrollo”, de “Tercer Mundo”, etc. (SALVADOR&
RODRIGUEZ, 2005, p. 6).

Con estos breves apuntes, se intenta, desde lbegee a la
simpleza de considerar la literatura hispanoamagichajo una
concepcion de homogeneidad. Salvador y Rodrigukerman que
cada una de las conceptuaciones trae en su bogutedsticas y
hechos realmente existentes. Por ende, las teagaton pertinentes al
sefalar aspectos que son propios de la literatigrsitoamericana.
Pero, aun conforme los criticos sobredichos, sdgsadaen cuanto
pretenden actuar como verdades totalizadoras.Barardo Coutinho
(2010), la historia de la literatura latinoamer@atebe ser abordada a
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partir de un planteamiento respecto al conceptommisde
Latinoamérica: un constructo maltiple, plural, Mé®ior consiguiente,
presenta distinciones fundamentales en todos lpectss de su
constitucion, a la vez que presenta similitudesiit@tivas en estos
mismos trazos.

Eso todo nos vale para pensar sobre dos ejes que
frecuentemente marcan la critica hacia la narrdtispanoamericana:
la violencia y el realismo mégico. Sobre todo, gst@legbmeno es
esencial para abordar la obra de Miguel Angel Aasiicuya escritura
nunca pudo estar sistematizada en determinado model

Violencia y realismo magico

En América Latina, no existe la alternativa de isipididad
ante la violencia, pues, como dice Dorfman, “essimuctura misma en
que me hallo [...] es la prueba de que yo exiSd®RFMAN, 1972, p.
15). Por ende, es necesario reflexionar sobredodnfienos violentos
que nos involucran. Juan Marino (2004) considerahistorico
condicionamiento de desigualdades, ejercido pdfasiado “poder
diferencial de las culturas” entre el mundo europdas sociedades
precolombinas, lo que generd un hueco social yotdiguracion del
dualismo de clases, no solamente a lo que atafieeeohdmico, sino
igualmente a un poder simbélico general. Los ddadibntos de este
antagonismo son decisivos para el contexto polifigmcial que se
desarrolla en América Hispanica.

A partir de eso, Marino sostiene la existencia ulgro ciclos
histéricos de violencia en la constitucién del awatte. El primero
comprende las batallas indigenas por la tierrap @jg paradigmatico
es la Revoluciobn Mexicana. Reivindicando la reforragraria,
indigenas y esclavos buscaban reconquistar stoteryiademas de
libertad y espacio politico-social. Las reiteradasotas, sin embargo,
llevaron a la masacre de pueblos indigenas enyemdsconsecuente
maniqueismo religioso que acabd por impedir nuexasciones. Aun
asi, la semilla estaba sembrada.

Con ello, el estudioso identifica la segunda faseahflictos,
representado por grupos marginales o periféricas spi oponen al
sistema establecido. Aunque no haya un cuerpoddeal formado
sélidamente, ya contribuyen para la maduracionugezés contra el
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sistema, lo que va impulsar el proximo ciclo de lengia. El
marxismo, entonces, es la base para la siguieostaede violencia en
América Latina, pues engendra la formacion de wrdestacion de
clase organizada bajo el paradigma de la RevoluCidrana. Pero esa
frente también fracasa frente al capitalismo mundja al
descaecimiento de las ideologias marxistas, notedlee el socialismo
soviético.

En los afios de 1980 y 1990, los estados estantdebd por
crisis, neoliberalismo, reduccion de funciones d#sia la poblacion,
como educacion, infraestructura, salud. Américanbaes la regién
gue presenta la mayor desigualdad socioeconémitamimdo.
Sociedades excluyentes, insuficiencia de politicasiblicas,
distanciamiento entre el poder gubernamental yptadaciones mas
pobres incrementan la violencia y la marginalizaci&urgen, de
manera célere, poderes paralelos al Estado, geresred relacionados
al trafico de drogas, que se imponen a través eettamada violencia.

Con todo, la intensidad de los conflictos, bien easu forma,
es particular en cada uno de los paises de Latiérean La mirada
atenta en los indices de violencia de distintasoneg permite
percibirse que los modos de colonizacion, la sigmede la cultura
autoctona, la esclavitud, las guerras civiles y dagaduras son el
anclaje para los diferentes tipos — e incluso ggadale violencia en
cada sitio. Basado en un sistema social pleno certidumbres, ese

contexto genera, segun Dorfman, la conflictiva clejigad
latinoamericana:

La civilizacion y la barbarie; lo racional y lo @cional; el desarrollo
cultural de Occidente, de donde en parte proveningoauestro
subdesarrollo econémico y social; lo espafiol yrdaitién negro-
indigena; la ciudad y la naturaleza; el enfrentatiecon el
imperialismo y la falta de medios materiales pasta ducha; la
division de los intelectuales y pueblo; todo esgegado a la
complejidad confusa del mundo moderno y la crigis la cual
participamos, hace mas angustiosa y dificil laidéar en nuestro
continente (DORFMAN, 1972, p. 17).

Karl Kohut (2002) reflexiona sobre la violencia.éniola
como un elemento definidor de la ficcion latinoaicema del Siglo
XX. Para él, cada uno de los eventos de violerazimada o no, a lo
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largo del periodo, encuentra eco en la literatdracuentos, novelas y
poemas estdn las revoluciones, las dictaduras,glesrillas, el
narcotrafico. En ese sentido, también como vozadmtiedad y de la
historia, se han producido novelas que tienen coentro la figura del
dictador como el vector de toda la violencia.

Conforme destaca Noguerol Jiménez (1992), el dictad es
personaje especifico de la literatura latinoamaead¢ sino que ha
encontrado en este continente su fuente mas papfsrguramente a
causa de la numerosa galeria de tiranos realesequedo acompafar a
lo largo del siglo XIX y del siglo XX: Manuel Ros§$835-1852), en
Argentina; Porfirio Diaz (1876-1911), en México;p@ano Castro
(1898-1908 y Juan Vicente Goémez 1908-1935, en \(exl@zManuel
Estrada Cabrera (1898-1920) y Jorge Ubico (1934194n
Guatemala, Gerardo Machado (1924-1933) y FulgeBatwsta (1940-
1959), en Cuba; Sanchez Cerro (1930-1933); OscaBdRavides
(1933-1939); Manuel Prado (1940-1945) y Augusto i®©d11948-
1956), en Perl; Lednidas Trujillo (1930-1961), en Republica
Dominicana; Frangois Duvalier (1957-1971) y Jeaau@€ Duvalier
(1971-1986); en Haiti; Alfredo Stroessner (19549)98n Paraguay; y
Augusto Pinochet (1973-1990), en Chile.

También denominado de “Patriarca”, “General”, “Baly
“Jefe” o “Padre de la Patria” (NOGUEROL JIMENEZ 9P — vy
podemos acrecentar “Doctor”, si considerado Josép&@aGarcia
Rodriguez de Francia, de Paraguay —, el dictadonagiene en el
poder debido a la tremenda subyugacion que impoagindose en
una red de espionaje y de represion. La narratiManos ocupa en
este estudioEl Sefior Presidentede Asturias, estd considerada la
primera gran “novela del dictador”, género protificque discute
acciones de tiranos a veces facilmente identifesabNo se trata de
debatir la economia o el contexto de determinad® pamo de enfocar
un personaje, no un género histaorico.

Las obras mas conocidas son: la trilogia de Josenb&l
matadero(1838), Facundo(1845) yAmalia (1851), que denuncia el
gobierno de Juan Manuel Rosas, Argentif@a. el suprem@1974), de
Augusto Roa Bastos, Paraguay, representa a JoggarG&mrcia
Rodriguez de Francia, conocido como "Dr. FrancidgloSupremo”;
El otofio del patriarcg1975) yEI general en su laberintale Gabriel
Garcia Marquez, el primero basado en diversasd&yde dictadores
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latinoamericanos y el segundo en los Ultimos d&asidhon Bolivar.

Mario Vargas Llosa, eha fiesta del chivq2000), cuenta el fin de la
vida de Rafael Lednidas Trujillo, de la Republicanfinicana. Sin

embargo, no solamente los americanos se dedicdasndictaduras en
América. Especialmente en lo que atafie a estesemaherece

destaqudirano Banderag1926), Ramon del Valle-Inclan.

El poeta, escritor y dramaturgo Valle-Inclan espa&$té muy
entrafiado en el Modernismo, aunque pase por distietapas. De
inicio mas identificado con el impresionismo egitie, pronto
adhiere al esperpento, reflejando un mundo absyraaonstruoso
(PEDRAZA & RODRIGUEZ, 2000). ErTirano Banderas Valle-
Inclan ejerce con maestria su técnica al contaistaria del dictador
Santos Bandera, mostrado siempre como aquel gekecestro de un
mundo casi totalmente corrupto. La trama no etitadh en un espacio
concreto, sino en un pais imaginario cuyo nombsef@m una ironia:
Santa Fe de Tierra Firme. Solo se sabe que es énidaniispanica.

La técnica que emplea Valle-Inclan estd compuestaup
lenguaje experimental, aparentemente sin sentielda goresencia de
mitos y leyendas populares, juntamente con elermaeligiosos, con
lo grotesco, el humor negro, el clima onirico, lazala de géneros
textuales. La relacién entfiérano Banderay El sefior presidentesta
en el esperpento, en la corrupcién circundante gl erstablecimiento
del modelo de cacique-dictador. Empero, en cuathéoestructura, es
menester que se observe su enlace con el realiggicaon

No obstante el papel quéien afios de soledagosee en el
rango mas alto de la técnica del realismo magicosen pocos los
criticos que considerakl sefior presidentede Asturias, la obra
fundacional del género. También forman parte ddidausion autores
gue aparecieron en el alba de los afios 1950, cdejo Barpentierkl
reino de este mundd949), y Juan Rulfo, coRedro Paramq1955).
Antes de estos, también hay referencid3oéia Barbara(1929), de
Romulo Gallegos. A la lista se puede afiadir, centaicontroversia,
Borges, Cortazar y, mas recientemente, Laura Eshuwv Isabel
Allende.

Una de las figuras cumbres del realismo magico,joAle
Carpentier alude al estilo a partir del términcatmmaravilloso”. En el
prélogo deEl reino de este mundplantea lo que vendra a provocar
una fuerte influencia en los escritores latinoaozms. Ademas de
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postular una severa critica a los burOcratas dalisneo magico,
expone su alejamiento del surrealismo y ratificadal maravilloso
como patrimonio natural latinoamericano:

A fuerza de querer suscitar lo maravilloso a todande, los
taumaturgos se hacen burécratas. Invocado por nusdidrmulas
consabidas que hacen de ciertas pinturas un mandtaratillo de

relojes amelcochados, de maniquies de costurera, valps

monumentos falicos, lo maravilloso se queda engua® 0 langosta
0 maquina de coser, o lo que sea, sobre una metiaaeion, en el
interior de un cuarto triste, en un desierto deasocPobreza
imaginativa, decia Unamuno, es aprenderse cédigasamoria. Y

hoy existen cédigos de lo fantastico [...] Pero es quchos se
olvidan, con disfrazarse de magos a poco costojauearavilloso

comienza a serlo de manera inequivoca cuando sdegaina

alteracion de la realidad (el milagro), de una lkesién privilegiada
de la realidad, de una iluminacién inhabitual ogslarmente

favorecedora de las inadvertidas riquezas de ladagla de una
ampliacion de las escalas y categorias de la eshligercibidas con
particular intensidad en virtud de una exaltaciéh ebspiritu que lo
conduce a un modo de "estado limite". Para emplkzaensacion de
lo maravilloso presupone una fe. [...] De ahi quemaravilloso

invocado en el descreimiento — como lo hicieron dosrealistas
durante tantos afios — nunca fue sino una artimigdiaria, tan

aburrida, al prolongarse, como cierta literatur&ioa "arreglada”,
ciertos elogios de la locura, de los que estamog da vuelta.

(CARPENTIER, 2004, p. 8).

Ulsar Pietri (2006), en alabado ensayo, comentamsistad
con Carpentier y Asturias y la relacion de los trass las dictaduras de
Sus respectivos paises y su creacion artisticaiaweallos de la
autocracia de Gémez de Venezuela, de Machado de YCdbe Estrada
Cabrera seguido de Ubico de Guatemala. El autoragablas
herencias miticas y la cultura que cada uno trafesigo: Carpentier
encantado con la cultura negra cubana, Asturiaadorpor la cultura
maya, Ulsar sintiendo el mestizaje cultural conttadio de su pais.
Lo que caracterizaba la nueva narrativa hispandeamear, pensandose,
sobre todo, en el real maravilloso de Carpentienyo que vendria a
ser la obra de Asturias, era el hecho que ellosleseaban “hacer
juegos insdlitos con los objetos y las palabratadebu, sino, por el
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contrario, revelar, descubrir, expresar, en todmipld inusitada esa
realidad casi desconocida y casi alucinatoria qaela de América

Latina para penetrar el gran misterio creador destimaje cultural.”

(ULSAR PIETRI, 2006, p. 2).

Por lo tanto, la narrativa hispanoamericana cufada
Carpentier, Asturias y otros, segun recuerda URsstri, no fue a partir
del uso de desbordada fantasia sustituta de li@adaho era la pura
imaginacion, tampoco la fantasia gratuita y huidimada inventd, en
el estricto sentido de la palabra, Asturias” (ULSREETRI, 2006: 3).
No se buscaba abandonar a la realidad, no se lzlahazcon
situaciones de pura magia sobrehumana. En estas @staba la
realidad en toda su plenitud, llena de la vidactoda. Ahi aparecieron
los esclavos, los indigenas, la herencia de lasctituras, de lo mas
entrafiable del mundo criollo. Con estos ojos sa@@uleer de hecho a
la novela de Asturias: como si hubiéramos “desctide nuevo la
América” (ULSAR PIETRI, 2006, p. 3).

El reino de los tiranos

Miguel Angel Asturias (1899-1974) empieza su videraria
recreando poéticamente los mitos precolombinosLeyendas de
Guatemala(1930). A los mitos conocidos por el autor, éleaer un
lenguaje propio y poético, aunque, segun él, besiafiuenciado por
la cultura francesa. Tras la celebrada publicacbautor fue un poco
olvidado por la critica. Eso se justifica, tal vemm lo que dice
Rodriguez Monegal, critico que divide la obra ash& en dos partes:
una anterior a 1954 y otra a partir de ahi. Parexigto, la primera
seria superior.

En 1933, finalizaEl Sefior PresidenteSin embargo, la
dictadura del general Jorge Ubico, una de las méssdsufridas por
Guatemala, mantuvo la obra prohibida. Conocidaiafiente en
1946, ElI Sefior Presidentgeelabora, segun Pedraza & Rodriguez
(2000), sus recuerdos de infancia y adolescenametsdas a los
regimenes dictatoriales de Manuel Estrada Cabreta Jorge Ubico
Castafieda, respectivamente. Por ese periodo, @stwya habia
elaborado la obra que seria la mas conocida ytaragiolémica cuanto
fue su novela posteribtombres de mai1949).
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Villanueva y Vifia Liste (1991) ven que la peculi@d mas
significativa deEl Sefior Presidentes su contribucién al realismo
magico. Aunque la obra no haya sido indiferente ajue planteé
Valle-Inclan enTirano Banderas la novela asturiana sobrepasa la
sugerencia y avanza a “una imbricacion esenctet ¢as esferas de lo
natural y lo sobrenatural, la realidad y la matavil(VILLANUEVA
y VINA LISTE, 1991, p. 64). Asturias parece expegittar todas las
técnicas narrativas que le parezcan posibles acsitu que llegara a la
cumbre corHombres de maiZNo obstante, este escritor que obtuvo
reconocimiento internacional al obtener el Nobel ®staba
preocupado en ceder sumamente a la poética dsimeamaravilloso.
Atento a la realidad de su pais y de América Laseaconstituyé una
voz constante contra las dictaduras.

Resumiéndose muy rapidamente la novela asturiaifia)ase
gue esta estructurada en tres partes, ademasildgloed? parte: 21-23
de abril; 22 parte: 24-27 de abril; 32 parte: Sersameses, afios. Todo
empieza cuando el mendigo Pelele mata, duranteegsa de locura,
a uno de los militares leales del Presidente. Breatutiliza de este
accidente para incriminar a dos desafectos delrSerfesidente. Los
chivos expiatorios son Eusebio Canales y el aboddm® Carvajal.
Miguel Cara de Angel, sicario fiel del presiderguda Canales a
fugarse. Pero se trata de una trampa, pues la Bega la
“comprobacién” de la culpa. En seguida, una seme tiabtas vy
coincidencias aceleran la trama. Pelele es asesipadmbién este
crimen recae sobre Canales. Sin embargo, GenarasResdtestimonio
del asesinato y lo cuenta a su mujer, Fedina.litstea a Canales para
salvarlo, pero, al entrar en la casa de él, emiletecomo complice.
Encarcelada junto con su bebé, sufre tortura.fiel 8¢ muere.

Mientras tanto, Miguel Cara de Angel secuestramil@aahija
de Canales, con el propésito de ocultar la colusidrontra Canales.
Miguel se enamora de la joven, lo que va a cangianodo de ver a
la vida y a sus actos. La relacion entre ambod#idua al matrimonio.
Carvajal es condenado a muerte y Canales se moigaedo con una
revolucion. Encargado de una misién, Miguel paegado Camila
embarazada. Sin embargo, la misiébn es un “anzu&otarcelado
como traidor, muere en la prision, desilusionadampe le han hecho
creer que su mujer es ahora la amante del presidEnt cuanto a
Camila, sigue esperando al marido ya que, supuestamMiguel
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embarco en la mision. A causa del silencio del sspella se cree que
él la ha olvidado. A pesar que muchos saben quasado, el miedo
sigue imperando y el Presidente es reelegido.

Pero, estos episodios definen la tirania y refureetaiol de las
novelas de dictadores. En tal universo donde tedouede cuando se
ejerce el poder, el Sefior nunca se ensucia lassnanbien que la
sangre sea demandada de él. El Presidente, agi digr la novela,
aparece apenas seis veces Yy, no mas, paira satwe &n que
necesariamente esté fisicamente presente.

La novela se desarrolla en un mundo de horror, lghjo
dominio de un dictador demoniaco. Solo hay unaaride luz en la
narrativa durante la idilica luna de miel de Camjilsliguel. Para alla
de eso, lo esperpéntico esta en todo: en el toricat&esco, en la
agresividad, en las onomatopeyas, en las escepatuasantes. Se
suma a eso la compleja estructura con alternadeigmintos de vista,
el tiempo subjetivo, el mondlogo interior, la sitameidad de hechos.
Asi también el lector va acompafnado la narracioétipe, a veces
liosa, alucinante, febril. Es menester que el lestoentregue a lo que
cuenta el narrador o el orden de comprension hace.

Uno de los principales efectos buscados por Astwida en la
exuberancia verbal y en la construccion de dimeesio
espaciotemporales que provocan distorsiones quen are ambiente
onirico profundo. Luego en la primera escena — estetro juego de
Asturias, pues es texto esta puesta como escemas e sombras y
tinieblas — se le nota algo de surrealista en\@nie de Pelele. El
lector no sabe exactamente qué pasa en aquel mmnogiénes son
las personas que ahi se hallan:

El Pelele abria los ojos de repente, como el gagasgue rueda en el
vacio; dilataba las pupilas mas y mas, encogiénttaie él; entrafia
herida cuando le empezaban a correr las lagrimmagpl se dormia
poco a poco, vencido por el suefio, el cuerpo cagiu€o, con eco
de bascas en la conciencia rota. (ASTURIAS, 19960p

[...]

El idiota se despertaba riendo, parecia que an@iém le daba risa
su pena, hambre, corazén y lagrimas saltandoleosndientes,

mientras los pordioseros arrebataban del aire tacaracar-car-

cajada, del aire, del aire..., la car-car-car-cgada...; perdia el
aliento un timbdn con los bigotes sucios de revdiicy de la risa se

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 21, n. Z%96, jul./dez. 2017
87



Resane Maria Cardose

orinaba un tuerto que daba cabezazos de chivo egparded, y
protestaban los ciegos porque no se podia dormitasda bulla, y el
Mosco, un ciego al que le faltaban las dos piemp@agjue esa manera
de divertirse era de amujerados. (ASTURIAS, 19980)

La omnipresencia del Presidente es otro elemerdsgypuede
considerar fantastico. El es el monstruo que iiet@rfen la vida de las
personas, que las hace obedecer sin que se coaaretno real. Claro
esta la critica de Asturias a un hombre que sbugti el estatuto de
dios soberano. Ademas, en la obra misma, Astufiaeaaque “Entre
la realidad y el suefio, la diferencia es puramargeanica. Dormido,
despierto, ¢como estaba alli?” (ASTURIAS, 1999,111).

Camacho Delgado llama la atencion para una figura
emblematica en la trayectoria del tirano que esfalorito” o el
“delfin”, especie de brazo derecho que toma todasprovidencias
necesarias que la voluntad de su amo y sefior saalida. El favorito
es mucho méas que un sicario, aunque pueda serrmaestl arte de
torturar. Ellos son los que “planean las situagormmanipulan el
entorno, aseguran el patrimonio del dictador, dahesion a los
diferentes ministros del ramo y, en muchos casws|as alcahuetes y
celestinos encargados de ofrecerles al dictadaidgacion necesaria a
tan duro trabajo (CAMACHO DELGADO, 2015, p. 263 foder, a
veces, es tamafio que amenaza al proprio dictadorediEe item,
también,El Sefior Presidentes ejemplar, gracias a la construccion de
Miguel Cara de Angel:

En el mundo sordido de la dictadura del Sefior &eese, con sus
personajes periféricos y mutilados que se muevenocsombras
temerosas por las paginas de la novela, destadazpnopia Miguel
Cara de Angel, del que se dice de forma recurrgme“era bello y
malo como Satan”. En medio del feismo y los eleo®nt
escatologicos que dan una dimension infernal al itamble la
dictadura, Cara de Angel pone el contrapunto: éliteencia del
entorno por medio de su belleza casi “sobrenatunadls parecido a
un angel que a un hombre, y dotado siempre de @arqaisitos
modales que le convierten por momentos en un pere la muerte.
(CAMACHO DELGADO, 2015, p. 264-265).
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En El Sefor Presidenjeel tirano es la imagen del patriarcado
supremo que actda con leyes propias que el puellosibue sin
protestar porque en la base del gobierno estaeglanéste dirigido por
el Favorito. Asi que no escapa la metafora posibigre el
Padre/Patria, de quien se esperaria amor, protegcitsabajo. Sin
embargo, sintetiza la crueldad a la cual nadieppm®— a menos que
se vuelva loco como el Pelele. El horror se toamadotidiano que es
imposible reaccionar a la falta de libertad, razmr que el libre
albedrio sumerge.

Segun analiza Shaw (2003| Sefior President@ace de la
profunda desilusion politica de Asturias, lo quehag que tener en
cuenta para analizar la obra. El investigador &fiiala las similitudes
entre esta obrg otras hispanoamericanas que presentan un disaurso
la vez militante y pesimista, caso, por ejemploPddro Paramode
Juan Rulfo. Segun Shaw, lo que esta en la bassadenevelas es “el
substrato mitico”: “En el realismo magico ya no ceultan los
elementos de ficcibn afiadidos a lo observado, giro se presentan
bajo la forma de una subestructura “mitica” querayd el significado
de lo no-mitico. No se trata de simple fantast@ sie la adicion, a la
narrativa de una dimensién mas honda que enlairejweso auna, 1o
“subjetivo” a lo “objetivo”. (SHAW, 2008, p. 82). &A siendo, la
novela se concretiza como realismo magico, segiawSh.a
mitificacién del Presidente — préximo a Tdhjl a Licifer — a la vez
gue la proximidad con la opresién vivida expresaa go hay limite
entre una situacion y otra.

La novela del dictador ha sido significativamemiftuyente en
el desarrollo de la tradicion literaria latinoansaria por permitir la
narrativa algo personal de la historia de las digtas militares vivida.
A través de esas obras, es posible motivar a tierés a reflexionar
sobre las formas en que los habitos politicos jakescafectan su vida
cotidiana, haciendo de las cuestiones sociales Yiticas
preocupaciones humanas universales, asumiendasiéa mas critica
del mundo. Asturias no habla solamente del orddftiquo de su
Guatemala. Habla del desarraigo, del tiempo quecpahaber se
detenido en la nada, en el proceso ciclico de pesaza.

! Dios maya del viento, del fuego y del sacrificiambién se le atribuyen el poder
sobre la guerra, el clima y las aguas.

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 21, n. Z%96, jul./dez. 2017
89



Resane Maria Cardose

Con todo, el realismo méagico en Asturias no esnsetde el
modo de un artista decir la cruda realidad. Laidadl no esti4 por
detras de una técnica que conlleva a lo maravilleada construccién
de la obra, esta lo que plantea Alejo Carpentier: real maravilloso
se encuentra a cada paso en las vidas de hombeemsgribieron
fechas en la historia del Continente.” (CARPENTIRB04, p. 12). No
se le niega a Asturias la profunda relacién cosuelealismo nacida a
lo largo del tiempo que vivié en Paris, absorbiefa® tendencias
vanguardistas.

No obstante, se sobrepuso a la modernidad frateesalidad
americana. En la convivencia con el modernismo paop se le
sobresalio la fuerza y la vitalidad de su propielga. En eso esté la
figura del Sefior Presidente muy préxima a la darlites ancestrales.
El “obviously represents political corruption bhist presentation as an
evil deity who is worshipped in terms that mockingicho religious
ritual elevates him to a mythical plafUGHES, 1997, p.79-80)
Asimismo, estd presente, desde la primera pageanvocacion
demoniaca, la eterna ambivalencia ente el bienmga¢l Entonces, lo
que pauta Asturias vincula deidades indigenassjianas: la novela se
mueve por espacios liminales, purgatorios que abtetnansito del
infierno hacia elementos regeneradores de la existe asi, solo
cuando la muerte convoca a la vida, lo feo a |dirmeb lo dionisiaco a
lo apolineo y, sobre todo, el miedo al humor, |bialencia actia vy el
grotesco se concreta. (EGUEZ, 2003, p. 222)

Aun, la imposibilidad de distinguir la realidad dmlefio es
tristemente coherente con la alienaciébn que se upeden las
dictaduras. EIl tirano, al asumir un rol paternal “Patriarca”,
“General”, “Patron”, “Jefe” o “Padre de la PatrigffNOGUEROL
JIMENEZ, 1992) — provoca cierta aceptacion de smaswlo porque
establece un supuesto orden en el caos, llevaraoseenta que los
golpes siempre ocurren tras tiempos revueltos. idoo de la obra
también se presta a lo misterioso alrededor deahdir Nadie sabe
exactamente donde vive, qué hace, cdmo actua.

Renata Eglez (2003) nota, dil Sefior Presideniela
trayectoria desde el infierno, empezando con d@hpde los mendigos,
hasta el cielo, con el nacimiento de Miguelitoallance del tirano es

2 “representa la corrupcién politica, pero su presgson como deidad maligna,

adorado en términos que hacen eco de ritualesossig, lo eleva a un plano mitico.”
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tan largo que atinge incluso al hijo que esta paren de Camila.
Miguel es una dualidad de desesperacién — puesébeg la cruel
dictadura — y de esperanza — como suelen represestaifios. Con el
nacimiento de Miguelito, Camila se va al campo,chnglo quizas el
idilio vivido con el padre de su hijo. Eguez (20@&ycibe en eso una
salida al horror. Sin embargo, se puede contestarposicion,
teniéndose en cuenta que huir a la dictadura mifisg vencerla.

Al enfrentarse a la realidad guatemalteca, Astuniample, en
El Sefior Presidenfelo que preconiza Carpentier (2004): el autor
recrea un mundo legendario, desde la perspectivandeepifania o,
como quiere Carpentier, “de una revelacion privildg de la
realidad”, donde igualmente cabe el genio del apama captar la
honda realidad llevada al limite. Por encima de gsdmo concebir
como real algunos de los hechos a lo largo dediicda? Hay mucho
de suprarreal en los machaqueos impuestos poliriows y en la
enajenacion popular. En lo colectivo, igualmenstar la potencia de
las creencias: un presidente a quien nadie ve @mmtransforma en
un dios. Es sabido, también, que al sefior presdesdl, Estrada
Cabrera, le gustaban los brujos indigenas famasosypconocimiento
sobre magia. Al describir el baile de Tohil, en w® los capitulos
finales, Asturias comprueba lo cuanto su novela estca de lo real.
Tohil es una divinidad maya quiché que exige saw#g humanos,
exactamente como el Sefior Presidente al demandaucanes.
(BELLINI, 1999, p.34). Segun Carlos Fuentes:

Asturias se enfrenta al mismo mundo fatal e impabét de la
novela tradicional, pero lejos de detenerse enoeliithento opaco,
encuentra la transparencia en el mito y en el lajegiBu manera de
personalizar a los hombres anénimos de Guatemalsiste en
dotarlos de sus mitos y su idioma magico, un idioma
constitutivamente emparentado con el surrealisMfJENTES,
1969, p. 24).

Sin embargo, Arantes (1999) alerta:

N&o se pode, contudo, confundir a meméria poétitariana com
uma [...] retomada da crenca nas mitologias dagamntivilizacdes
mesoamericanas, deve-se compreendé-la tal quglreseata, como
mem@ria do patriménio formador de uma poética gaeada a partir
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do “sistema literario” latino-americano, irradiavies e originais
modos de correspondéncia entre as palavras esascas imagens e
a realidade. (ARANTES, 1999, p.14).

Asturias, pues, trae en su obra realismo, denyntiadicion.
Empero, a eso afiade maravilla y ruptura, sin que reresario
ubicarlo en vertientes cerradas de la expresi@nalita. Existe una
coherencia en Asturias que mantiene la narraterasie entre algo de
suefo y realidad manejados por el lenguaje. Stereph frecuencia la
deduccion ya citada de Cara de Angel: “Entre léidaa y el suefio, la
diferencia es puramente mecanica.” (ASTURIAS, 1909,11). Como
subraya Franco (2002, p. 310), la novela se estacion base en las
antinomias de la luz y de las tinieblas, entrexgbinnio y el ensuefio.
El fendmeno del lenguaje en Asturias se sobrepposremente a las
acciones, a través de un desorden que cobra tetadi@n del lector.

No por eso se puede atribuir a Asturias menos idierec las
demandas de denuncia de la tirania. Aunque su text@e basa
totalmente en una narrativa sobre un dictadoraeraticatura y en las
sensaciones de miedo constantes de los persostiesia historia de
un pueblo subyugado. Todo el terror acaba por teendrreal e
incomprensible.

Seymour Menton establece una diferencia entre sreali
magico y surrealismo: para él, “El realismo magitata de lo
improbable; el surrealismo, de lo imposible.” [...Ldmo una
respuesta a la desilusion total del existencialjsshoealismo magico
suele encerrar una gota de optimismo que atraemabite angustiado
de nuestros dias.” (MENTON, 2004). Si coincidimos el estudioso,
¢COmo acercarnos a la obra de Asturias? Una vez ehdsnguaje
asturiano es lo que permite que la obra abarquasuhals tendencias.
A la vez que tanto horror parece imposible, lasices asumen
aspecto de pesadilla y los seres humanos se pasedantasmas,
existen formas de pensar que la denuncia sefal@sitiempos.

Consideraciones finales
Al terminar estas reflexiones, subrayase el hecleoAgturias

es hoy, infelizmente, un autor restricto a la anddey a la critica.
Incluso hay dudas sobre su merecimiento por el iBrévobel de
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literaturd, dudas facilmente rechazables cuando conocemoshra
intrigante y que sigue problematizando la literatyr la cultura
latinoamericana. En tiempos donde los imperialistoosan distintas
caras, la obra de Miguel Angel Asturias parece atdsal que nunca.
Lo que Asturias plantea respecto a su obra esa®aguite un reto a los
estudiosos. A veces inabarcable, mayormente poétsiempre
instigador, de Miguel Angel Asturias se puede decie anticipo el
hervor que vendria a ser el realismo méagico dbastrqueziano.

No es la intencion de este texto traer algo novedabre la
obra del escritor guatemalteco. Mucho se ha habtilorealismo
magico en su obra e igualmente sobre la violeng& & denuncia.
Pero, para alla de pertenecer a una corrientariégerAsturias, sobre
todo, ha buscado expresar plenamente la realidadinahte y
alucinatoria de América Latina, no solamente aipdé los procesos
de violencia vividos, sino también a través deukura ancestral que
todavia esté entrafiada en nosotros aunque talovecanocida como
tal.
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