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Resumo: O presente artigo busca analisar o livro Estorias Abensonhadas, escrito pelo
renomado autor e bidlogo mogambicano Mia Couto, nascido em 1955 na Beira,
também conhecido pela sua autoria dos titulos O outro pé da sereia e Terra Sonambula.
A obra em analise tem como foco a tradigdo regional africana, mais especificamente de
Mocambique, como uma forma de originalidade da obra na literatura contemporanea.
Cada conto da obra possui marcas de tradicdo consideraveis a compreensao da historia
e da literatura. Portanto, a analise ¢ embasada no contexto historico pds-guerra civil de
Mogcambique, bem como nos elementos estruturais da narrativa, como a linguagem, o
foco narrativo, o espago, o tempo e principalmente a construgdo dos personagens que
envolvem todos os contos que compdem o livro.
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Abstract: This article seeks to analyze the book Estorias Abensonhadas, written by
renowned author and biologist Mozambican Mia Couto, born in 1955 in Beira, also
known for his authorship of the titles O outro pé da Sereia and Terra Sondmbula. The
work under review is focused on the African regional tradition, specifically
Mozambique, as a form of work originality in contemporary literature. Each story of
the work has considerable tradition marks the understanding of history and literature.
Therefore, the analysis is grounded in the post-Civil War historical context of
Mozambique, as well as the structural elements of the narrative, such as language, the
narrative focus, space, time and especially the construction of the characters involving
all the stories that make up the book.
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Resumen: En este articulo se pretende analizar las historias del libro Abensonhadas,
escrito por el renombrado autor y bidlogo mozambiqueiio Mia Couto, nacido en 1955
en Beira, también conocido por su autoria de los titulos La otra sirena de pie y
sonambulismo Land. El trabajo bajo revision se centra en la tradicion regional de
Africa, concretamente Mozambique, como una forma de originalidad trabajos en la
literatura contemporanea. Cada historia de la obra tiene una considerable tradicion
marca la comprension de la historia y la literatura. Por lo tanto, el analisis se basa en el
contexto histdrico posterior a la Guerra Civil de Mozambique, asi como los elementos
estructurales de la narrativa, como el idioma, el enfoque narrativo, espacio, tiempo y
sobre todo la construccion de los personajes que implican todas las historias que
componen el libro.

Palabra clave: Mia Couto. Literatura africana. Mozambique. La tradicion.

Consideracoes iniciais

A presente analise terd como trabalho de estudo a obra “Estorias
abensonhadas”, do escritor mogambicano Mia Couto. Considerando o
contexto geografico e temporal de Mia Couto, € possivel compreender
o seu destaque na literatura contemporanea como uma busca a uma
nova identidade ao povo de Mogambique pods-guerra. Na presente
analise, serd tomado como ponto de partida o contexto histérico da
obra miacoutiana.

O tema da tradicdo serda o gancho da analise da maioria dos
contos da obra em estudo, a partir do qual também farei uma breve
comparacao de “Estorias Abensonhadas” com os contos de “Primeiras
Estorias”, de Guimaraes Rosa, ressaltando as semelhangas de estilo e
de tematica dessas obras, bem como de linguagem. Quanto aos demais
elementos do conto, serdo observados, em sua estrutura, oS
personagens € os tipos de narradores, remetendo o tempo € o espaco
em que estdo inseridos.

1 A historia das estorias abensonhadas

Antonio Emilio Leite Couto, mais conhecido como Mia Couto,
mog¢ambicano, nascido na Beira, em 1955, além de repercutir na area
da literatura, como escritor de romances, contos ¢ poemas, também ¢
formado em Biologia, com énfase em ecologia. Seu livro de estreia,
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Terra Sondmbula, langado em 1992, mesmo ano que findou a guerra
de Mogambique, iniciada em 1976, marcou a literatura contemporénea.
(SILVA, 2010)

Em Terra Sonambula, os personagens, a linguagem e o tema sdo
fortemente marcados pela guerra, em um clima bucoélico de tristeza
poética.

- Desconsigo de entender. Vou-lhe contar uma coisa: seus pais nao
lhe vao querer ver nem vivo. - Porqué? - Em tempos de guerra filhos
sdo um peso que trapalha maningue (Maningue: muito, demasiado).
Saem a enterrar os cadaveres. Ndo vao longe. Abrem uma Unica
campa para poupar esfor¢o. No caminho do regresso encontram mais
um corpo. Jazia junto a berma, virado de costas. Nao estava
queimado. Tinha sido morto a tiro. A camisa estava empapada em
sangue, nem se notava a original cor. Junto dele estava uma mala,
fechada, intacta. Tuahir sacode o morto com o pé. Revista-lhe os
bolsos, em vao: alguém ja os tinha vazado (COUTO, 1992, p. 3).

O tema da guerra, vale lembrar, serviu de dncora na tematica de
muitas obras literarias, seja como pano de fundo, seja como mais um
personagem na obra. No Brasil, Lima Barreto representou
ironicamente as trepidantes marcas do nacionalismo através de Triste
Fim de Policarpo Quaresma (1915). Em Portugal, Eca de Queiroz
romanceou as disputas pela formacdo da nagdo portuguesa em A4 llustre
Casa de Ramires (1900). Em Angola, autores como Pepetela
representaram a guerra civil de seu pais em obras como Mayombe
(1980).

Segundo Ribeiro, a primeira grande guerra trouxe mudangas no
ambito da psiquiatria, do social, da politica e, consequentemente, da
literatura, a qual passou da escrita mimética do social para uma escrita
irbnica e melancolica. Até este periodo, ‘“ndo havia referéncia
linguistico-literaria” (RIBEIRO, 2001, p. 64) para abordar a
problematica da guerra e de seus traumas. A narrativa deste periodo foi
alocada entre o histérico e o autobiografico; ndo teve seu carater
literario apreciado.

Sabemos hoje, apds tanta literatura de tantas guerras, tanto
testemunho literario de tantas experiéncias traumaticas, que revisitar
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os espagos de guerra ou de trauma, real ou ficcionalmente, ¢ uma
forma de drenagem de um drama interior, ligado a sentimentos de
culpa, remorso e dor que impele o sujeito para a narragdo, assim o
aliviando do peso da experiéncia por o representar em literatura ou
arte (RIBEIRO, 2001, p. 71).

Diante dessas consideragdes, cabe lembrar que o autor do livro
em analise, Mia Couto, viveu a tensdo da guerra civil em Mogambique.
Ao término da guerra, o autor langou sua primeira grande obra, Terra
Sondmbula (1992). Ja o livro Estorias Abensonhadas (2012) retrata a
vida do povo de Mogambique apds esse periodo, bem como as marcas
deixadas pelo tempo de conflito.

Para Ribeiro, a literatura de guerra ¢ um “‘excesso de memoria
individual contra uma falha da memoria colectiva” (RIBEIRO, 2001,
p.71). A guerra coloca duas posi¢des aos sujeitos, a catarse ou o
siléncio. O que ambas tém em comum ¢é o aspecto da
incomunicabilidade, do indizivel, do trauma. Assim, a literatura de
guerra, a0 mesmo tempo em que exorciza o trauma de quem escreve,
luta contra o siléncio instaurado sobre as implicagoes da guerra.

Ja sob a perspectiva pos-guerra civil, Mia Couto introduz o livro
“Estorias Abensonhadas” relatando o medo e a esperanga que fizeram
parte das paginas da obra. Os personagens representam um povo que
carrega as marcas dessa guerra e que buscam através da tradigdo, da fé
e da esperanca superar os tempos de violéncia.

Estas estorias foram escritas depois da guerra. Por incontaveis anos
as armas tinham vertido Iuto no chdo de Mogambique. Estes textos
me surgiram entre as margens da magoa e da esperanga. Depois da
guerra, pensava eu, restavam apenas cinzas, destrogos sem intimos.
Tudo pesando, definitivo ¢ sem reparo (COUTO, 2012, p. 5).

Através desse contexto histérico e de um cuidado peculiar com a
linguagem, Mia Couto ndo apenas escreve, ¢ possivel imaginar que ele
desenha carinhosamente cada palavra, frase, oragdo, periodo, conto,
livro, transformando até a mais feia das guerras, em poesia. A forma
como ele escreve ¢ uma caricia aos falantes da lingua portuguesa,
podendo ser comparado a Guimardes Rosa, a José Saramago e a
Fernando Pessoa que, mesmo com versdes em francés ou inglés, nao
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terdo a mesma “cintilancia” na construgdo artistica do original, em
lingua portuguesa.

O processo criativo de Mia Couto envolve ndo sé as personagens, a
poesia, o uso inovador da lingua, os provérbios, os elementos
naturais e sobrenaturais de Mocambique, mas também todo o
contexto colonial e pds-colonial do pais, os quais estdo intrinsecos ao
escritor, por ele ter vivido e ainda viver este processo de construgido
identitaria. Assim, Mia Couto emenda, apaga ¢ enfeita a sua vida,
como também a vida de uma nacgdo inteira, através literatura
(BRATKOWSKI, 2014, p. 215).

Os contos se conectam através da guerra, da perda/abandono, de
uma tradi¢do que, em alguns momentos, se apresenta como forma de
resignagdo, ¢ em outras como forma de respeito aos costumes. Ha
esperanca apoés a guerra civil de Mogambique. Esperanga de que a
chuva limpe as magoas e o sangue deixados pela violéncia.

Agora, a chuva cai, cantarosa, abengoada. O chdo, esse indigente
indigena, vai ganhando variedades de belezas. Estou espreitando a
rua como se estivesse a janela do meu inteiro pais. Enquanto, 14 fora,
se repletam os charcos a velha Tristereza vai arrumando o quarto.
Para Tia Tristereza a chuva ndo ¢ assunto de clima mas recado dos
espiritos (COUTO, 2012, p. 43).

2 Por tras da estoria: conforme manda a tradicao

Elementos da tradicdo mocambicana estdo fortemente marcados
em Estorias Abensonhadas: avos, representantes da sabedoria passam
aos netos o conhecimento sobre a terra em que vivem; velhinhas,
absorvidas pela religido buscam voar em liberdade; alguém a janela a
espera da santa chuva que levara os males do mundo embora; pessoas
adivinham o futuro. Todos em busca de esperanca, seja nos céus, seja
na terra, a mae das maes. No conto “Nas aguas do tempo”, o narrador
em primeira pessoa relembra uma tradicdo passada de geragdo a
geracdo, eternizando a familia independente da travessia do rio que
aqui simboliza a morte.
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Enquanto remava um demorado regresso, me vinham a lembranga as
velhas palavras de meu velho avo: a agua e o tempo s@o irmaos
gémeos, nascidos do mesmo ventre. E eu acabava de descobrir em
mim um rio que ndo haveria nunca de morrer. A esse rio volto agora
a conduzir meu filho, lhe ensinando a vislumbrar os brancos panos da
outra margem (2012, p.14).

A imagem do avo sabio ¢ redesenhada no conto “Noventa e
trés”, cujas convengdes familiares sdo apresentadas de forma
tristemente ir6nica: um idoso, ao fazer aniversario, ¢ s6 um elemento
coadjuvante de sua propria festa. A combinacdo entre ironia e tradi¢ao
também ocorre, através do confronto entre as ideias supersticiosas € 0s
principios politicos no conto “Jorojdo vai embalando lembrancgas”.
Jorojdo, prisioneiro, no dia de ser liberado, em comemoragdo ao Dia
Mundial da Metereologia, por questdes politicas e contra as influéncias
de supersti¢ao, continuou a ser mantido na cadeia.

Se vocé saisse agora haviam de dizer que essas cerimonias
supersticiosas acabam por resultar. E isso vai contra os principios do
materialismo. Por essa mesma razdo, o distrito adiou as celebracdes
do dia Mundial da Meteorologia (COUTO, 2012, p. 66).

Na estoria “Na esteira do parto”, a tradi¢do surge quando Maria
Cascatinha oferece sua esteira — simbolo de suas noites intimas — para
que a vizinha Tudinha Rosa, ao dar a luz, se deitasse de forma mais
confortavel. No entanto, a gravida recusa a gentileza da anfitria
argumentando o respeito a tradicdo: “Rejeitara, contudo a esteira. Dar
parto devia ser sobre a terra, mae das maes” (COUTO, 2012, p. 28).

A tradigdo também surge de novo como uma concepgao que liga
os fendmenos da natureza diretamente a religiosidade no conto
“Chuva: a abensonhada”. Para a Tia Tristereza a chuva era um recado
dos espiritos que, naquele instante, estava limpando o sangue deixado
pela guerra. O narrador em primeira pessoa, no caso, o sobrinho,
deveria se trajar adequadamente para entrar no contexto da chuva e,
nesse caso, dos espiritos que a traziam: “- A chuva estd limpar a areia.
Os falecidos vao ficar satisfeitos. Agora era bom respeito o senhor usar
este fato. Para condizer com a festa de Mogambique” (COUTO, 2012,
p- 45).
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Ja os safaris da Africa sdo bastante conhecidos pelo mundo todo,
dando origem a filmes e promovendo pacotes turisticos. Na veia dessa
tradi¢do, o conto “No rio, além da curva” revela o conflito entre o
homem, prepotente, portando sua arma, ¢ a natureza bela e fragil.
Jordao Qualquer, por uma questdo de intolerdncia e covardia, fica a
espreita recordando-se de uma tradi¢do e observando um mpfuvo, isso
¢, hipopotamo nas linguas do sul de Mocambique: “[...] o miliciano
lembrou o antigamente. Os cagadores do mpfuvo, no cumprimento da
tradicdo, ndo partiam para o rio sem a béngdo dos vapores magicos.”
(COUTO, 2012, p. 77). Jordao mata o animal e relembra da bondade e
simpatia que tinha pelos animais na infancia, mas suas memorias sao
diluidas pelo orgulho de possuir uma espingarda.

A superstigdo ¢ mais um elemento que surge em diversos contos,
como comportamento de diversos personagens. Em “O adivinhador
das mortes”, Adabo mesmo sem muito acreditar, busca um adivinho
que faria a previsdo do dia de sua morte, mas Adabo fica incrédulo ao
saber que j& esta morto. Curandeiras e plantas medicinais estdo
presentes no conto “O adeus da sombra”, em que a vizinha do
narrador, em primeira pessoa, pede para que ele a ajude com a filha
que estd doente. Ela ja tentara todas as ervas tipicas e acessiveis:
“Noites inteiras a senhora maltratava o sono: administrando esséncias,
queimando incensos, rezando béncdos. Mas o mal ndo esvaia.”
(COUTO, 2012, p. 143). Desesperada, a mie da enferma roga ao
narrador para que ele consiga uma planta no mato: “Queria exatamente
isso: que de 14 trouxesse uma indicada planta, coisa miraculosa, capaz
de descrucificar Jesus.” (COUTO, 2012, p. 144).

Ha ainda comportamentos tradicionais de sociabilidade, como
no conto “O adeus da sombra”; o narrador e seu companheiro, na
busca do antidoto para a garota doente, chegam a casa da curandeira,
mas permanecem sentados na entrada do local, conforme manda a
tradicdo: “Ficamos sentados na entrada do muti, conforme os pedidos
da licenca. Em boa casa africana o dia transcorre fora da casa, no
patio.” (COUTO, 2012, p. 147).

A guerra ¢ revelada como um forte motivo para o desligamento
do povo com as supersti¢des. O medo da quebra de tradigdes populares
¢ tema principal do conto “Pranto de coqueiro” no qual se evidencia a
influéncia da guerra sobre as sagradas lendas da regido. No caso, o
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conto se passa em primeira pessoa. O narrador fala de seu amigo,
Suleime Ibraimo que, ao partir um coco verde ao meio, viu jorrar
sangue e ouviu voz humana saindo diretamente do fruto, ou seja, o
coco verde deveria ser mantido no coqueiro, conforme manda a
tradicdo.

S6 entdo entendo: ofenderam a tradi¢do local que pde no sagrado o
coco quando ainda verde. Interdito colher, interdito vender. O fruto
nao maduro (...) é para ser deixado na tranquila altura dos coqueiros.
Mas agora, com a guerra, tinham vindo os defora, mais crentes em
dinheiro que no respeito dos mandamento (COUTO, 2012, p. 71).

Em “O poente da bandeira”, a tradicdo estd ligada ao
autoritarismo ¢ a intolerancia. Os valores da tradigdo ao respeito da
bandeira sdo mais relevantes para o soldado do que a compreensdo
com um menino que anda distraido pelas ruas. O desfecho dessa
estoria ¢ marcado pelas caracteristicas de uma lenda, outra forma de se
cultivar a tradi¢do e que aparece em outros contos dessa obra. “Quem
passe por aquele lugar escuta ainda o murmurio das suas folhagens. A
palmeira que ndo estd conforta a sombra de um menino, sombra que
persiste no sol de qualquer hora.” (COUTO, 2012, p. 56).

As lendas sdao simbolos da tradi¢dao local. Mia Couto constroi os
alicerces que constituem esse tipo de texto através de elementos
fantasticos, como ao explicar a origem da circuncis@o e o inicio das
relacdes entre homens e mulheres, em “Lenda de Namar6i”: “Os
homens viram isto e murmuraram: se elas cortam nods também
podemos. Afiaram as facas e levaram os rapazes para o mato. Assim
nasceu a circuncisao” (COUTO, 2012, p. 118).

3 A linguagem de Mia Couto

Mia Couto, de forma simples e poética, traz a cada palavra, em
cada periodo, novas surpresas. O autor tem como marca em sua
literatura uma linguagem cheia de poesia, desde sua construcao
sintatica até os neologismos morfologicos. Ja no seu titulo “Estorias
Abensonhadas”, as palavras “bem sonhadas” e ‘“abencoadas” se
fundem em um tUnico 1éxico, formando um sentido novo.
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Néo s6 a utilizacdo artistica dos fonemas, o transito do acento
intelectual ao acento afetivo, a perda da forga expressiva de certos
vocabulos que passam a elementos gramaticais banalizados, a
colocagao do adjetivo com repercussoes no sentido do sintagma, mas
também o emprego de determinados componentes linguisticos serve
para sugerir situagdes psicologicas ou até marcas de tragos
emocionais de personagens (BECHARA, 1987, p. 26-27).

As frases s@o curtas e poucas vezes sdo utilizadas virgulas, por
isso a pontuagdo ¢ constante. Esse processo desencadeia a impressao
de um ritmo pausado que prende a atencdo do leitor, como se fossem
versos de um poema. As sinestesias geram melhor compreensdo nas
sensagdes e sentimentos dos personagens como na frase “O doce sabor
do sussurro” (COUTO, 2012, p. 99).

O conto “Os infelizes calculos de felicidade”, por exemplo,
apresenta uma linguagem enriquecida pelos vocabulos da matematica
de forma metaforica.

Mas o mestre ja perdera o calculo. Desvalessem os razoaveis
conselhos. Ainda mais grave: ele perdia o matematico tino. Ja ndo
sabia nem o abecedario dos nimeros. Seu pensamento perdia as
limpezas da légica. [...] Agora a razdo ja vinha tarde demais. O
mestre ja tinha tracado a hipotenusa a menina. Em folgas e
folguedos, Julio Novesfora se afastava dos rigores da geometria. O
oito deitado € um infinito (COUTO, 2012, p. 94).

Assim, Mia Couto domina as figuras de linguagem, colocando-as
adequadamente e cuidadosamente no texto, de forma que ndo se perca
o sentido das estorias. Ha, em seu texto, a intencdo de fortalecer a
linguagem e algumas passagens, ainda que soe como redundancia “Foi
minha muito Unica paixdo” (COUTO, 2012, p. 146) ou “solitaria e sozinha”
(COUTO, 2012, p. 97). As hipérboles também compdem a obra como
“Nao era de ar: a miuda tinha falta de toda a atmosfera” (COUTO,2012,p.
144). E entre metonimias “Ela se despediu com tantos olhos que me
doeu essa injustica” (COUTO, 2012, p. 144) e comparagdes curiosas
“Me sentava no confessiondrio, escuro como o umbigo da tartaruga.”
(COUTO, 2012, p. 135). O escritor-poeta trabalha também a gradacdo
“Pediram, rogaram, imploraram” (COUTO, 2012, p. 126).
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Além disso, o autor ¢ conhecido pelos neologismos recorrentes
em seus textos, como “imagirava”, “abensonhadas”, “hiperpopotamo”.
Ha também varios elementos simbolicos que se interligam em seus
contos. O perfume aparece como sinal de despedida nos contos “O
perfume” e “A praga dos Deuses”, assim como a garca branca aparece
como simbolo de morte/desgraga em “Aguas do tempo” e “O cego
Estrelinho”. No entanto, se sabe que a criagdo de neologismo nao ¢
uma caracteristica exclusiva do autor Mia Couto: no inicio de Grande
Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa (2001), ¢ possivel vislumbrar a
aglutinacdo das palavras formando uma nova unidade lexical:
“Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem ndo.”
(ROSA, 2001, p. 23). Ou seja, “nao ¢ nada” em uma linguagem
popular e tnica € sintetizada em um unico vocéabulo, “nonada”.

Claro que a semelhanga entre caracteristicas de linguagem e de
estilo ndo ofusca a originalidade dos dois escritores. Na verdade, Mia
Couto mantém-se em equilibrio entre a tradicdo e a originalidade.
Ainda que a obra “Estoérias Abensonhadas” represente a realidade em
seu contexto historico, quanto a pos-guerra civil, sua linguagem
poética € um trago forte e reconhecivel em seu trabalho.

Eu publiquei minhas primeiras histérias sem conhecer Guimaraes
Rosa, que vim a conhecer por meio de Luandino Vieira, um escritor
angolano muito influenciado pela prosa dele. Eu li uma entrevista na
qual Luandino declarava essa influéncia. E havia nessa época, em
Angola e Mogambique, uma procura pela oralidade na literatura que
jé havia acontecido no Brasil, especialmente pelo Guimardes Rosa.
Como estavamos em guerra, ndo tinhamos contato com o Brasil, mas
um amigo me trouxe uma copia, em xerox, do livro Primeiras
Historias. Marcou-me especialmente (o conto) A Terceira Margem
do Rio. Aquilo foi um abalo sismico na minha alma, porque ali
estava o que eu e outros estavamos procurando. Havia ali ndo s6 uma
relagcdo com a lingua, mas também com outras coisas que estdo para
além dela, uma tentag@o de criar na linguagem um universo proprio,
como se a linguagem se apropriasse da historia, da geografia, criando
outra realidade. E essa outra realidade também era importante para
noés, que estdvamos vivendo a logica de um estado centralizador, que
esmagava as logicas rurais, esse mundo do sertdo, que ndo é da
ordem da geografia, mas da soma de varias culturas. A leitura de
Guimardes Rosa foi para mim como um rasgdo. Grande Sertdo:
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Veredas ¢ aquele livro ao qual se regressa constantemente, capaz de
retratar um mundo inteiro (COUTO, 2010).

Retomando a originalidade como contexto tempo/lugar, Mia
Couto recria, em seus contos, personagens que se aproximam da
realidade do povo de Mogambique, através das tradi¢des da regido, dos
costumes, bem como dos cenarios, sem discorrer em excesso na
descri¢do do espaco, mas de forma suficiente para que o leitor imagine
o pano de fundo na narrativa: “Os namoros prosseguiam. O mestre
levava a menina para a margem do mar onde os coqueiros se vergavam
rumosos dando um fingimento de frescura.” (COUTO, 2012, p. 49).
No conto aqui citado, “Os infelizes calculos de felicidade”, em poucas
linhas, ¢ possivel criar a ideia do cenario, sem necessidade de uma
descrigdo detalhada.

4 O narrador

Leite enfatiza a importancia da presenca do narrador ndo apenas
em uma obra vista isoladamente, mas em sua construgdo historica e
social, ampliando sua importancia como um elemento que consolida as
historias (e as estorias).

Histérias sdo narradas desde sempre. Forma vaga de que disponho
para marcar, sem datar, o inicio da EPICA, fatos, presenciados ou
vividos por alguém que tinha a autoridade para narrar, alguém que
vinha de outros tempos ou de outras terras, tendo, por isso,
experiéncia a comunicar e conselhos a dar a seus ouvintes atentos.
Assim, desde sempre, entre os fatos narrados e o publico, se interpos
um narrador (1985, p. 5).

Levando em consideracdo as formas de narrativa existentes, ¢
possivel inferir o propdsito da construg¢do na obra “Estdrias
Abensonhadas”, de Mia Couto, uma vez que hd exatamente uma
divisdo exata de dois tipos narrativos em relacdo a quantidade de
contos do livro.

“Estérias Abensonhadas” ¢ composto de treze contos narrados
em terceira pessoa ¢ de treze contos narrados em primeira pessoa, que
serdo analisados a seguir, juntamente com o tipo de narrador que
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compde a estrutura do conto. Em terceira pessoa constam: “As flores
de Novidade”; “O cego Estrelinho”; ‘“Na esteira do parto”; “O
perfume”, “O calcanhar de Virgilio”; “O poente da bandeira”,
“Noventa e trés”, “O abraco da serpente”, “Os infelizes célculos da
felicidade”, “Os olhos fechados do diabo do advogado”; “A guerra dos
palhacos”; “O adivinhador das mortes” (composto apenas por
didlogos); “A praga dos deuses”.

Em primeira pessoa: “Nas 4guas do tempo”; “Chuva: a
abensonhada”; “O cachimbo de Felizbento™; “Jorojdo vai embalando
as lembrangas”; “Pranto de coqueiro”; “No rio, além da curva”;
“Sapatos de tacdo alto”; “Jodotonio, no enquanto”; “Lenda de
Namor6i”; “A velha engolida pela pedra”; “O bebedor do tempo™; “O
padre surdo”; “O adeus da sombra”.

4.1 Contos com narrador onisciente, em terceira pessoa

Sabe-se que o narrador em terceira pessoa mantém uma
distancia dos personagens, uma vez que se limita a narrar o que
acontece na histéria. A partir das consideragdoes de Leite (1985) ¢
possivel considerar que o narrador onisciente pode ser definido como
um elemento que detém o conhecimento da histéria como um todo, até
mesmo dos pensamentos das personagens. Ou seja, o narrador
onisciente em terceira pessoa ¢ um elemento vivo do texto que se
posiciona no tempo onde desejar, ainda que ndo seja personificado
como um personagem especifico do texto, diferente do narrador
observador que, embora também esteja na terceira pessoa, nao conhece
todos os fatos ou pensamentos dos personagens.

O autor onisciente ¢ a primeira categoria proposta por Friedman.
Haveria ai uma tendéncia ao sumario, embora possa também
aparecer a cena. Esse tipo de narrador tem a liberdade de narrar a
vontade, de colocar-se acima, ou, como quer J. Pouillon, por tras,
adotando um ponto de vista divino, como diria Sartre, para além dos
limites de tempo e espago. Pode também narrar da periferia dos
acontecimentos, ou do centro deles, ou ainda limitar-se e narrar como
se estivesse de fora, ou de frente, podendo, ainda, mudar e adotar
sucessivamente varias posi¢des. Como canais de informagao,
predominam sua préprias palavras, pensamentos e percepcdes. Seu
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trago caracteristico ¢ a intrusdo, ou seja, seus comentarios sobre a
vida, os costumes, os caracteres, a moral, que podem ou ndo estar
entrosados com a historia narrada (LEITE, 1985, p. 8).

Apesar de os contos a serem analisados neste topico estarem em
terceira pessoa, todos possuem uma proximidade com o leitor. Ainda
que o narrador seja onisciente, sabendo todos os acontecimentos que
ocorreram € vao ocorrer, ha algo de humano, como se ali houvesse
uma voz do povo, um personagem ao redor de uma fogueira, a contar
uma estoria a quem ouve/l€.

Ainda que em terceira pessoa, como em “As flores de
Novidade”, o narrador, em certo momento, utiliza a primeira pessoa do
plural: “Iniciemos pela moca: ela era espantadamente bela, com face
de invejar aos anjos.” (2012, p. 15). Outro elemento comum aos contos
narrados em terceira pessoa sdo perguntas que intensificam o suspense
no decorrer da estoria. Isso nao significa desconhecimento do narrador
aos fatos que estdo para acontecer, mas a intencdo em suspender as
acdes e os pensamentos dos personagens, causando ao leitor, mais
curiosidade.

Ao comentar do método de Henri James no processo de
constru¢do do prologo de seus livros, Leite (1985) relaciona a rejei¢ao
de James e de outros tedricos em relagdo ao narrador em primeira
pessoa — ou até mesmo o narrador que faz muitas intervengdes no
decorrer da histéria — buscando um narrador em terceira pessoa mais
neutro, mas que, muitas vezes, estara mascarando a primeira pessoa.

O ideal, para James, e que passa a ser o ideal para muitos tedricos a
partir dele, é a presenca discreta de um narrador que, por meio do
contar e do mostrar equilibrados, possa dar a impressdo ao leitor de
que a historia se conta a si propria, de preferéncia, alojando-se na
mente de uma personagem que faca o papel de REFLETOR de suas
idéias. Uma espécie de centro organizador da percepgdo, que tenha
uma rica sensibilidade, uma inteligéncia penetrante, para a expressao
da qual tém de ser trabalhados coerentemente os outros elementos da
narrativa: da linguagem ao ambiente em que se movimentam as Da-
se ai o desaparecimento estratégico do NARRADOR, disfarcado
numa terceira pessoa que se confunde com a primeira (LEITE, 1985,

p. 13).
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Talvez Mia Couto buscasse uma intervencdo mais sutil ao
elencar a treze contos narradores em terceira pessoa que elaboram
perguntas retoricas na conducdo da narrativa. Afinal, tais perguntas
acontecem em todos os contos em terceira pessoa, como no conto “As
flores de Novidade*: “Negra, filha de negros: de onde vinha tal azul?
(...) A mae, na adivinhag@o das sombras, sentiu o surdo aviso: que foi?
Leve como um susto, acorreu ao leito de Novidadinha.” (2012, p. 15);
em Cego Estrelinho “Mas o outro ja ndo estava la. Ou estava e se
desviara, propositado?” (2012, p.23)

No entanto, ¢ possivel perceber o dominio que o narrador tem
sobre os fatos, bem como sua objetividade narrativa, uma vez que
prontamente, ap6s fazer uma pergunta, ele j4 emenda uma resposta.
Além disso, ele sabe o que aflige a personagem, o que ela esta
pensando, como ocorre em “Flores de Novidade”.

S6 entdo foi chamada a um barulho enlameado que chegava de fora,
14 da montanha. Era o qué? A mina explodindo? Céus, se arrepiou. E
Jonasse, seu marido? [...] Desabariam rochas e penedos por cima das
casas? Niao, a montanha, aquela, tinha muita consisténcia. E Jonasse?
A mulher sabia que devia esperar pela manha para saber novas de seu
marido (COUTO, 2012, p. 17).

As observacdes de Leite (1985) na conceituagdo do narrador,
através de tedricos da analise literaria, como Kayser, podem ser
exemplificadas através da narrativa voltada a tradi¢do na obra de Couto
(2012), uma vez que através os fatos ocorridos sdo assegurados por um
narrador fixo e objetivo no ato de contar a histéria a0 mesmo tempo
que conduz o leitor.

Kayser comega a tratar do NARRADOR, lembrando justamente a
situacdo primitiva, onde “um narrador conta a um auditério alguma
coisa que aconteceu”, colocando-se externamente em relagdo aos
acontecimentos narrados. E a insisténcia na objetividade da EPICA,
tal como vimos em Hegel. Para Kayser, o passado, tempo usual nessa
narrativa, referenda a sua objetividade, fixando o acontecido. Mais
livie que o DRAMA, nela os episodios sdo relativamente
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independentes e as digressdes nao comprometem a totalidade.
(LEITE, 1985, p. 11).

Possivelmente, essa seguranga no processo narrativo fortalece o
tema da tradi¢do, uma vez que ha a impressdo de que o narrador
produz a imagem personificada da sabedoria. A narrativa em terceira
pessoa nos contos em analise conduz, portanto, o leitor a sentir empatia
pelos personagens.

4.2 Contos com narrador-personagem, em primeira pessoa

J& o primeiro conto do livro, “Nas dguas do tempo”, nos traz um
narrador em primeira pessoa relatando as memorias de quando era
menino. O narrador relembra as desventuras que seguia em um barco
com seu avd, um homem em “flagrante infancia”. Independente das
caracteristicas desse homem que relembra a vida de menino, a
linguagem ¢é pocética, rica em metaforas, antiteses e comparagdes: “O
velho sorria. Os dentes nele eram um artigo indefinido” (COUTO,
2012, p. 9).

Nesse conto, ndo ha nomes, sdo somente avd, mae € o proprio
guia da narrativa, trazendo, em seu “barquito”, em um ritmo bucoélico,
o tema da esperanga, da morte e da tradicdo. Ha também repetigdes
propositais que enfatizam o sentido e a linguagem trabalhada dos
contos: “Nao conte nada o que se passou. Nem a ninguém, ouviu?”
(COUTO, 2012, p. 12); “Do outro lado, havia menos que ninguém.”
(COUTO, 2012, p. 13). Além desses trés personagens, a garga branca
que surge em “Nas aguas do tempo”, também aparece em “Cego
Estrelinho”, simbolizando a morte: “Me recordo de ver uma garca de
enorme brancura atravessar o céu. Parecia uma seta transpassando os
flancos da tarde, fazendo sangrar o firmamento.” (COUTO, 2012, p.
13-14).

“Chuva: a abensonhada” ¢ uma estoria narrada pelo “sobrinho”
referente aos sentimentos da tia sobre a chegada da chuva. “O
cachimbo de Felizbento” comeca em primeira pessoa, mas ele segue
predominante em terceira, assim como “No rio, além da curva”. J4 em
“Sapatos de tacdo alto”, ha as memorias do narrador quando
adolescente. Ainda que em primeira pessoa, alguns narradores-
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personagem se dedicam a manter o foco da narrativa sobre outro
personagem como em “A velha engolida pela pedra” e “O bebedor do
tempo”: o narrador participa da estoria, mas nao € o protagonista; nao
faz parte diretamente da catarse do climax.

Dessa forma, Mia Couto varia a forma de narrar, ora dando voz
a pessoas comuns, personificando o que poderia ter sido um narrador
em terceira pessoa, ora dando as estdrias a onisciéncia que liberta os
pensamentos dos personagens os aproximando do leitor.

5 Personagentes

O termo “personagentes” ¢ utilizado no prologo em Primeiras
Estorias, de Guimardes Rosa. De acordo com Ronai (2001),
“personagente” ¢ mais que personagem € menos que protagonista.

Ocupar-me-ei mais adiante dos neologismos de Guimardes Rosa e da
probabilidade de eles se incorporarem ao idioma. Em todo o caso,
“personagente”, mais que personagem ¢ menos que protagonista, €
dos que poderiam introduzir uma nuanca util na nomenclatura critica.
Pois bem, na multiddo de figurantes de Primeiras estorias, os
“personagentes” quase todos pertencem a duas categorias a de loucos
¢ a de criangas (RONAL 2001, p. 22).

Embora os personagens da obra miacoutiana ndo se limitem a
loucos e criangas, nos contos curtos ¢ possivel perceber a partir da
formacgdo dos radicais que compdem o neologismo “personagentes”
que os personagens de “Estorias Abensonhadas” ndo aparentam ser
apenas personagens caricatos, mas refletem personificagdes de
simbolos de um povo que busca a superacao de tempos arduos.

Na obra aqui analisada, ¢ possivel, mesmo nos contos em
primeira pessoa, perceber, ainda que na elaboracdo da linguagem, um
pensamento popular e coletivo (re)criado pelas
tradigdes/crengas/lendas. Dessa forma, os personagens centrais sdo
representantes de um coletivo que vai além de protagonismos.

A diferenga profunda entre a realidade e as objectualidades
puramente intencionais — imaginarias ou nao, de um escrito, quadro,
foto, apresentagdo teatral etc. — reside no fato de que as ultimas
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nunca alcangam a determinacdo completa da primeira. As pessoas
reais, assim como todos os objetos reais, sdo totalmente determinados
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma
infinidade de predicados, dos quais somente alguns podem ser
“colhidos” e “retirados” por meio de operagdes cognoscitivas
especiais. Tais operacdes sdo sempre finitas, ndo podendo por isso
nunca esgotar a multiplicidade infinita das determinacdes do ser real,
individual, que ¢ “inefavel”. Isso se refere naturalmente em particular
a séres humanos, séres psicofisicos, séres espirituais, que se
desenvolvem e atuam. A nossa visdo da realidade em geral, e em
particular dos s€res humanos individuais, ¢ extremamente
fragmentaria e limitada (CANDIDO, 1976, p. 24).

Tanto Guimardes Rosa quanto Mia Couto possuem uma
linguagem minuciosamente elaborada e que procura representar uma
linguagem popular, ainda que ndo seja fiel a realidade. A aglutinagao e
a justaposi¢do na criacdo de neologismos, ao invés de dificultar a
interpretag@o do leitor, facilita a compreensdo de forma surpreendente
e resumida. Mesmo quando o personagem ¢ uma representacdo do
coletivo, a linguagem mantém o estilo poético.

Em diversos contos de “Estorias Abensonhadas”, os
personagens buscam um apego a tradigdes especificas de Mogambique.
Conforme podemos perceber quanto ao tema da tradigdo, muito
presente nos contos de Mia Couto, os personagens mantém um padrdo
em crer nos ditos populares, mesmo quando esses questionam a
veracidade das lendas da regido. Ha valores a serem representados e
fortalecidos como em “A velha engolida pela pedra” em que a velha,
em uma igreja, ndo desgrudava do chdo, afinal, queria se transformar
em pdassaro para poder voar em vida, mas ndo desejava morrer.

[...] a grande obra-de-arte literaria (ficcional) ¢ o lugar em que nos
defrontamos com séres humanos de contornos definidos e definitivos,
em ampla medida transparentes, vivendo situagdes exemplares de um
modo exemplar (exemplar também no sentido negativo). Como séres
humanos encontram-se integrados num denso tecido de valores de
ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social e tomam
determinadas atitudes em face désses valores (CANDIDO, 1976, p.
35).
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No conto, hd a intervencdo de poucos personagens, como
decorréncia das unidades de acgdo, tempo, lugar e tom que s6 podem se
estabelecer com reduzida populagdo no palco dos acontecimentos
(MOISES, 1989). Os contos de Couto sio criados com poucos
personagens indo ao encontro da concepcdo de Moisés. Os 26 contos
sdo compostos de dois ou trés, no maximo quatro, como em ‘“Na
esteira do parto”, em que contracenam Diamantinho, Tudinha Rosa,
Ananias e Maria Cascatinha, restando aos demais personagens
servirem de pano de fundo, como elementos de cena.

Conforme Moisés (1989), as personagens tendem a ser estaticas
ou planas: porque as surpreende no instante climdtico de sua
existéncia, o contista as imobiliza no tempo, no espago ¢ na
personalidade. Em vez de crescerem diante de nos, como as
personagens de romance, oferecem apenas uma faceta de seu caréter,
ndo importando a mais importante. E possivel refletir sobre esses
apontamentos no conto “Sapatos de tacdo alto”, em que o narrador, em
primeira pessoa, revivendo suas lembrancas de adolescente, recorda da
decepgdo ao saber que a mulher que ele imaginava ao ouvir os passos
de salto alto no apartamento ao lado era, na verdade, o Z¢é Pauldo, seu
vizinho, que gostava de vestir-se de com roupas femininas.

Cabe observar também a compatibilidade da significancia dos
nomes dos personagens com suas respectivas personalidades, ora
acrescentando sentido a essa, ora buscando um tom ir6nico. Z¢é Paulido
sugere, no caso, um nome que simboliza a masculinidade caricata do
personagem, no entanto, de forma irénica, mostra um ser solitario com
suas vaidades secretas. Em “Os infelizes calculos da felicidade”, o
personagem principal ¢ chamado de Julio Novesfora. As conotagdes
feitas com numeros percorrem todo o campo semantico da matematica:
“O mundo, para ele, estava posto em equagdo de infinito grau.
Qualquer situagdo lhe algebrava o pensamento” (COUTO, 2012, p.
93).

Quase sempre os personagens possuem uma relagdo familiar
entre si, mesmo que ndo sejam explicitas. Ha relagdes de abandono,
seja através da morte, seja propositalmente. A transi¢do dos
personagens ¢ constante: estdo chegando, indo embora ou esperando
por algo ou alguém.
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Consideracoes finais

Pode-se dizer que “Estdérias Abensonhadas™ ¢, além de obra
literaria, um registro da histéria do povo de Mocambique apos a
Guerra Civil. Indo mais a fundo, ndo apenas marca a historia, mas a
literatura através de uma narrativa bucolica, rica em neologismos e
introspecgdes que respeitam o luto e o siléncio das pessoas que
sentiram na pele o que uma guerra pode lhes tirar. Tais cicatrizes
auxiliam a marcar inclusive uma nova identidade a Mogambique de
forma renovada, transformando a dor ¢ a morte em uma arte que
reproduz os sentimentos reportados no siléncio popular de um periodo
dificil.

Através da singularidade das tradigdes regionais dos
mog¢ambicanos, Mia Couto conseguiu elaborar mais uma obra original
que se equilibra entre a melancolia resultante de um periodo pos-guerra
e a riqueza das memorias e supersticoes que sdo resgatadas conto a
conto no livro.

A bela linguagem narrativa carregada de figuras de linguagem
na voz de personagens muitas vezes humildes ou na onisciéncia que
representa o coletivo refor¢a ainda mais o trago da originalidade da
obra miacoutiana que retoma a cultura da supersti¢do, enfraquecida
pela guerra. Assim, através de diferentes perfis de personagens, a
tradicdo, tema que une todas as estérias de Mia Couto, reforga e busca
resgatar a importdncia de se manter uma relagdo sadia (ainda que
muitas vezes melancolica) com o passado.

Mia Couto cumpre, em “Estorias Abensonhadas”, o papel social
de resgatar a memoria de um povo e a sutileza de uma cultura
buscando se reerguer dos momentos dificeis. Ainda que muitos
escritores cruzem sobre o mesmo estilo de linguagem e relatem sobre
os mesmos temas historicos, representar a cultura, a tradi¢do e os
costumes populares sera uma forma de se buscar a originalidade, afinal
cada povo tem seus costumes, suas peculiaridades, assim como cada
autor e artista tera uma forma tnica e poética de retratar a historia ou a
estéria bem sonhada de quem a Ié.
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