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Resumo: Em um contexto de resisténcia, em 1948, em Angola ainda sob a égide do
regime colonial, varios escritores se uniram para se opor ao contexto opressor da
colonizag¢@o por meio do Movimento dos Novos Intelectuais de Angola — o MNIA,
tendo como lema o brado “Vamos descobrir Angola”. Entre eles estava Antonio
Jacinto e a defesa pela redescoberta da nacionalidade africana com uma identidade
angolana propria. Antonio Jacinto escreve o poema “Castigo pro Comboio Malandro”
(1961), apresentando na forma e no contetido a musicalidade realgcando a resisténcia ao
contexto historico vigente. Através do ritmo, oralidade, musicalidade e de figuras de
linguagem o poeta capta os ritmos africanos por meio das pausas intensas e do uso do
Kimbundo, lingua africana mesclada ao portugués. Importante ressaltar que este
poema foi musicado por Fausto Bordalo Dias em 1974, de forma que os versos de
Antodnio Jacinto sdo, constantemente, revisitados pela/na memoria do povo angolano.

Palavras-chave: Literatura. Antonio Jacinto. Musicalidade. Oralidade.

Abstract: In a context of resistance, in 1948, under the aegis of the colonial regime,
several writers have come together to oppose the oppressive context of colonization
through the Movement of the New Intellectuals from Angola - the MNIA, whose
motto is the cry “Let's discover Angola”. Among these intellectuals was Antdonio
Jacinto and the defense of the rediscovery of African nationality with an Angolan
identity. Anténio Jacinto writes the poem “Punishment by Train Trickster” (1961),
presenting in form and content the musicality enhancing the resistance to current
historical context. Through rhythm, orality, musicality and figures of speech the poet
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captures the African rhythms by means of intense pauses and the use of Kimbundo,
African language merged with the Portuguese. It is important to note that this poem
was set to music by Fausto Bordalo Dias in 1974, so that Anténio Jacinto’s verses are
constantly revisited by / in memory of the Angolan people.

Keywords: Literature. Antonio Jacinto. Musicality. Orality.

Resumen: En un contexto de resistencia en 1948, Angola todavia bajo los auspicios
del régimen colonial, varios escritores han unido para oponerse a la opresion contexto
de la colonizacién por el Movimiento de jovenes intelectuales de Angola - la MNIA,
con el lema Vamos a ver Angola. Entre ellos se encontraba Antonio Jacinto y la
defensa por el redescubrimiento de nacionalidad africana con su propia identidad de la
Angola. Antonio Jacinto escribe el poema “Castigo pro Comboio Malandro” (1961),
con la forma y el contenido de la musicalidad de resistencia a la mejora del contexto
histdrico actual. A través del ritmo, la oralidad, la musicalidad y figuras del lenguaje
del poeta captura los ritmos africanos a través de las pausas intensos y el uso de
kimbundo, lengua africana mezclada con el portugués. Es importante destacar que este
poema fue puesto en musica por Fausto Bordalo Dias en 1974, por lo que los versos
Antonio Jacinto son constantemente revisados por / en la memoria del pueblo
angolefio.

Palabras clave: Literatura. Antonio Jacinto. Musicalidade. La oralidad.

Consideracgdes preliminares

O estudo e a compreensdo da obra literaria ndo prescindem da
consideracdo dos elementos inicialmente nao-literarios e, neste sentido,
pertinente se faz fornecer aspectos da vida social e do contexto a fim
de nos imbuirmos de um certo espirito de jornada.

As Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa comegaram a
se firmar antes mesmo da independéncia de seus paises, de maneira a
buscar com mais liberdade uma identidade propria africana e ndo mais
modelada nos parametros europeus como era no periodo colonial.

Muitos paises africanos, ainda sob o dominio portugués,
comegavam a lutar por sua independéncia criando varios movimentos
como forma de resisténcia a dominacdo portuguesa. Um destes
movimentos surgiu em Angola — o MNIA — o Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola de 1948, em que tinham como lema, o brado
“Vamos descobrir Angola”, no sentido de redescobrir uma
nacionalidade africana, na tentativa de fortalecer uma identidade
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angolana propria, a fim de serem protagonistas de sua historicidade.
Conforme Benjamin Abdala Junior (2006), “Por meio de atividades
marcadamente colectivas, procura-se reatar o combativismo dos
escritores do século XIX, com uma diferenca: a busca da cultura
popular com o olhar centrado na prépria maneira de ser de Angola,
afastando-se, enfim, do padrdo eurocéntrico” (ABDALA JUNIOR,
20006, p. 213).

Os intelectuais angolanos tentavam se desvencilhar deste padrao
europeu, pois queriam reafirmar que a Africa poderia ser auténtica e
capaz de ter uma literatura propria. Para Abdala Junior (2006), nesta
altura emerge no panorama cultural dois fatos que ligam e
redimensionam a trajetoria dessa literatura: a fundacdo da Casa dos
Estudantes do Império (CEI), em Portugal, e a eclosdo do movimento
dos Novos Intelectuais de Angola. Portanto:

As atividades da CEI venciam a distincia fisica e ecoavam no
territorio angolano, contribuindo para consolidar o movimento dos
“Novos Intelectuais de Angola”. Na sequéncia daquele movimento
aglutinado em torno da frase: “Vamos descobrir Angola!”, no ano de
1948, criam-se as condigdes para a emergéncia de uma atividade
literaria mais enraizada. (ABDALA JUNIOR, 2006, p. 213).

Desta forma, conforme destaca Abdala Junior (2006), se definia
uma afirmacdo do projeto liberal burgués (ou pequena burguesia)
angolano, um sentimento de identificacdo com a terra, no qual se
aproxima muito do que ocorreu no Brasil no processo de formagdo do
sentimento nacional que envolvia a elite intelectual, logo apods a
independéncia. Os atores dessa etapa historica em Angola, dentro deste
movimento foram: Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato da Cruz,
entre outros que viriam inscrever o seu nome na historia das letras e da
republica angolana.

Fruto deste movimento os Novos Intelectuais, pelo
departamento cultural da Associacdo dos Naturais de Angola, iniciam,
em 1951, a publicagdo da revista “Mensagem” — a voz dos naturais de
Angola. Segundo Abdala Junior (2006) mesmo que reduzido a apenas
dois numeros, essa revista pode ser vista como um marco no itinerario
da literatura angolana, pois, em suas paginas, reuniam-se obras e
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nomes que representavam a producdo angolana e inauguravam a
modernidade em sua poesia. Para o referido autor esta geragdo,
essencialmente de poetas, investiu na constituicdo de uma verdadeira
dic¢do angolana.

Diante da organiza¢do coletiva supramencionada a metropole
portuguesa comega a langar instrumentos de coercao a fim de extinguir
0s movimentos, bem como, a revista “Mensagem”, utilizando-se da
repressdo policial. Com esta atitude das estruturas coloniais, o efeito
foi contrério, pois com a repressao o aspecto politico do movimento se
acentuou e impods mais dificuldades ao poder portugués. Portanto, anos
depois surgiria 0 MPLA — o Movimento Popular para a Libertacdo de
Angola de forma mais ampla e aglutinada com uma proposta politica
mais consistente.

Com toda a efervescéncia cultural, a metropole respondeu de
forma arbitraria ao movimento, mandando prender os intelectuais
militantes. Como enfatiza Abdala Junior (2006), “[...] os escritores,
como atores da angolanidade, foram para a cadeia da policia politica.
Muitos, inclusive, ndo puderam escapar ao campo de concentragdo do
Tarrafal no arquipélago de Cabo Verde”. (2006, pg. 214). Anténio
Jacinto foi um destes intelectuais presos conforme veremos a seguir.

O poeta Antonio Jacinto do Amaral Martins, era filho de um
casal de colonos da Alfandega da F¢, nasceu em Luanda em 1924 ¢
faleceu em Lisboa em 1991, aos 67 anos de idade. Jacinto foi
reconhecido como poeta de protesto, além de escrever varios contos
nos quais utilizava-se do pseudonimo Orlando Tavora para assinar.

Devido a sua militancia politica contra o regime fascista e o
colonialismo, foi condenado a 14 anos de prisdo, dez dos quais
cumpridos no campo de concentragdo do Tarrafal, em Cabo Verde.
Para Manuel Ferreira “quando solto, o poeta, fixa residéncia em
Lisboa, ilude as malhas da P.ID.E e vai ao reencontro de seus
camaradas de luta nas matas de Angola” (1987, p. 20). Logo apoés a
independéncia de Angola, em 1975, Anténio Jacinto foi nomeado
Ministro da Educacao e Cultura, cargo que ocupou até 1978. As obras
do poeta s3o: “Poemas” (1961), “Vo6vo Bartolomeu™ (1979), “Poemas”
(1982, ed. Alargada), “Em Kilunjedo Golungo” (1984), “Sobreviver
em Tarrafal de Santiago” (1985); “Prometeu” (1987) e “Fabulas de
Sanji” (1988). (JACINTO, 2004, p. 52).
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Desta forma, ao buscar uma autonomia angolana, os poetas
vao ser os principais agentes ativos de resisténcia e luta ao escrever
uma poesia comprometida com o contexto histérico do pais. Desta
forma, Anténio Jacinto escreve o poema “Castigo pro Comboio
Malandro”, que foi publicado no livro “Poemas” em 1961. Os poemas
encontrados nesta obra esbogam narrativas, temas, cenarios e
personagens que vivem a miséria angolana nos musseques associada
ao sofrimento ¢ a angustia do contratado que, em busca de uma vida
melhor, vao trabalhar nas rocas de Sao Tomé e Principe, ¢ até mesmo
trabalham para pagar os altos impostos cobrados pela coroa
portuguesa. Esta primeira fase poética de Antdnio Jacinto trazem:

Entre os titulos mais conhecidos, [...] os poemas ‘“Monangamba”,
“Poema da Alienagdo”, “Castigo Pro Comboio Malandro”, “O
Grande Desafio”, “Carta Dum Contratado” nos quais a dentncia
social se evidencia de forma mais explicita e veemente [...] Nesta
optica, esta poesia de cariz militante, configura-se como uma via
possivel de combate e de resisténcia as contradigdes sociais e raciais
no contexto da sociedade colonial angolana, nos anos quarenta e
cinquenta. (BRITO, 2015, p. 227)

“Castigo Pro Comboio Malandro” traz um comprometimento
social muito forte com a situacdo angolana, ¢ quase um manifesto do
poeta contra a opressio vivenciada pelo seu povo. E a representacio de
uma realidade por meio de um trem que traz as alegrias e as tristezas
do povo angolano, marcado pelo ritmo e pela repetigdo dos sons, o
poema traz a musicalidade, a oralidade e a0 mesmo tempo a resisténcia
do povo diante da colonizagdo, além de mostrar, no final de seus
versos, a esperanca da independéncia de sua nacao.

Vejamos o poema na integra a fim de observarmos melhor o
dominio do seu campo semantico, seu construto estilistico e for¢a de
sua liricidade coloquial:

Castigo pro Comboio Malandro
Esse comboio malandro

passa
passa sempre com a forca dele
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ué ué ué
hii hii hii
te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem

O comboio malandro
passa

Nas janelas muita gente
ai bo viaje
adeujo homéé
nganas bonitas
quitandeiras de lengo encarnado
levam cana no Luanda pra vender
hiii hiii hiii
aquele vagon de grades tem bois
miu miu muu

Tem outro
igual como este bois
leva gente,

muita gente como eu
cheio de poeira
gente triste como os bois
gente que vai no contrato

Tem bois que morre no viaje
mas o preto ndo morre
canta so sua tristeza

“Mulonde ua Kessua uadibale

uadibalé uadibalé...”

Esse comboio malandro
sozinho na estrada de ferro
passa

passa
sem respeito

ué ué ué

Com muito fumo na tras
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hii hii hii
te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem

Comboio malandro

o fogo que vai no corpo dele

vai na casa dos pretos € queima
Esse comboio malandro
Ja queimou o meu milho

Se na lavra do milho tem pacassas
eu faco armadilhas no chao,
se na lavra tem kiombos
eu tiro a espingarda de kimbundo
e mato neles
mas se vai la fogo do comboio malandro
_ deixa! _
Uué ué ué
te-quem-tem te-quem-tem te-quem-tem
so fica fumo,
muito fumo mesmo.

Mas espera so
Quando esse comboio malandro descarrilar
e os brancos chamar os pretos pra empurrar
eu vou
mas ndo empurro

_ nem fago forca _
finjo s6 que faco forga

aka!

Comboio malandro
vocé vai ver sé o castigo
vai dormir mesmo no meio do caminho.

Segundo Gléria de Brito o poeta concebe varias situagdes que
representam as injusti¢as vividas pelo povo angolano, visando assim a
denuncia social. Para Brito:

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 20, n. 1, p. 41-57, jan./jun. 2016
47



Marta de Oliveira Frois da Silva & Elisabeth Battista

No poema “Castigo Pro Comboio Malandro”, o enunciador imagina
um comboio “malandro” e “sem respeito” que leva os contratados
(“gente triste como os bois”) para o contrato. Aqui, a representagdo
da dentincia dirigida ao colono branco ¢ transferida para o comboio,
acusado de desumano e depois castigado, através do jogo
metonimico e metaforico. No entanto, o recurso a estas figuras, bem
como a ironia e a onomatopeia cria um efeito comico, atenuando a
intensidade da acusacdo. Este poema, como outros incluidos em
“Poemas”, ¢ revelador do estilo de Anténio Jacinto na sua primeira
fase poética, em que os elementos narrativos e descritivos se
associam para sugerir contextos e ambientes diferenciados (BRITO,
2015, p. 227).

Dessa forma, compreendemos a criatividade do poeta ao unificar
pela linguagem os dramas vividos pelo povo angolano. Jacinto revelou,
por meio da lirica, a dentincia mas também a esperanga de que um dia
esse sistema politico da colonizagdo terminaria, conforme vimos nas
ultimas estrofes do poema.

Pelo titulo do poema ¢é possivel identificarmos a inten¢do do
autor em contemplar a linguagem coloquial, a oralidade na palavra
“pro” por ser uma distin¢ao da linguagem indicativo do portugués oral,
da linguagem coloquial usualmente falada nas situa¢des informais. O
poema, alids, foi musicado e gravado por Fausto Bordalo Dias,
compositor e cantor portugués, com o titulo “Comboio Malandro”, em
seu album “P’ré Que Der e Vier” (1974); acreditamos que o fato do
poema ter sido musicado ajudou o povo angolano na identificacdo e
afirmag¢do da cultura de seu pais, pois muitos deles eram analfabetos e,
portanto, iletrados, estavam impedidos de acessar a cultura erudita e,
deriva dessa condicdo, a impossibilidade de participar da efervescéncia
cultural de sua nacio.

Neste sentido, a cancdo sendo por si sé produtora de
significado, “refor¢a”, por assim dizer, o poema, que serd, repetidas
vezes, cantada pelo povo, com a voz modulada pela musicalidade de
sua letra. Isto porque a cangdo contribui para desentranhar a
sonoridade e o ritmo das palavras. Este fato corrobora com o que
defende Paul Valery, porque se formos pensar bem, em toda a poesia
escrita verifica-se a dialética entre musica e palavra, ou, no dizer
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valéryano, de som e sentido. Por isso torna-se imprescindivel a
sonoridade na poesia.

No processo de criagdo, o poeta utilizou a oralidade transposta
nos versos do poema para criar uma perspectiva do leitor/ouvinte, fato
que contribuia para estar junto do processo cultural e literario
angolano, ao ser musicado o poema possibilitou um revisitar a cultura
angolana, na medida em que contemplou a produgdo criativa € o
repertorio da literatura produzida em Angola, que tem o portugués
como lingua de comunica¢do, bem como, propiciou uma maior
interagdo e difusdo dos escritos de Antonio Jacinto.

A produgdo lirica veio para registrar a visdo do autor € a sua
versdo acerca da realidade do contexto de colonizagdo vivenciado
pelos paises africanos, especialmente em Angola. A contribui¢do lirica
fornece, em certa medida elementos que promovem a inquietacdo e
estimulam a mudanca de comportamento dos seus pares perante o0s
empreendimentos coloniais. Essa ideia foi desenvolvida num breve
ensaio jornalistico, de nossa autoria, intitulado “Literatura e cangdo —
entre o prazer e a inquietagdo”. “Univercidades”, (2008: 02).

Isto deriva para aquilo que afirma Alfredo Bosi (2002), “a
narrativa lirica, quando atinge certo grau de intensidade e
profundidade, supera a rotina da percepcdo cotidiana e liberta a voz de
tudo quanto esta abafou ou apartou da conversal...].” (2002, p. 135).
Neste sentido, o autor vai enfatizar que a literatura descortina
interfaces, antes ocultas, da vida social, descobre a vida verdadeira e,
esta abraga e transcende a vida real. Destaca ainda que, esta por sua
vez resistira a mentira e neste horizonte o espago da literatura,
considerado em geral como o lugar da fantasia, pode ser o lugar da
verdade mais exigente. Esta voz abafada da lirica ¢ a voz do contratado
que de dentro do comboio se revela por intermédio da voz do eu lirico:
“tem outro / igual como este dos bois/ leva gente, / muita gente como
eu/ cheio de poeira”. Este eu lirico se coloca como um deles, o
contratado; que esta no transito para seus longos dias de trabalho — na
condi¢do de prestador de servigos sazonal e, portanto, trabalhador
bragal — nas plantagdes de milho.

O poema faz um registro social da vida do contratado ao utilizar
um lugar-comum que ¢ do trabalhador visto como uma maquina e/ou
como animais ao serem colocados em “vagon” com grades, iguais aos
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bois que também estdo sendo transportados, “gente triste como os bois/
gente que vai no contrato”. Porém, a resisténcia fisica do contratado ¢é
grande, pois “tem bois que morre no viaje / mas o preto ndo morre /
canta sO sua tristeza / “Mulonde ud Kessua uadibale / uadibalé
uadibalé...” e que como tradugdo temos: A ponte do Kessua caiu, caiu,
caiu. O emprego da variante coloquial, fixa a oralidade do povo
angolano, pois, em momentos desafiadores como estes, eles cantam
sua lingua materna, o Kimbundo, com a letra de uma cangdo, com
elementos geograficamente identificaveis na sua realidade, Kessua ¢é
nome de um rio de Angola.

O kimbundo esta muito presente no poema, COmo nos versos:
“Se na lavra do milho tem pacassas’ / eu fago armadilhas no chio, / se
na lavra tem kiombos® / eu tiro a espingarda de kimbundo / e mato
neles” desta forma o poeta trouxe, também, a lingua materna, ¢ ndo
apenas a lingua do colonizador. Tal opg¢do ja deriva da intengdo de
demarcar territorio pela lingua falada no seu pais. Anténio Jacinto traz
expressoes bem tipicas da oralidade do povo angolano ao unificar o
portugués com o kimbundo. Afirmativa que pode ser observada nas
expressoes: “ai bo viaje / adeujo homéé”, “levam cana no Luanda pra
vender”, “eu tiro a espingarda de kimbundo/ e mato neles”.
(JACINTO, 2004, p. 23-24). Sdo termos orais que o contratado
apresenta por intermédio do eu lirico, de modo a demonstrar a fuga do
portugué€s padrdo, uma das formas de resisténcia a colonizagdo
portuguesa.

As estrofes do poema vado aumentado de tamanho a medida que
0 poema continua, ¢ a repeticdo do termo “te- quem-tem-te- quem-tem-
te- quem-tem” — uma tentativa de reproduzir a sonoridade e o ritmo
gerados pela movimentagdo do comboio, além de fixar por meio da
representacdo lirica, a voz imperativa do colonizador, como se este
dissesse: “quem-te-tem quem-te-tem quem-te-tem”, € um reforgo da
opressdo social que o portugués mantinha sobre o povo angolano. A
expressdo “‘quem-te-tem” exerce a dominagdo que o colonizador
mantinha sobre o contratado, reforga a ideia de que este continua sob o
jugo do opressor e que nao conseguia, ainda, se libertar.

3 Espécie de bufalo, porém de menor porte.
* Javali, porco do mato.
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Ao lermos o poema em voz alta identificamos com
expressividade a presenga das onomatopeias, que misturadas ao ritmo
trazem para o leitor a ideia do comboio, do trem em movimento. Os
sons ¢ apitos do trem se misturam aos mugidos dos bois marcando a
no¢do de movimento: “hiii hiii hiii”, “mud, mud, mua”, “Te-quem-
tem-Te-quem-tem-Te-quem-tem”. (JACINTO, 2004, p. 24). A opcao
do poeta por marcar o ritmo do poema com as onomatopeias enriquece
0 poema e acentua a sua musicalidade e ritmo.

Alfredo Bosi vai trazer a nog¢do de ritmo como sendo as
vibragdes da matéria viva que forjam a corrente vocal. Os ritmos
poéticos vao nascer na linguagem do corpo, na danga dos sons, nas
modulagdes da fala. (2000, p. 103). Para Bosi, o uso do ritmo
aconteceu por varios modos: “Historicamente, o uso poético do ritmo
deu-se de varias maneiras, mas podem-se destacar, pelo menos, trés: o
ritmo no poema primitivo ou arcaico; o ritmo no poema cléssico e,
mais tarde, académico; e o ritmo no poema moderno” (BOSI, 2000, p.
82).

Portanto, para Alfredo Bosi, no poema primitivo o ritmo vai
retomar, concentrar e realgar os acentos da linguagem oral, de forma
que Antonio Jacinto ao optar por esta variante linguistica, caracteriza
bem seu poema como uma escrita oral e o deixa permanecer numa
linguagem proxima de seu povo.

As imagens suscitadas pelo poema por meio do seu campo
lexical trazem o comboio que carrega os bois, mas também o
contratado, com imagens que se misturam de modo a apresentar pela
linguagem que o eu lirico chama a atengdo para a situacdo degradante
em que o contratado vivia, mas que pelo ritmo e pela oralidade denota
poeticidade ao contexto e musicaliza por intermédio da sonoridade.
Octavio Paz (2009) ao trabalhar a imagem no poema, ressalta que:

As imagens dos poetas t€ém sentido em diversos niveis. Em primeiro
lugar, possuem autenticidade: o poeta as viu ou ouviu, sdo a
expressdo genuina de sua visdo e experiéncia do mundo. Trata-se de
uma verdade psicoldégica. Em segundo lugar, essas imagens
constituem uma realidade uma realidade objetiva, valida por si
mesma: sdo obras. (PAZ, 2009, p. 45).
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O poema ¢ aquele que remete a um sistema geral, ao escritor e
também a sociedade. Antonio Jacinto captou estas imagens da
realidade em que viu ou ouviu, e criou o poema como forma de
representacdo da realidade angolana. Para Paz, “a poesia é ainda nossa
melhor parceria para exprimir o outro e representar o mundo. Ela o faz
aliando num s6 lance verbal sentimento e memoria, figura e som”.
(2009, p. 271). O poeta faz, portanto, uma dentncia ao contexto social
da época em que Angola vivenciava utilizando-se dos recursos da
linguagem oral e escrita.

O comboio transporta as pessoas, leva o progresso; mas
também apresenta o seu lado adverso, pois no poema este também
contribui para botar fogo nas casas, nas plantacdes. Ele esta entre a
ordem e a desordem, acreditamos que por isso o poeta o chamou de
“comboio malandro”, ao mesmo tempo que esta para o bem, também
esta para o mal ao destruir tudo o que vé em sua frente, pois “o fogo
que vai no corpo dele / vai na casa dos pretos e queima / Esse comboio
malandro / Ja queimou o meu milho”. O eu lirico se pde como um
contratado, especialmente ao relatar que até seu milho foi queimado
pelo comboio. (JACINTO, 2004, p. 24).

O poema apresenta o comprometimento com aspectos da vida
social que foi perenizada pela oralidade ¢ pelo ritmo e musicalidade
com que Anténio Jacinto magistralmente apresentou o comboio
malandro. A realidade de Angola, contemplada na letra viva dos
versos, ao ser musicalizada por Fausto Bordalo Dias, sera perenizada
na voz modulada pelo som e pelo sentido lirico das palavras, mantendo
acesa a chama e alimentando o desejo de libertagdo na mente do povo
angolano.

Na esteira da relagdo poesia/poeta de um lado e de outro
poesia/vida social, identificamos, naquilo que defende Octavio Paz em
“O Labirinto da Solidao” (1976), na qual focaliza as relagdes entre
poesia e poetas, de um lado, e a sociedade, de outro e defende que, no
mundo constituido a partir da instalagdo da sociedade burguesa as
relacdes sdao contraditorias e antagdnicas: “A poesia ¢ desterrada do
mundo burgués”, diz, em uma afirma¢do que seria reiterada ao longo
de toda a sua obra. Passadas mais de trés décadas, em “A outra voz”,
(1990, p. 31), voltaria a afirmar: ”A discordia entre poesia e
modernidade ndo ¢ acidental e sim consubstancial. A oposi¢do entre
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ambas aparece desde o comeco da nossa época, com 0s primeiros
romanticos”.

Octavio Paz que, ao proceder como ensaista pensa como poeta,
isto pode ser constatado no fato de haver, em seus ensaios, muita prosa
poética, defende a necessidade de certo isolamento do poeta com
relacdo a sociedade — quase equivalente a um exilio em sua propria
terra, e aponta para o caso de Mallarmé, conforme observa em “O Arco
e a Lira” (1982):

O poema hermético proclama a grandeza da poesia e a miséria da
historia. [...] Cada vez que surge um grande poeta hermético ou
movimento de poesia em rebelido contra os valores de uma sociedade
determinada, deve-se suspeitar de que essa sociedade, € ndo a poesia,
sofre de males incuraveis. [...] A soliddo do poeta mostra a queda
social. A criacdo, sempre na mesma altura, acusa a descida do nivel
histérico. Dai que as vezes nos parecam mais elevados os poetas
dificeis. Trata-se de um erro de perspectiva. Nao sdo mais elevados;
simplesmente, o mundo que os cerca ¢ mais baixo. (PAZ, 1982, p
23).

Neste sentido, partindo do pressuposto de que Antoénio Jacinto
foi um intelectual ativo e atuante “no movimento de poesia em
rebelido”, posicionando-se na resisténcia aos valores eurocéntricos
Antoénio Jacinto ndo enclausura-se, muito pelo contrario, coloca sua
producdo em favor da libertagdo de Angola e, aposta
incondicionalmente no encontro de um elo de coesdo entre
poesia/poeta/vida social, pois, no estudo do poema selecionado
identificamos o empenho no entrelace de trés instancias: a captacao do
olhar do poeta, a voz lirica e a voz modula pela linguagem coloquial
falada nas ruas, exemplar da vida social. Um movimento dos trés
elementos, como se fossem pecas na mao de um malabarista, um jogo
de cuja fusdo, nasce “uma outra voz”, identificada a outra voz no
ensaio otaviano com o mesmo titulo: “Entre a revolugado e a religido, a
poesia € a outra voz. Sua voz ¢ outra porque ¢ a voz das paixodes ¢ das
visoes; € de outro mundo ¢ é deste mundo, ¢ antiga ¢ é de hoje mesmo,
antiguidade sem datas”. (PAZ, 1990, p. 35). O estudo e a analise do
poema “Castigo pro Comboio Malandro” coloca-se, como mais um
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esforco no sentido de constituir-se como “a outra voz”, uma forma de
resisténcia do poeta em relagdo ao contexto da colonizacdo em que
Angola vivenciou em determinado momento historico.

Consideracoes finais

O engendramento da reflexdo sob o titulo: “Do poema a
cangdo: o lirismo coloquial em Castigo pro comboio malandro, de
Antoénio Jacinto” colocou-nos em contato com o termo grego aedo que,
na acepcdo da origem da palavra, significa, a0 mesmo tempo, poeta e
cantor, indissociavelmente ligados. Indo mais a fundo, e aprofundando
as consideracdes extraliterarias, percebemos que toda a existéncia do
ser humano ¢ regida por sistemas e ritmos, tanto na vida quanto no
corpo: O corpo ¢ regido por sistemas: respiratério, digestivo,
circulatorio, etc. A respiragdo, regida pelo movimento de
expansdo/retracdo deriva dai, os processos de inspirar e expirar; as
batidas do pulsar do coragdo, o caminho que o sangue percorre nas
veias. Tudo obedece a um ritmo e, € por isso que o ritmo musical nos
envolve tio visceralmente: porque a modulagdo do ritmo musical tem
muito a ver com a esfera organica do ser.

Ao examinar o corpus selecionado para este estudo
observamos que o eu poematico constitui-se um sujeito que também
sofre a agdo do comboio, ¢ um eu que sofre junto com o contratado
naquele vagdo do trem. Enquanto poema lirico, mas ao mesmo tempo,
um poema épico, na qual captamos a presenga de uma instancia
narrante ao contar a historia do negro contratado. Esta forma de
produgdo criativa configura-se como uma das caracteristicas da
Literatura Angolana que os poetas tanto queriam reafirmar quando se
reuniram para lutar no Movimento dos Novos Intelectuais de Angola
em 1948.

Conforme registramos no inicio da nossa reflexdo, por meio do
brado Vamos descobrir Angola, os intelectuais tentavam uma
descoberta da nagdo angolana, buscavam romper com os moldes do
mundo europeu, no qual por muitos anos tiveram que se submeter.
Para Tania Macedo (2002) este movimento ‘“propunha-se a uma
redescoberta de seu pais, a0 mesmo tempo em que a sua producdo
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visava a uma produgdo para o povo, com a expressdo dos interesses
populares e da auténtica natureza africana” (2002, p. 44).

Antoénio Jacinto escreveu o poema em analise em um momento
que a poesia inaugurava uma época de resisténcia e denincia, assim:

Os poetas tiveram que criar novos codigos, novas semanticas € novos
géneros para traduzir uma nova realidade e despertar a atengdo do
leitor para a necessidade de uma mudanga social e politica. No caso
de Antonio Jacinto, as novas expressdes adoptadas pelo grupo
“Mensagem” associam-se a um jogo de sonoridades, refor¢ando a
capacidade denunciativa e a consciencializagdo social e politica, e
nessa perspectiva, alguns poemas prestam-se a ser musicados.
(BRITO, 2015, p. 237-238).

Assim, segundo Gloria de Brito a primeira obra de Jacinto
Poemas (1961) foi marcada pela sonoridade de tonalidade oral,
conforme os contadores de estorias, como forma de imprimir na mente
do povo angolano a historia pela qual vivenciavam.

Anténio Jacinto, decisivamente, enquanto intelectual
consciente do seu papel e sua fungdo histérica produz uma literatura
empenhada com vistas a alimentar o esfor¢o de constru¢do de um pais
livre do jugo colonial. Neste sentido, o poema “Castigo pro Comboio
Malandro” volta-se para a articulagdio entre as instancias:
poesia/poeta/vida social, na medida em que a representacdo lirica
favoreceu a expressdo da voz oprimida, dando vez a quem ndo tinha
voz no periodo colonial — o negro contratado. Por meio de seus versos
representou a situacdo de seu povo, especialmente, ao utilizar como
recurso estilistico do ritmo, conferindo beleza, liricidade e
revitalizando expressdes coloquiais, que posteriormente, foi
potencializada pela for¢a da musicalidade e poder da cangdo. Alias, a
articulagdo entre poesia e musicalidade se fez tradigdo poética desde os
gregos, na antiguidade cléssica.
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