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UNA MEMORIA PARA RECORDAR Y OTRA PARA OLVIDAR: "A
MENINA MORTA”, DE CORNELIO PENNA

Luiz Eduardo da Silva ANDRADE

Resumo A proposta deste trabalho é unir, mediante coagdar, os conceitos de
memodria e duplo, alicercados pelas teorias daetifer e repeticdo de Deleuze (2006) e
aplica-las na analise do romance “A menina moda'Cornélio Penna. Entendemos que
a memoria nessa obra transgride o discurso, diitialoda histéria do Brasil e da
tradicao literaria nacional. Ela funciona como umpld e, nesse sentido, a repeticao se
tornaria monstruosa a medida que questiona e afiavias discursos historico-literarios.

Palavras-chave Memodria; Historia; Duplo; Diferenca; Repetigado.

Abstract: This paper aims to compare the concepts of memndydouble grounded
in theories of difference and repetition of Deley2€06) and apply them in the
analysis of the novel “A menina morta”, by Cornéienna. We understand that the
memory in this romance transgresses the histoigialffdiscourse of Brazil and the
national literary tradition working as a double.

Keywords: Memory; History; Double; Difference; Repetition.

Resumen El propésito de este trabajo es unir, en comp@mados conceptos de
memoria y doble, a partir de la teoria de la difei@ y repeticién de Deleuze (2006) y
aplicarlos en el andlisis de “A menina morta”, dar@lio Penna. Entendemos que la
memoria en la obra transgrede el funcionamientosdpliesto discurso oficial de la
historia brasilefia y de la tradicion literaria mecl. Ella trabaja como doble y, en
consecuencia, la repeticion se convirti6 en un mmooscuando contradice y
reconstruye nuevos discursos historicos vy litesario
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Um romance, supostamente, deslocado

Cornélio Penna, em “A menina morta” (1954), romaqoe
completa 50 anos de sua publicacdo, desenvolveesordga que foge
ao convencional da literatura brasileira. A urdidda sua narrativa se
movimenta no tempo-espaco de modo que se crieitoo lena tenséo
constante. Ao fazer isso, as fronteiras entre b eea imaginério,
natural e sobrenatural, passado e futuro sdo ememste deslocadas,
criando um verdadeiro labirinto discursivo, 0 qoab afasta o leitor,
mas o apreende pela necessidade de se desataei@®slinds que sédo
intencionalmente colocados na trama.

Como defende Josalba Santos (2004, p. 1), a canfdea
fronteiras alegoriza os mecanismos de construcdistizria do Brasil,
de modo que ao langar médo de elementos do romanarigiério,
Cornélio Penna vai encobrindo fatos com a mesnensidade que
revela. Ou seja, cria-se no leitor a eterna expeatale que 0s nds
serdo desatados, porém mais a frente havera @,tassim, a narrativa
se desenvolve.

Dessa forma, observamos que em “A menina mortaiehd
menos dois discursos que se contrapdem, embo@rgdeimentem na
construcdo do romance. Nesse sentido, entenden®duqaionam
como um duplo entre si, seja na semelhanca ou osigdip. Comenta
Nicole Bravo (1997, p. 263) que “o duplo é ao mesenapo idéntico ao
original e diferente — até mesmo o oposto — dels. dois corpos
discursivos mencionados sdo os do Comendador, epresenta a
manutencdo do sistema patriarcal escravocrata, eamativas das
negras que agem em contraposicao ao primeiro phveer a ordem
“oficial” do Senhor.

O que estad em jogo é a memoria, de um lado terdpagar e
do outro mostrar. Assim como a tecelagem, cadadiitativo conduz a
um objetivo, mas nem todos estdo no mesmo serfidmportante
ressaltar que justamente essa tenséo vai alinf@nance corneliano
as narrativas de mistério, o qual ndo tem comoafimera elucidacdo
de fatos, mas a problematizacdo das certezasibisgmciais que o
discurso oficial brasileiro solidificou. Nao é aatgue o autor pde
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——4ma memoria para lembrar e outra para esquecenéfina morta”.———

frente a frente a tradicdo oral das narrativas olagras com a
institucional, representada na obra pelo senhesdevos.

A proposta deste trabalho é unir, mediante compgaragQs
conceitos de memdaria e duplo, alicercados pelag@teda diferenca e
repeticdo de Deleuze (2006). Nesse sentido enteyxlgoe a memadria
€ um duplo, pois €é a tentativa de se repetir nunpdeespaco diferente
algo que, supostamente, ocorreu no passado. E girelando tenha
ocorrido de fato, a memoéria, advinda da imaginagdaapaz de
duplicar discursivamente uma narrativa fazendo qamela se repita
constantemente. Ou como entende Deleuze (20067)p.“d ato de
simular ja presume uma cépia, que subverte todadmas e modelos
preexistentes. Nesse sentido toda repeticdo € gneas@io”. Quando
pensamos na memoria, principalmente aquela queba@lapara
formar a nocéo de identidade nacional, qualquelighgdo j4 é uma
transgressao, pois questiona-se o poder e a diilgida do “discurso
fundador”, que antes de existir a cépia detinhaegemonia e a
verdade dos fatos narrados — note-se que ao dizer estamos
simulando a existéncia um discurso inicial, e mego® ndo 0 seja, a
duplicacéo carrega em si a marca da desestrutunaci@mpo-espaco.

A memdria funciona como um simulacro com capaciddele
criacdo e recriacdo do mundo. A necessidade deemafliy da ordem
comum é que d& o movimento duplo de repetir naatif@. A partir
dessas perspectivas, entendemos que em “A menira’rmanemoria
se duplica externamente e internamente a obra ntedis discursos
narrativos que sdo empreendidos dentro e a pati. @u seja, a
“verdade” da narrativa situa-se na fronteira erdreealidade e a
imaginacdo, uma vez que é impossivel dar limitesndas. Mesmo
porque com fortes tracos barrocos, a literaturaCdenélio Penna
transita na assimetria, na diferenca e na deformnack
verossimilhanca.

Sobre a duplicacdo da memodria, o primeiro pontereefe a
existéncia material do romance na histéria daalitea brasileira, o
qual é publicado na década de 1950, mas tem stetinardeslocada
guase cem anos atrds a época do Brasil ImpéricorA marca um
contraponto entre passado e presente histéricasfrootando o
discurso oficial brasileiro, que foi construido s@b égide da
civilizacdo, da nacdo moderna, ancorados no sispatmercal, com a
macula da escravidao e dos conflitos sociais, s e politicos que
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sempre estiveram a margem na narrativa instituizaea. Significa
dizer que Cornélio Penna na sua obra se opfe aal ide
desenvolvimentista brasileiro, que vinha sendo tcoit® desde 1930
com a Era Vargas (FONSECA, 2006) e solidificada amuss 50 com
Juscelino Kubitschek. No mesmo ritmo de toda essdtiga
econdmica estava também em pauta a renovacgaotdmaige ensino
brasileiro, dentre outras medidas de condicionamestcial que
visavam, sobretudo, 0 “progresso”. Destarte que gs®/imento para
o “futuro” representa um apagamento da memoria, ual @
conscientemente repetida em “A menina morta” noitmtde mostrar
gque ha fissuras nesse projeto desenvolvimentista.

O segundo ponto que destacamos refere-se a cdustrug
interna do romance, em que a figura do Comendagimmesenta o
discurso patriarcal, portanto, oficial. E as narest das negras
representam esse contradiscurso de rememoracaassado, e que
acabam duplicando no presente da narrativa tode&radne que €
forcada ao esquecimento pelo senhor de escravo®sl@ssim, uma
série de rupturas narrativas, visto que enquam@ari@dor do romance
se desloca para frente, hd microdiscursos inteaoofoco narrativo
principal que visam o passado, principalmente s®fias misteriosas
da negra Dadade. Narrativas essas que, mesmo agimdiposicao,
séo solidarias para a construcdo de “A menina rhgastificando,
assim, a tensao ja mencionada.

Cornélio de Oliveira Penna nasceu em Petropolislégt e
faleceu na cidade do Rio de Janeiro em 1958, owde @ maior parte
da vida. ApOs deixar a carreira como pintor, largewa literatura e
publicou quatro romances: “Fronteirg1935), “Dois romances de
Nico Horta” (1939), “Repouso’(1948) e “A menina morta({1954),
sendo este mais conhecido. Sua obra tem fortesstraimistas,
fazendo ele parte do grupo dos escritores catoljcosamente com
Lacio Cardoso, José Geraldo Vieira, Adonias Filborge de Lima,
Octavio de Faria, dentre outros. Devido ao grandeesso que
obtiveram os romances regionalistas do Nordestel f&c margem do
canone literario nacional, por ndo serem ou naentersido
considerados preocupados com 0s problemas socidisstricos do
pais, mas que uma andlise mais minuciosa facilnmdsm®nstra ndo
ser exatamente o caso.

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 18, n. B3106, jan./jun. 2014
92



——4ma memoria para lembrar e outra para esquecenéiina morta”.—

“A menina morta” foi publicado em 1954 e remontaBaasil
Império, j& na segunda metade do século 19. Atnaré ambientada
numa fazenda produtora de café no Vale do Parfudrdeira entre as
provincias de Minas Gerais e do Rio de Janeirdakenda do Grotdo
vivem a familia do Comendador, dono da propriedadiios
agregados e mais de trezentos escravos. A hisériaicia com 0s
preparativos para o sepultamento da menina moetaoRagem que
nao tem o nome revelado e que arrasta consigo axlagtudes do
lugar, aludidas pela sensacdo de perda que todtsnseinclusive os
escravos. O clima de mistério € constante, ndalse gual o mal que
acarretou na morte prematura da crianca, em vertiddese pelos
cantos muito mais na falta e nas irrealizacOes fm@i@s que a morte
representa, do que na propria vida da menina. dotea passagem a
seguir que esta em jogo no romance nao somenteda ga crianca,
mas a sensacao de que se abria uma macula no ‘lugaa: grande
mola parecia ter se quebrado na fazenda e todoleacumrme
organismo, até ali movido com regularidade dos @mwetros [...]
perdera o seu ritmo e hesitava afrouxada no sdaragpnstante”
(PENNA, 1958, p. 1014).

Na mesma passagem é dito que “cada qual [dos nresido
sentia no intimo, ter o Grotéo se fendido de al@iao, na iminéncia
de ruir, e algum mal estranho corroia suas entsanhgdPENNA,
1958, p. 1014). Vemos nas duas citagfes que a rdart@enina €
tratada com um problema, ao mesmo tempo, socialtismo das
personagens. Da mesma forma sdo os discursos emigi@ sobre 0
tema, contudo, aquilo que se refere ao ambito dialsé abafado pelo
Comendador, restando assim as narrativas privadas ® caso. No
fundo, como diz Josalba Santos, a causa da monteedaa torna-se
irrelevante, pois “é a sua falta que significa” (8R0S, 2004, p. 200).
E sobre o preenchimento desse espaco que vamas traia vez que
ha outras “falhas” no curso narrativo, embora astapo ligado a
memoria da familia Albernaz.

Vive-se numa verdadeira prisdo. H4 na casa-granda u
fragmentacdo familiar. O Comendador e a sua esppsdjariana,
funcionam como polos opostos. Divisdo que se estarmbnfiguracéo
familiar, visto que do lado do Senhor estéo as ptiags D. Virginia,
D. Inacinha e Sinha Rola, ja pela Senhora ha s@m€aifestina,
parenta sempre subjugada as demais por nao terqmam o dono do
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Grotdo. A hierarquizacdo na conformacéo social detna como séo
representados os niveis de poder na casa. De maE® gliscurso
patriarcal, reforcado principalmente pela primagifira, parenta mais
considerada pelo Comendador, predomina em detrintond demais.
Sobretudo aqueles que tratam da memoria da fanutiejo por

exemplo, o motivo que levou D. Mariana a viver gupgsioneira em
seu quarto ou o motivo da morte da menina.

O apagamento da memdria se da em varios pontos, mas
principalmente quando o Senhor do Grotdo mandaabuscfilha
Carlota na Corte. Ela vem com a funcdo de sulyséitoienina morta e
também de cumprir o papel social da mae. E tanéorgal chega a
fazenda e ja tem um casamento arranjado.

Paralelo a essa narrativa descrita, ha outras emlicas pelas
negras e mulheres brancas dentro da casa que u@dagldo pontos
que ficam soltos no foco principal da histéria. Cieso, forma-se um
verdadeiro labirinto narrativo, em que a voz daipetalismo apressa
0 andamento dos fatos proibindo que se fale narmaenna mae, bem
como trazendo Carlota para substitui-las, portatds duplos, e
arranjando um casamento para a mog¢a. Porém, emapgariida, h4 o
discurso lento e misterioso das negras que, enmsuietivas baseadas
na tradicdo oral, criam historias fantasticas e te@endo uma malha
discursiva, duplicando as versdes da memoria dur.lug

Antes de adiantarmos a andlise é importante rassglie a
compilacdo dos dados acima é fruto de interpresagdm que este
leitor precisou preencher algumas lacunas deixadasomance. Ou
seja, é apenas uma forma didatica de apresentaneiina morta” e
ndo se deixar envolver ainda mais no mistério gaelre a narrativa.
Dessa forma, € importante salientar que a obra wast@io sera lida
considerando pelo menos dois aspectos metodoldgifs
demonstrados por Antonio Candido (1967): o primponoto € analisar
a experiéncia historico-social de Cornélio Pennadiada pela
narrativa de “A menina morta”, projetando fazer umiaculacao
tedrica entre literatura e sociedade. Vinculacdogemo autor, como
individuo social, “Ié&” o mundo e concebe a obrarétia como forma
de estruturar o “fator externo” (dimensdo social thzenda
escravocrata). Face externa que € incorporada nmgposicdo do
romance como “fator interno” (critica ao sistemé#ipecal), de modo
que o “elemento social se torna um dos muitos qberferem na
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economia do livro” (CANDIDO, 1967, p. 7). Trata-eatdo de ver a
literatura ndo como documento histérico que padsiliar conta do
“real”, mas observar que a estrutura interna daa gi®rmite uma
analise do sistema patriarcal na segunda metade®ddo 19. Sem,
contudo, desprezar as condicbes de producdo do aut eram da
metade do século 20.

A memoria no discurso externo

Parece até um descompasso imaginar que um eseoiter
guase cem anos no tempo para remontar um passaadiapu
enevoado na nossa historia. Justamente no momentue o Brasil
desponta na politica com a chegada de Juscelinast€bbk a
presidéncia da republica e a economia deslanchaacaibertura de
industrias de base como a Petrobras e a Compant&ugica
Nacional. Dai vém as perguntas que tangenciam rnicsalho: Qual a
necessidade de se tratar desses temas?

Embora se pretenda comparar, nesse momento, &istori
literatura, é necesséario deixar claro que ambasstitoam-se
individualmente, mas ao mesmo tempo sao indisseisiavisto que a
obra literaria € realizada na histéria também. Espeoximacao
lembra-nos Sandra Pesavento, quando ela se propdiscatir o
dialogo entre literatura e histéria deixando clgme antes € necessario
diluir fronteiras epistemologicas, e que, “em pantelativizem a
dualidade verdade/ficcdo, ou a suposta oposicdmaeareal, ciéncia
ou arte” (PESAVENTO, 2006, p. 3).

A partir desse pressuposto € possivel dizer quengaina
morta” tem dupla funcionalidade, pois, embora sajsa literaria,
retrata um periodo da historia do Brasil sobre @l @8 narrativas sédo
escassas. Decerto que o romance ndo tem por fymgéordial o
resgate da histdria, contudo observe-se que o teedustorico do
Brasil é tdo precario que mesmo uma narrativa bsamoa visdo de
Augusto Frederico Schmidt (1958, p. 723), supladta falha. Este
seria 0 ponto mais criativo de Cornélio: trazedu™ os fragmentos
gue na visao “oficial” “mancham” a nossa historigue poucas vezes
tinham sido narrados nem na ficcdo, nem na histéria

Embora Huyssen (2000, p. 10) discuta sobre o “bodm”
memodria a partir da década de 1960, com o proeedstdependéncia
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dos paises colonizados pela Europa, vé-se que l@oRehna adianta
nas suas obras, sobretudo em “A menina morta”patdeem torno da
memoria nacional e a manutencdo das tradi¢cdes. Gaamos antes,
a tarefa de voltar no tempo para “reconstruir’adnia sob outro
angulo é semelhante ao que Deleuze (2006) posthia a diferenca e
a repeticdo. Ao contrario do que se pode pensaepaticdo pela
memdéria ndo visa o passado, mas o futuro. Nao cggberreviver o
passado, mas modificar o futuro com a memoria, ipgD que se
justifica a natureza irbnica e transgressiva datrgfo, pois se fosse
para permanecer como ocorreu no passado, ndo PeEESo
rememorar (DELEUZE, 2006, p. 27). A duplicacdo dstdnia é
naturalmente uma transgressdo, pois ela dissolveeasodrias que
estavam solidificadas para reconstrui-las adiante.

O romance pode ser lido inicialmente como uma cerith
histéria oficial que até entdo se processava naddéde 1950 com o
apagamento das “outras” histérias que estivessendesalinho a
politica desenvolvimentista desde o governo Vares nao so, pois
Cornélio Penna em sua escrita promove, inclusivea uuptura
tematica e estética com a histéria da literatuisil@ira: primeiro
porque trata criticamente da escraviddo e do pedtiamo, segundo
quando inova numa escrita que tem tracos barrdmiesde labirintos
e é envolta em mistérios. Podemos dizer que ativaride “A menina
morta” se processa sob pelo menos dois focos mvasaum oficial-
escrito e outro eminentemente oral: o primeiro féco do préprio
narrador que ora se mantém distante, ora se apalinfiato narrado e
€ nesse distanciamento que entram as vozes dasres)jlkobretudo as
negras, contando as historias da familia e do Grota

Em outra medida podemos compreender que 0 queessta
jogo na narrativa de Cornélio Penna é o embatee emtmedo da
memoéria e o medo do esquecimento. Toante a essangpaogica,
Huyssen (2000, p. 18) questiona: “¢é o medo do esmeato que
dispara o desejo de lembrar ou €, talvez, o cao®arA literatura ndo
visa dar, primordialmente, respostas a questaaaso de Cornélio, os
discursos, enquanto representacdo coletiva, sdamimitados para
uma discussao acerca da natureza da cultura eidaatde brasileiras;
mas ndo so, pois quando o autor adentra na intimideumana o
aparente desenlace é direcionado para o debatmléga. Vemos
assim que a memoria e o esquecimento, enquantosjypkessupdem
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nas suas extremidades o medo da morte: eles germrepem saber ao
certo onde vao chegar, visto que a cada rememora{Eo se
diferenciam do representado.

O romance, como uma repeticdo, alegoriza 0 procdsso
formacdo nacional, ou seja, fragmentado (SANTOS,04R0
contrariando a homogeneidade da nacéo pleiteadsoorso oficial.
Embora essa nunca tenha sido a ténica do discficsal.dNa narrativa
o Comendador chega inclusive a dizer que “para rairplonizacao
do Brasil terd de ser feita individualmente. Cadeném deve abrir a
sua fazenda e depois reunir-se em grupos de ongiedsuas cidades”
(PENNA, 1958, p. 818). A forma como ele expde amiakacdo do
interior revela as marcas de problemas naciona&s @ada hoje
perduram, mas, sobretudo, demonstra o modo utlliz@dra
manutencdo do sistema patriarcal. Observando pwo d@ngulo, a
forma como o Senhor descreve a ocupacdo das terrdsasil parece
com a organizacdo do regime feudal, fechado em dgsan
propriedades, como vimos na citacdo, e que maian@dicom o
advento do mercantilismo engendrou os primeirogdsina Europa.
Ideia que ndo estd tdo distante, uma vez que emeéAina morta” o
Comendador ¢é ironicamente chamado de “senhor fewsdéd
americano”, porém como argumenta Josalba dos SE09, p. 239)
esse elemento aparece como parddia, fazendo dessticiio uma
ironia ao Senhor.

Novamente, voltamos a Deleuze (2006), pois para‘“&le
repeticdo pertence ao humor e a ironia, sendo paiureza
transgressdo, exceg¢do, e manifestando sempre umgalasidade
contra os particulares submetidos a lei, um unélerontra as
generalidades que estabelecem a lei” (DELEUZE, 2p0@4-25). A
rememoracgédo de Cornélio Penna sobre o processmrdadao do pais
€ na verdade uma ironia, um discurso que atravagsele que esta
oficializado. Ao fazer isso o escritor duplica asrativas e lanca mao
de uma memoria coletiva que poucas vezes intenfiariistoria oficial
do Brasil.

Apesar da comparacao feita “é preciso ter em caootatudo,
gue os discursos literario e historico sao fornigerehtes de dizer o
real” (PESAVENTO, 2006, p. 7). N&do s&o opositivasntes
complementam-se mutuamente e € assim que “A memona” repete
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por um novo angulo a histéria, para ser diferemtas ndo menos
verossimil.

A duplicacéo dos discursos

Cornélio Penna constréi a narrativa de “A meninataicsob
dois focos narrativos. Um principal que é o do adar propriamente
dito do romance, que acessa 0 pensamento das pgessne faz as
suas inferéncias. O outro foco narrativo é diftsmado muitas vezes
por mais de uma personagem para relatar um pomteciiso da
histéria, aproximando-se do “eu” como testemunbmeshante a visdo
que Dadade tem da vida no Grotdo, como veremoastadia

O objetivo agora € demonstrar como ambos os focos
funcionam como duplos um do outro. O foco princifuaiciona tal
qual o discurso do Comendador, vai em direcdo rmodf narrativa
sem expor as mindcias da trama, o qual é cont@aged segundo
foco das negras que volta em direcdo ao passadd'gsaiarecer” os
pontos que ficaram obscuros. A ideia € mostrar @uyeocesso de
construcdo do romance é tensionado entre o escenale@nostrar, ao
ponto em que o0s discursos se repetem, quando une teo
esquecimento — patriarcal — e 0 das mulheres a nent® segundo
sempre transgride o primeiro, pois € proibido engoavem a tona
sempre é enevoado e misterioso.

A transgressdo se da também pela natureza dosrstiscu
enquanto um é registrado na escrita o outro vetrad&ao oral. Duas
formas narrativas que foram apartadas uma da oatfodernidade,
sendo que a tradi¢ao oral perdeu o valor que tilelsde a Antiguidade
(OLABARRI, 1996). Esse jogo narrativo funciona dupkente, em um
claro-escuro que trama a historia e d4 movimergiaatal qual a obra
de arte barroca. Nesse sentido, entendemos queélidomenna
consegue conformar a elegéancia do texto mais rabdoscom a
oralidade, fazendo esta Ultima ganhar tamanha épcia ao ponto de
subverter o outro quando rememora o que ele t@aigaa. E pensando
nisso que aproximamos estes dois tipos discursivos representado
pelo Comendador e o outro pelas negras — ao pantentendé-los
como duplos.

Como diz Deleuze,
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se a repeticdo existe, ela exprime, ao mesmo tenymoa
singularidade contra o geral, uma universalidaddraco particular,
um relevante contra o ordinario, uma instantaneidadntra a
variacdo, uma eternidade contra a permanéncia. t8dbs os
aspectos, a repeticdo € a transgressao. (DELEUXIB, p. 21).

Lembramos que as ambivaléncias mencionadas naditac
representam de um lado o discurso patriarcal e dwo oos
microdiscursos das mulheres no romance. Ambos sarnain
constantemente, de modo que a separacdo aqui daléem mero
cunho didatico.

Desde o inicio do romance h& o mistério sobre secala
morte da menina, personagem que nado tem seu novedade,
presumindo-se que nao é permitido pronuncia-lo.othéhdador tenta
abafar qualquer memoria acerca da crianga, vis® efa traz mas
recordacoes e cria um mal-estar nas personagensvgne no Grotao.
E tanto que o Senhor ordena ao Sr. Justino, adraidés da fazenda,
no dia do enterro da menina, que o trabalho devaemenal e proibe
gualquer escravo de acompanhar o carro que levat&@ixao para a
igreja de Porto Novo, cidade localizada do outdwldo rio (PENNA,
1958, p. 759).

Embora ndo tenham ido, nem mesmo Libania, escrava f
gue tinha sido ama de leite da menina, o contrapdistursivo dessa
proibicdo é que mesmo assim 0s negros nao deixdeacelebrar, as
escondidas, os rituais africanos da morte (PENNS81p. 761). E
interessante notar que a tradicdo oral da cultiiieanaa se manifesta
muito forte na religido, ou seja, a palavra falteta uma importancia
singular porque nela estéo diluidos os compondrigédrico-culturais
gue marcam essas identidades. Consoante a issm é&bsaltar que as
culturas antigas tém na oralidade a base da meniMdacaso do
romance, vemos que eles ndo deixaram de rememorar.

O sistema patriarcal em “A menina morta” tenta mass a
memoria, como j& vimos nos trechos acima. Em cpattia,
presumimos que ha algo a esconder. Além de n&aenfh menina, €
proibido falar em D. Mariana, esposa do Comendadlonemoria das
personagens mostra que de inicio ela foi se ausdntzada vez mais
do convicio social, ao ponto de viver aparentemprgsa no quarto,
embora tantas vezes a ordem fosse dizer que eftewse. De tantas

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 18, n. B$106, jan./jun. 2014
99



ttiz Eduardo da Silva Andrade

vezes que isso ocorreu, falava-se a boca miudelguenvergonhava o
marido dizendo coisas indevidas. Seu erro foi gaewr a voz do
poder patriarcal.

Sobre o poder do Senhor, é notavel a passagem eno qu
escravo Floréncio foi encontrado enforcado e quamdsscrivdo de
policia vai averiguar a morte dele, o Comendadar dar a menor
importancia para o caso, deixa implicito que elmeteu suicidio. De
modo que o discurso “oficial” escrito se coadunenaw do Senhor,
haja vista o escrivdo nada questionar, se bem cuiéta de fazer
“vistas grossas” aos crimes contra 0s negros eraigona época. SO
que, ndo sem coincidéncia, o escravo tentara roaggnhor um dia
antes com um tiro que néo acertou (PENNA, 195848).

O contraponto desse fato ocorre quando D. Mariana
inesperadamente sai do seu quarto e vai a mesantig,jla ela se
dirige ao padre e pede a ele que encomende o derptoréncio. Ao
fazer isso ela se contrapde ao marido e a tudoeoetpurepresenta,
mostrando aos convivas do jantar que o escravasizssinado, j4 que
no catolicismo um suicida ndo pode ter a alma erodiagda. Discurso
reforcado quando na mesma passagem o padre diA duaia feito
antes de Floréncio ser enterrado (PENNA, 19585p).9A prova do
desagrado ao marido € que na mesma noite ela varardo Grotao.

Ao fazer isso o Comendador da uma mostra da raigasente.
Destarte que durante esse episédio de Floréncienbid® ja havia
enviado sua prima Virginia ao Rio de Janeiro bu€eatota, filha dos
senhores. Ela chega no Grotdo justamente paransaipi|amemoria da
irmé e fazer o papel social da mée, ou seja, sdoglm delas. Prova
disso é que ja chega com um casamento arranjadoefamrE o pai
deixa bem claro a ela: “ — Vocé tera de assungiowerno domeéstico
da fazenda, e € preciso prevenir D. Inacia e pifimginia disto.
Quero que vocé seja dona de tudo aqui, sem resdrigfudo tomara
nova direcagmuito firmeé (PENNA, 1958, p. 1024, grifo meu). A voz
do comendador é a voz do patriarcalismo, podemose® trechos
grifados a expectativa de manutencdo da institui bem que
quando ele diz que “tudo tomara nova direcdo” sidvele-se haver
algo o incomodando e que o rumo da fazenda ndc@stto.

Visto como se mantém o discurso do patriarca, vesetomo
o discurso oral das negras transgride a ordem. rAopagem mais
importante que representa a tradicdo oral é Dadmteava forra que
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fora ama de leite do dono do Grotdo. Paralitiog wum gquarto anexo
a senzala, de fronte para a casa-grande. A passigeagra sem rosto
(PENNA, 1958, Cap. 26) é emblemética de como atiaaroral causa
terror nos brancos.

No seu comodo a ancia sempre recebe a visita destibel,
parenta de D. Mariana que a negra propositalmestéuicde com a
mae do Comendador, chamando a jovem de minha SGdréa vez
Dadade conta a Celestina a historia de uma mucamamarecera no
quarto da antiga senhora do Grotao, quando esgdardispensara as
demais escravas. Impressionada com a destreza daamau
desconhecida, a senhora tenta a todo custo vat@dela, enquanto a
negra se esquiva baixando a cabeca com os cabaldssce
movimentos rapidos na execucgao das tarefas.

A Sinha ndo queria mostrar que estava com medeeeatéembranca
de mandar apagar a vela, e assim, quando a estragasse 0 rosto
perto da chama, poderia ver quem era sem ter dmardjue se
mostrasse. Mas a mucama manobrando para nédo ase estiéndeu o
braco e ia apertar o pavio com os dedos, sem gessg um s6 gesto
para descobrir o rosto, quando a senhora puxowahméo e
conseguiu chegar a luz bem perto dos olhos deta, iaminar em
cheio a sua cara... (PENNA, 1958, p. 865).

N&o conseguindo distinguir o que via a senhora reega
negra pelos cabelos “e deu um grande grito, questod fazenda
ouviram...” (PENNA, 1958, p. 865). Pois a mucama tigha rosto.

I[ronicamente, em “A menina morta” sd8o as negras que
delineiam o andamento da narrativa. Como se déaiaela estrutura
narrativa elas organizassem e imprimissem a icedidnegra,
inclusive narrando aos moradores da casa-grandédips fantasticos,
e de alguma forma inserindo os brancos no seu lggointico de
claro-escuro, mostrar e esconder. Proprios datasdg Cornélio
Penna, alegodrica e carregada de sinais. Nesselgesdio as negras
gue controlam “silenciosamente” a vida dos braf&@NTOS, 2004,
p. 201). Esse é o0 poder da identidade que Manustela (2008)
discute no seu livro, o de imprimir significadosoedem vigente,
contrariando e se instituindo como mais um nucle@aoder, que no
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caso analisado se institui através de historiasequedam a vida dos
brancos.

Nesse misto de realidade e fantasia, como no episédrado
por Dadade, elas vao imprimindo suas micronarrstidaidentificadas
por Josalba Santos (2008) quando a estudiosaldtdritticas, essas
historias ndo apenas simulam o romance em questijgualmente
simulam a arquitetura da casa-grande, com muitoedares e quartos
que faziam os mais desavisados se perderem” (SANZ@SB, p. 70).

Retomando a histéria da ancid, Josalba dos Sé&206<, p.
97) argumenta que “a mucama sem rosto e que falsasco
incompreensiveis é a sintese do que todos 0s esCE0 para o
sistema patriarcal: gente que n&do tem 0 que exgresgue tampouco
possui um rosto, uma identidade”. Podemos pensa@ essa
destituicdo da identidade do negro durante a dsé@é uma tentativa
de afastar o medo premente, por parte do patrismual de alguma
revolta. Prética social que é na verdade uma ag@mua, pois que se
suprime — ou se tenta — a identidade individudkashelo implicito na
sensacdo de medo dos senhores que ha uma identimlatiea — do
negro, do escravo — a questionar diuturnamentelergeegemonico. O
fato € que retirando a face do outro ndo se é adwig. ver o que ndo
se quer. Ou seja, tentando apagar a memoria referganedo de nao
saber onde esta o inimigo. Ao invés de retirar gnicado do
simbolo, acaba-se imprimindo outros. “Em suma, petigdo é
simbdlica na sua esséncia; o simbolo € o simulécadetra da propria
repeticdo. Pelo disfarce e pela ordem do simbolaiferenca é
compreendida na repeticdo” (DELEUZE, 2006, p. Aljalta da face
da negra é mais simbdlica que a presenca e o jogoeendido por
Dadade. Jogo que é mais significativo, ainda, qpedpria narrativa
gue ela conta a Celestina, visto ser o discursoné@dria, o qual
atravessa a histoéria do patriarcalismo.

A lucidez da negra ¢é tanta que quando Carlota, derdppois
de chegar ao Grotdo, vai visita-la, ja avisada @elestina de que a
velha a confundia com a made do Comendador, e Emjani-la,
Dadade afirma que sabia com quem estava falandoaedan
recomendacbes a salude de Celestina, que realmstaie edoente
(PENNA, 1958, p. 1124). Nesse momento a negra magte esti a
par de tudo que acontece na fazenda, tanto daintielma quanto da
externa a casa-grande.

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 18, n. B3106, jan./jun. 2014
102



——4ma memoria para lembrar e outra para esquecenéfina morta”.———

Em outra passagem Dadade fala a Celestina da recisstée
um bode preto no alpendre da senzala. A moga ¢amgborta do
quarto e ordena as negras que nao amarrem nenlional ans postes
da varanda. As negras dizem que as cabras nermantreo quadrado,
muito menos no alpendre da senzala. Voltando pafeetir a
informacdo a Dadade, a negra diz “— Perdoe, Nhant@ € cabra
nao... a negra velha sabe que é outra coisa!” (FENB58, p. 1208).
O bode preto representa o0 mal, e ao dizer isstedfa claro que havia
algo de negativo no lugar. E tanto que Celestimeeade volta para a
casa-grande para rezar na sala do oratério, e gquanddagada por
Sinh4 Rola sobre o motivo da agonia a moca diz: Estava
simplesmente a fugir do... deménio! Ele costumalaoro quadrado,
foi a velha Dadade quem me disse” (PENNA, 195820).

Pelas passagens mencionadas, vemos 0 carater ata€dro
da fala de Dadade e como ele interfere na vidaaga-grande. E tanto
que ao final da narrativa Carlota vé os negrosados e presos aos
grilhGes, e saindo atbnita para o terreiro vé cebmeto, significando
gue o mal jA havia se instalado no lugar. E agomaoga, antes
ingénua, consegue ver de fato como o sistema mariao Grotdo
havia massacrado a mée dela e tentado fazer cosuggtuisse a sua
irma para dar seguimento ao regime. Destarte guegipe o noivado
e ao final se declara a verdadeira menina morta.

Nesse instante € como se ela incorporasse a mermdsia
narrativas das negras e ao mesmo tempo diluisgplo, disto que ela
destréi a fazenda libertando os escravos, e adeira a tradicdo oral
ao primeiro plano. Agcdo que o proprio Cornélio Remai assumir
guando escreve seu livro e pde nele essas nagratigéeriosas para se
contraporem o discurso oficial vigente.

Finalizactes

A ideia inicial do trabalho foi unir os conceitos duplo e
memoria, baseados na concepg¢do de Deleuze pareengde e
repeticdo. Uma vez que a meméria é um tipo deiggetliferente, em
um espaco-tempo novo. O argumento principal é gudiscursos na
obra de Cornélio Penna sédo construidos nos seriidts de apagar
guanto de mostrar a memoria. Dessa forma, ha uemsatjogo de
poder.
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Tarefa que o autor faz quando escreve “A meninagahem
pleno momento de desenvolvimento econémico no Bigoca que
tinha como ideais a renovagao de valores, e ddessa perspectiva o
apagamento de tudo que “manchasse” a memoéria dofraontramos
no romance uma mostra do discurso memorialistesgumntrapde ao
oficial, subvertendo a ordem dos fatos e gerandasiinterpretacdes
para a histéria, diferentes da que é narrada peldsres hegemonicos.
O romance nao vai ha direcdo oposta a histéridabfimas se alinha a
esse fio narrativo para mostrar que a histériadeéd@ ser contada por
uma Unica voz. A tarefa de se alinhar tem como sppssto a
necessidade de ocupar os mesmos lugares da ouifia eorrer a
margem, pois iSsSo ja ocorre, mesmo porque essarsiiscegregado
tem caréter diferente do oficial.

O segundo momento do texto teve como norte mostnao
os discursos internos a narrativa se confrontam. ube lado o
Comendador e do outro as negras, principalmentigura de Dadade.
O que o patriarca tenta esconder € que a fazendlaremuma
atmosfera maléfica com a morte da menina, escorad@antdo. Isto
porque, ainda que houvesse sofrimento com a edé@mve a
subjugacédo da mulher na personagem de D. Mariavéa A menina
que metaforizava esperanca de um futuro melhoaréfa do Senhor é
de incorporar Carlota a vida patriarcal do Gro&tanto que ela vem
para substituir a irm& e a mée, forcando o casamembaugurando
outra linhagem patriarcal, ou seja, o duplo a serdo Comendador.

Mas de tanto mistério no romance gera-se questiemnias até
o dia em que Carlota percebe toda a estruturaapadtj por isso, ja no
final, rompe o noivado e liberta os escravos. N@ocgpincidéncia ela
vé 0 bode preto que Dadade dizia ver ja ha muitpjpée Ao assumir
no final que é a verdadeira menina morta, Carl&a oumpre o
destino que o pai legara, ela revaloriza a mengpar isso € capaz de
materializar em si os discursos misteriosos qudaiono Grotéo.
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