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Resuma O artigo analisa do romance “Diario da queda”l@Q de Michel Laub, a
partir de reflexdes sobre a construgcdo da mem@dotno sentido micro (as
experiéncias pessoais do narrador) como no masrqu@stdes historicas referentes a
origem judaica desse narrador). Inicialmente, aade a relacdo entre as experiéncias
do autor e a realidade do narrador, no sentiddsaetit 0 teor autobiografico da obra.
A partir dai, passa-se a investigar como um fates@a pode levar o narrador a
mergulhar na realidade histérica de seu povo, dédamo inverso, ou seja, como a
histéria de um povo pode influenciar nas reflex@esspeito de um fato estritamente
pessoal. Além disso, o artigo discute o romance as@erspectiva do processo de
“desterritorializagdo” do sujeito pés-moderno doafido século XX, ndo penas sob
uma perspectiva de pertencimento local mas tambémsentido estético, e o
surgimento, no inicio do século XXI, do chamado-P&s-Modernismo como um
momento de resgate das categorias literarias.

Palavras-chave Memodria; Autobiografia; Judaismo; P6s-Modernisiviichel Laub.

Abstract: The article analyzes the novel “Diario da queda1(®, by Michel Laub,
from reflections on the construction of memory bistithe micro sense (the personal
experiences of the narrator) as in the macro (te®rical questions concerning this
Jewish narrator). Initially, we analyze the relaship between the author's experiences
and the reality of the narrator, to discuss thelasiographical content of the work.
Moreover, from then, we investigate as a persaaal dan take the narrator to plunge
into the historical reality of his people, and albe reverse, that is, as the history of a
people can influence the thoughts about a stihgonnel fact. In addition, the article
discusses the novel from the perspective of theefdeorialization” of the postmodern
subject of the late twentieth century, both in Hemse of place as belonging in the
aesthetic sense, and the emergence process, faedimming of XXI century, the so-
called post-postmodernism as a moment of redempfititerary categories.
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Resumen El articulo analiza la novela “Diario da Queda011), por Michel Laub, de
reflexiones sobre la construccion de la memoriatoteen el sentido micro (las
experiencias personales del narrador) como en etom@as cuestiones historicas
relacionadas con este narrador judio). Inicialmeséeanaliza la relacion entre las
experiencias del autor y la realidad del narradmara discutir el contenido
autobiografico de la obra. A partir de ahi, va\aestigar como un hecho personal del
narrador puede dar el paso en la realidad histdecsu pueblo, y también a la inversa,
es decir, como la historia de un pueblo que pusftigrien los pensamientos acerca de
un hecho estrictamente personal. Ademas, el astiankliza la novela desde la
perspectiva de la "desterritorializacion" del smjpbsmoderno de finales del siglo XX,
en el sentido de pertenencia local y en el sentilda estética, y el proceso de
surgimiento, el comienzo del siglo XXI, de la llasaapost-postmodernismo como un
momento de redencién de categorias literarias.

Palabras clave Memoria; Autobiografia; Judaismo; PostmodernisiMichel Laub.

Introdug&o: o micro e 0 macro

Em principio, parece ser uma tarefa ingléria pensdpiario
da queda’(2011), quinto romance de Michel Laub, como unvligue
possa escapar ao rotulo de narrativa autobiografia verdade,
muitos dos elementos que funcionam como combustiuelal para o
desenvolvimento do romance podem ser intimamergaddis a
realidade biografica do autor. Como Laub, o namgambém € judeu,
além disso, a trama se passa no Rio Grande dodSuambs 1980,
também palco da formac&o pessoal do autor. Ha dginidaelementos
que reforgcam esse risco de rotulacéo. Além deareado em primeira
pessoa, 0 texto tem a memdria como grande veigolpufsor, que
empresta certo tom confessional ao livro e, sondatigacdo com as
correspondéncias biograficas entre narrador e aitadas acima,
torna quase inevitavel que se insira 0 romanceampo da autoficgéo.
O proprio autor parece ter consciéncia disso, odguao fato certo tom
proposital e provocativo.

Tem a questdo da primeira pessoa, que é meio gteporque é
sempre mais facil o leitor acreditar em alguém gst narrando
como se fosse parte da histéria, e também as demrazhas que
ponho ali para confundir mesmo, tipo inserir dabiograficos e tal.
(MEMORIA..., 2011).
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O ponto de partida da trama € uma escola judazejual
Jodo, um goi (ndo judeu) sofre uma agressao caldgvseus colegas
exatamente quando estava tentando se inserir lidadsdo contexto
cultural do judaismo. Em uma festa organizada pelode Joao,
alguns amigos se aproveitaram de um gesto comufestas judaicas
para vitimar o anfitrido. Segundo o narrador, € wonmessas festas
judaicas que algumas pessoas se juntem e comecéugan O
aniversariante para cima, aparando sua queda, graraeguida, joga-
lo novamente para cima. No entanto, quando o grdpoqual
participava o narrador jogou Jodo para cima, naooapsua descida,
acarretando uma queda brutal do aniversariante, fooi dias
hospitalizado. Esse é, entdo, o ponto que vai @erioea a narrativa
de “Diario da queda”. A partir dai, o micro e o mme@stardo em
constante intersecdo, em uma continua cadeia dedbg entre o
pessoal (micro) e o histdrico (macro).

Esse ato de extrema violéncia pessoal (ja que edpode
saber que efeitos uma queda daquele tipo podetigacaem um
jovem), passou a ser para o narrador, um jovenujug@s até entdo
descompromissado com as questdes culturais eosgigido seu povo,
guase um ponto de esquizofrenia existencial, qdaz@a remontar
constantemente a realidade histérica de Ausch®itriosamente, um
ato de violéncia cometido por judeus em um gébfpionto que o fez
atentar para a violéncia que o seu povo haviadgofri

A partir dai, em uma tentativa de redencao peseaarrador
procura estreitar os lagos de amizade com Jodamdoriuma estranha
relacdo, uma vez que Jodo ndo se mostra muitospoesto a amizade,
ao mesmo tempo em quem, de certa forma, o objdtigcanseios do
narrador ndo é exatamente a aproximagdo de Jodosimaum o
estreitamento da relagdo com ele mesmo, uma buescaal propria
realidade historica. E este anseio pela realidagefaz com que a
narrativa adquira uma caracteristica circular e @uememdria
imprecisa do narrador volte constantemente ao m@eEmm, em uma
continua relagéo entre o micro (a queda de Jo&o):

N&o sei se fiz aquilo apenas porque me espelhavaneas colegas,
Jodo sendo jogado para cima de mim uma vez, duassyveu
segurando até que na décima terceira vez e coairgla subindo eu
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recolhi os bragos e dei um passo para tras e @ gagéado no ar e
iniciando a queda [...] (LAUB, 2011, p. 21).

E o macro (Auschwitz).

Meu avé nunca falou sobre Auschwitz, e restou ao paé mergulhar
naquilo que primo Levi escreve a respeito: os hentpre roubam a
sopa uns dos outros em Auschwitz, os homens quam@nquanto
correm porque nao ha permissdo para ir ao banitkirante o
expediente em Auschwitz [...] (LAUB, 2011, p. 80).

Assim, a realidade de uma comunidade judaica cagaz
oprimir alguém que ndo pertence a sua raga, paraéemuito mais
presente do que o passado de opressdo em que nviveras
antepassados, sobretudo os campos de concentracdeglinda
Guerra Mundial. Neste sentido, os continuos atdsuddlhacdo que o
narrador e seus amigos faziam o rapaz ndo judeamppggavam 0s
discursos antissemitas do pai e a histéria de audida em um plano
de importancia secundario, que ndo estava em coaw@nto com a
sua realidade imediata. O narrador, entdo, no pd@ebdpressor no
colégio, acha-se integrante de uma realidade opod& sua familia,
em uma conturbada constatagdo da dificuldade degemacdes
modernas se integrarem a heranga histérica deas¢éeisassados e, em
alguns casos, até terem vergonha dela, como afinméprio autor:

E comum em relag&o ao judaismo, por exemplo, pigiasos terem
filhos que ndo seguem a religido, e vice-versar@&atdo a memoaria
dos campos de concentracdo talvez exista um paredeh isso. A
rebeldia natural de um filho em relacdo a um pai & ver com
aquilo que o pai é, e se o pai passa o tempoarfedando de campos
de concentracdo, como o pai do livro, é naturala(fitho se revolte
contra isso. Mas claro que essa ndo é uma relap&ons, ndo é
como vocé ter vergonha que seu pai busque vocé festeaaos 14
anos. Ter vergonha ou revolta em relagcdo a Auszh@itoutra
histéria, e obviamente é isso que pode ser magseisgante nesse
personagem. (MEMORIA..., 2011).

No entanto, assim como a memoria do narrador, alagéo
com essa heranca também € conturbada e sinuagee & exatamente
0 descompromisso com suas raizes, que vai propicity de violéncia
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contra Jodo, e, nessa corrente de consequéncesseéato que vai
leva-lo a um reencontro com seus antepassados.

Memodria e fragmentos

Tal relag@o entre a lembranca e o vazio do passadie
alguma forma, retratada nas figuras do avé e ddgaarrador. O avo,
um sobrevivente do Holocausto, mantinha um cadeerenotacdes no
qual ndo existia uma linha sequer acerca do geivoda Segunda
Grande Guerra e do aniquilamento de praticamente dossua familia.
O diario era constituido de uma série de verbetesspeito de um
passado fantasioso sobre a imigracdo. O que demanst tentativa
ardua de apagar o terrivel trauma sofrido na Seg(netrra e comecar
outra vida, praticamente como um novo individuo.

Por outro lado, o pai do narrador mantém um digdo um
motivo oposto ao do esquecimento, apds a descodertenal de
Alzheimer. Os escritos do pai sdo uma tentativadiar a0 maximo o
apagamento do passado, consequéncia inevitavel ogacal O
narrador, entdo, se vé entre esses dois univeB®sum lado, a
necessidade da lembranca e a do esquecimentod@rearire um
homem que viveu uma realidade historica e querezggla a partir da
construcdo de uma nova realidade, da criacdo deowm mundo. De,
outro, alguém que registra o seu passado na tent#i afirmacdo do
presente.

Essa posicéo do narrador, que se equivoca entraladnca e
0 esquecimento, acaba sendo um elemento que \aenofar até
mesmo a realidade estrutural da narrativa. Assimboea o livro tenha
um ponto de inicio grafico, onde ele realmente gan{eMeu avd néo
gostava de falar do passado [...]” (LAUB, 20118).esse nao € o real
inicio do romance. Na verdade, a grande razdo guedm que o
narrador passe a olhar para o seu passado é dedsdo. Como se 0
livro tivesse comegado de um momento ja iniciader&rmente. ISso
é reforcado também pela narrativa, desenvolvida ooma estrutura
fragmentada.

Tal estrutura possibilita uma construgdo maiselivgque
permite que a exposicao dos fatos seja desenvotiedorma mais
desvinculada da linearidade convencional. Assim,texto se
desenvolve como o proprio reflexo da realidade temial e
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memorialista do narrador. O texto, entdo, convegtem um elemento
crucial para o desenvolvimento do romance. Curiesa® aqui, por
maior que seja a carga confessional com que o remawlotado, toda
essa pessoalidade esta intimamente condicionadaaaestrutura
narrativa.

Um texto em fragmentos, de uma forma geral, ndd est
condicionado a necessidade de um convencionalisom@légico. Um
fragmento pressupde certa autonomia histérica éagde ao restante
da narrativa; uma espécie de autossustentacaoemntg idéia pode
ser criada, desenvolvida e concluida dentro de mitoUragmento.
Essa ideia moderna de autonomia do fragmento saicampo da
filosofia, sobretudo, com os romanticos aleméaesahl®\we Schlegel.
Na filosofia, o fragmento tinha a propriedade decéa dados para
reflexdo, ou seja, eram pequenas sementes cujtvobga deixar o
terreno do pensamento o mais fértil possivel paggrminar de um
sem-numero de possibilidades reflexivas.

Na literatura ocidental, de acordo com Ernest Eis¢h002), o
surgimento do elemento fragmentario na narraticaufia cargo de
nomes como Rimbaud, Poe, Kafka, Eliot, Joyce, Rraugos textos
fragmentados configuram-se como estilhacos do gassa literatura
brasileira, apesar de encontrarmos em Machado dis,A3swald de
Andrade e Clarice Lispector alguns indicios deatasa fragmentada,
sera na pos-modernidade, jA esbocada por escritom@® Sérgio
Sant'Anna e Paulo Leminski, que a fragmentacdo a@nlgrande
destague. Nesse novo contexto € resultado de umegm® de
descentralizacdo do sujeito, que j& ndo vé motiara pnanter um
discurso unificado e coeso, uma vez que a sociedadgue ele se
insere o condenou ao isolamento absoluto. O disduiagmentado €,
assim, o discurso do sujeito ndmade, impessoasupito caotico.

No entanto, em “Diario da queda”, essa fragmentaé® esta a
servico dessa desterritorializacdo do sujeito e nampouco da
impessoalidade do narrador. Na verdade, a pesadaliel as raizes dos
personagens sdo alguns dos pontos cruciais do évro carater
fragmentado do livro € o reflexo da sinuosidade gom a memaria do
narrador se movimenta. Entdo, o texto configurad&eapenas como o
veiculo de transmissdo da mensagem, mas sim elenanesmo
elemento produtor de significados. O carater fragado do livro, mais
do que um elemento de descompromisso cronolégfomaao texto
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como um elemento literario, ou seja, a maneiraedergarar a carga
significativa do romance esta intimamente ligad®@réna com que a
narrativa esta organizada, como afirma o prépriorau

N&o pensei nela antes. Os bloquinhos serviram @arascrever de
maneira mais solta que nos livros anteriores. [gague este livro
pedia uns trechos mais ensaisticos e digressivegoi® € que fui
juntando, quase sempre, e por vezes abria parégrafeos onde
estava faltando alguma coisa. Nesse sentido, &ibam facil de
fazer. O dificil foi dar a forma final a varias daansicGes de tempo,
lugar e personagem. Ou seja, ndo tornar essasi¢cffamsmuito

esquematicas, o0 equivalente (menos caricaturalppbwecursos do
tipo “por outro lado”, “falando no assunto”, etcemMd sempre foi

possivel, mas no geral acho que mantive uma deitieZ entre os
blocos. (MEMORIA..., 2011).

Dessa forma, por mais elementos biogréaficos gueatertexto,
rotular “Diério da quedatomo um romance puramente de autoficgédo é
desconsiderar o livro em toda a sua dimensaoritedadadependente de
0os dados do romance corresponderem ou ndo a dmldta autor, o
carater literario do romance, a fronteira entregt@fa e ficcdo serd
sempre intermediada pelo texto. Propositadamentautor mistura
elementos histoéricos com ficticios, ndo deixan@oacbnde comeca um
e termina outro, o que faz do texto uma espécieedtilo a0 mesmo
tempo aglutinador e desagregador dos dois elemsigodicativos do
romance, ou seja, o histérico e o puramente literar

Reflexdes finais: a memdria pés-moderna e pos-pésederna

Como o narrador estd em um momento presentendatde
fatos passados, o texto acaba acompanhando a nmbagée das
lembrancas do narrador, por isso em alguns momeuads-se notar
certa imprecisdo no raciocinio e no principio denmancado de uma
organizacao cronolégica do romance. Assim, o0 téxgaase como uma
concretizagdo gréfica da sinuosidade da memoriaancador. Neste
sentido, pode-se dizer que, mesmo admitindo a neuagdo de uma
estrutura narrativa livre e descontinua, a reaidddgmentada da
narrativa ndo pressupde uma independéncia entodooss de textos;
pode-se, inclusive, notar uma fluidez entre umrfragto e outro. No
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entanto, o ponto principal da fragmentacdo € evideno fluxo
descontinuo de representagéo do passado.

Neste sentido, do ponto de vista da estruturagéativa, pode-
se dizer que “Diario da quedataba flertando um pouco com certa
organizacdo pos-moderna, no entanto, aqui, 0 paEgsom embora
sinuoso, tem plena consciéncia de suas raizedardeia ou sendo
intensamente guiado por ela. O livro de Michel Laud verdade, esta
inserido um estagio muito particular da literatiowrasileira.

O atual cenario da produgéo literaria nacionabetia-se em
um momento de confluéncia de diferentes tendénéits.o fim da
década de 1990, de uma forma geral, a literatuasilbira estava
mergulhada em uma realidade construtiva que diapanso
direcionamento a categorias estéticas especiffuais, ja ndo havia
espaco para a valorizacdo da unidade. E a literd&06s-moderna. O
narrador pés-moderno €, antes de tudo, um obsetvqde recorre a
realidade externa e a transforma em matéria liter&resse objeto de
observacdo é um mundo sem cara definida, sinufregmentado, e o
narrador, como produtor do retrato desse mundo taodleém acabar se
fragmentando. E entdo, fragmentado, ndo ha comdireeionar de
forma linear, a ponto de se enquadrar em algunsaifitacao literaria
pré-estabelecida. Isso faz com que a literaturanmigderna seja
desterritorializada em seu proprio principio ddizagdo, o que resulta
em uma producédo imprecisa e/ou hibrida como aeteéitia.

Sem que esse cendrio tenha totalmente se dissipameca a
surgir, sobretudo a partir da primeira década dmleéXXl, uma
literatura que procura se reconciliar com uma pessinha evolutiva
da literatura brasileira. E o chamado Pds-Pés-migtep. Essa
tendéncia a reconciliacdo pode muito bem ser cdidancom uma
postura retrograda, que busca a legitimizagdo ptermédio da
autoridade literaria estabelecida ainda na viradaétulo XIX para o
XX, ainda no periodo pré-moderno. No entanto, osupercebe nessa
nova tendéncia é um resgate das categorias lasrésbbretudo no
sentido de se recuperar os mecanismos de produgdoesiejam
direcionados as formas de construcdes literarigeecéficas do
universo do romance. Ou seja, um romance compradoss
sobretudo, com sua prépria realidade construtivesté sentido, ao
resgatar a autonomia do texto literario, esse mor@ance fortalece as
fronteiras estéticas, redimensiona a unidade peerdad texto e abre

LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 18, n. /%88, jan./jun. 2014
86



A-memdria conflituosa em “Diario da queda”

novos horizontes para o reenquadramento das aei€sias dentro de
realidade diacrbnica da linha evolutiva da literattomanesca do pais.

Assim, a linguagem crua, como reflexo da realidaataliana,
passa a dar lugar a um texto mais preocupado c@mpsipria
realidade enquanto arte literaria. Ou seja, se ése® dita um
acontecimento lotado de violéncia, ndo serd esd@nagia que ira ditar
o ritmo do texto, mas, antes, sera o texto que améld forma com que
essa violéncia sera retratada. E o texto, entdts soser o centro das
atencdes, sobretudo por conta do fenbmeno dautesigdo de sua
unidade. E nesse cenario de combate entre as ftledasgmentacéo e
0 anseio pela recuperacéo da unidade surge “dargqueda”

O narrador, na verdade, atinge uma postura umo tant
paradoxal, pois admite uma despreocupacdo com raizss, um
desvinculo, uma desterritorializacdo, como um gujpds-moderno,
mas esta continuamente sendo perseguido por elgedar do texto
fragmentado, ndo ha muito espago para uma narresigtica. Um
leitor atento consegue mergulhar na continuidaderatiea que
remontam esses fragmentos. Na verdade, essa estitdgmentada
busca, além de traduzir o sinuoso fluxo da memdoéar esse fluxo
cadtico de uma unidade significativa digerivel parkitor. De uma
forma geral, sabe-se que o livro foi escrito pornarrador que conta
no presente um fato acontecido em um passado reiotentanto, o
romance termina com o narrador em seu préprio tenspb a
perspectiva de um filho e a incerteza de tempogrdat em uma
necessidade de fugir do fluxo cadtico da memorimezgulhar na
continuidade cronoldgica da vida real.
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