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Resuma Por meio deste texto busca-se ler o dramaturgméssee Williams e uma
peca sua, de duas cenas, publicada no Brasilymo“Mister Paradise e outras pecgas
em um ato” (2011), chamada “E Contar Tristes Hiatddas Mortes das Bonecas”, a
fim de refletir sobre um dos temas recorrentesudeescrita: a marginalizacdo. Para a
andlise, usa-se o0 suporte teérico de Antonio Candit “Literatura e Sociedade”
(2006), no que tange a participacédo da sociedddeseitor na feitura de um texto.

Palavras-chave Marginalidade; Tennessee Williams; Teatro.

Abstract: The work developed in this text aims to read dhematist Tennnessee
Williams in a play in two scenes “E Contar Tristdistorias das Mortes das Bonecas”
which was published in Brazil in the book “MistesirBdise e outras pegas em um ato”
(2011). The intention is to reflect upon one of hiscurring themes, the
marginalization. In order to perform the analy#iie theoretical support was grounded
in “Literatura e Sociedade” by Antonio Candido (BROconcerning the participation
of society and authorship in a piece of literature.

Keywords: Marginal; Tennessee Williams; Theatre.

Resumen En este texto se intenta leer el dramaturgo TeseeeWilliams y su obra de
dos escenas publicada en Brasil en el libro “MiB@adise e outras pegcas em um ato”
(2011), llamada “E Contar Tristes Historias das fé®das Bonecas”, para reflexionar
sobre uno dos temas recurrentes de su escrituraarginalizacion. Para el analisis
utilizamos el apoyo tedérico de Antonio Candido kiteératura e Sociedade” (2006), en
cuanto a la participacion de la sociedad e delrartda fabricacion de un texto.

Palabras clave Marginalidad; Tennessee Williams; Farandula.
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Introducgéo

A leitura sobre o dramaturgo Tennessee Williamdepser
feita de maneira extensa com os dados coletadazéstas e livros
especializados. Trata-se de um autor norte-americamsagrado ainda
em vida, cujas realizagGes sdo hoje estudadas $otoode olhares
distintos e atentos. Thomas Lanier “Tennessee”iaNil 111 (1911 —
1983) foi um escritor que trabalhou, principalmeistam textos para o
teatro, mas, além disso, também escreveu contos\nees, poesias e
artigos. Sua carreira profissional durou de 1930 sata morte, em
1983.

A maioria de seus trabalhos foi adaptada para em@an em
muitas producBes famosas como “A streetcar namstdd€1951) e
“Cat on a Hot Tin Roof’ (1958), pecas que |lhe calmram dois
prémiosPulitzer. No Brasil, alguns de seus trabalhos — como “Summe
and smoke” (1990) e “The Rose Tatto©(1990) — foram adaptados
para a televisdo na série Grande Teatro Tupi, €163 e 1966.
Tennessee Williams criou, com notoriedade, pecasateo que eram
sexualmente ambiguas, violentas e que tinham caemwitica a
homossexualidade, o canibalismo, o incesto, aagg&ir a loucura e a
morte.

E possivel, segundo Mie Ishida (1974), enxergagadidade
norte-americana moderna ao ler os trabalhos desxagdelo
dramaturgo. De acordo com Henry Shvey (2011), arghlara o autor
deve levar em conta o lado essencialmente tragicsud visdo de
mundo, j& que existe um uso de recursos, quasaie bbsessiva, de
personagens com doencas mentais ou em situacteséeia.

Além disso, Shvey ressalta que Williams criou peagens
gue se sacrificam e sdo martirizados. Existe, tie tdbmo é notado
pelo estudioso, um interesse intenso de TennesséanW pela
poética aristotélica tragica, ja que, para eleagédia grega parecia se
transfigurar num “mundo atemporal” (WILLIAMS apudHSEY,
2011, p. 75, traducdo nodsaPara Shvey (2011), é essa visdo de
mundo, essencialmente tragica, que alimentou dividiade e a
prolixidade do autor ao longo dos anos. Na opimécestudioso, €

1 Anjo de Pedra.
2 A rosa tatuada.
® Todas as traducdes séo de nossa responsabili@dete notacéo explicita.
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essa tragicidade que faz com que as pecas de Méllgejam t&o
memoraveis e que até sua morte trdgica possalaeioreda com sua
poética.

Em contraponto, Philip Kolin (2002) argumenta queatalho
de Williams estd fortemente vinculado a presencaamheres nao
correspondidos, que permeiam as obras do dramataigase
fantasmagoricamente, sendo objetos de desejo &ealuwsmbolicas
gue pairam entre o “sagrado e o profano” (KOLINQ20p. 131-132).
Estudiosos como Shvey (2011, p. 75) e Kolin (2¢02131) pensam
no aspecto psicoldgico de suas criagdes e na foome 0s traumas
pessoais do autor surgem estratificados em simleoloetaforas. Ja
Ishida (1974, p.75), Betti (2011, p. 32) e Banaz2@1Q, p. 55-56)
pensam que seu texto pode se configurar numa mEass&yeladora,
gue pode levar a audiéncia a conhecer aspectosodadade
americana.

De acordo com George Crandell, Willams vem sendo
estudado desde 1950 sob o signo do paradoxo, fidadsi como
“romantico, idealista, surrealista, expressionistdirico e poético”
(CRANDELL, 2002, p. 8). Acima de tudo, os estudosoncordam
com a fala de Maria Silvia Betti (2011, p. 8) soarfaceta do artista
insatisfeito e critico que Williams apresenta. Paraestudiosa, a
estrutura dos trabalhos do autor e seus textosns@@gdamente, “[...]
impregnados de um fdlego critico indiscutivel, aafacdo a ideologia
do american way of lifee distendem a forma do drama moderno
convencional para muito além dos limites da remtegdo de
reminiscéncias autobiogréficas” (BETTI, 2011, p).32

Dadas as consideracfes feitas acima, interesstapesuma
leitura de um dos trabalhos de Tennessee Williaars gompreendé-lo
como sujeito parte da sociedade e parte de um monjde
representacoes, de um processo da viabilizacdcualaarde. Nesse
percurso, a intencdo € que se atente para o cemmico da peca
escolhida, vinculada a ideia de exclusdo e ndouaa@dg social.

Teatro e exclusao social, teatro e sexualidade heirormativa
A dramaturgia pode abordar questbes ligadas a grupo

marginalizados, como os homossexuais. Em sua tegesy Silva
(2007, p. 151) afirma que “se considerarmos a sgmtacdo da
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homossexualidade no teatro entre as décadas dentpua sessenta,
temos apenas sugestdes de representacdo que iégricpsrdentro da
narrativa”. Em seguida, sdo citadas as pecas daisl e de Robert
Anderson, nas quais a homossexualidade nao é iexplic

Isso é totalmente compreensivel se levarmos emdayagao
que naquele momento — e ainda hoje - existiu uma
heteronormatividade — o aceitavel € ser heteroated@o seria de se
admirar que o modo disfarcado de o0s personagererewyv sua
sexualidade esteja ligado as barreiras para senassanto por conta
da sociedade quanto por motivos mais particula@sne a familia do
individuo, por exemplo. Sobre isso, Silva (200Mkiam aborda:

Nas pecas de Tennessee Williams, observa-se mditmtmia e a
tensdo entre o que é visivel/mostrado e o queigiwl/narrado. Essa
mesma dicotomia descreve a auséncia da liberdadéedressee
Williams para falar da homossexualidade, uma vez eja utiliza o
ato de mencionar em oposicdo ao ato de represaigar (as
personagens gays em cena) irrepresentavel em 15go.t€SILVA,
2007, p. 152).

Anteriormente, em artigo intitulado “Memdria hista na
dramaturgia de Tennessee Williams”, publicado en05200
pesquisador Lajosy Silva discorre sobre a homosdieagle e o texto
do autor, argumentando que esta, de fato, ndoresegpa de maneira
explicita:

Em relagdo a tematica homossexual, tdo polémicantgua

contraditéria em Gata em Teto de Zinco Quente, BpeRte no

Ultimo Verdo e Um bonde chamado Desejo, podemosseentar

gue a palavra homossexual ndo se materializa veendd. No

entanto, a imagem da perversdao € latente, a medida as
personagens ridicularizam os homossexuais, ou expdgua opinido
depreciativa. Essa perversdo é coletiva e nuncarafe pelas
personagens de frente. HA quem reconheca inUmgrosssde uma
certa estéticgay na obra de Tennessee Williams. Blanche pode ser
vista como uma drag queen, Sebastian, o mmtacomo simbolo de
uma classe média perversa e manipuladora, bem @snalas
continuas de Tom a cinemas (distracdo com os fjlmescom os
frequentadores do cinema?) (SILVA, 2005, p. 16).
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Completando, cita Guacira Lopes Louro (2010, p: 27)

As coisas se complicam ainda mais para aquelesueleaqe se
percebem com interesses ou desejos distintos daantoeterossexual.
A esses restam poucas alternativas: o silénciossamiilacdo ou a
segregacao. A producdo da heterossexualidade épanbada pela
rejeicdo da homossexualidade. Uma rejeicdo quemessa, muitas
vezes, por declarada homofobia.

Todos o0s apontamentos supracitados confirmam que a
heteronormatividade estava contida inclusive ntsdeg com o tempo,
isso tem se tornado ameno. Um exemplo precursasslnto no teatro
€ o da dramaturga Lillian Hellman que, ao escregar,1943, uma
peca com personagens explicitamente homossexaaisou surpresa
e, provavelmente, escandalo.

Tennessee Williams e a sociedade: seu trabalho

Muitas das suas pecas, como “Not about nightisj&l998),
“Battle of angels” (1990), “Camino real” (1990), W8et bird of
Youth” (1993) e “Orpheus descending” (1991) repném@ uma Vvisao
da cultura norte-americana, mais especialmente wo que é,
sensivelmente, tratada como racista, repressonataglestrutiva. Na
escrita de Williams, essa cultura repressora éadegte, capaz de
destruir tudo que é humano e vulneravel.

Normalmente, suas pecas falam desses opressores sem
coragao, como o personagem Stanley — de “A streetoaed Desire”
— e de suas vitimas, como a fragil Blanche. Asnasi acabam sendo
representadas por pessoas fugitivas — forastaxkagntricos, pessoas
gue sdo ameacadas pela censura e repressdo dasidamles onde
vivem como se fossem intrusos. A propria identidddewilliams o
torna um intruso, sua homossexualidade o tornosivedre empatico a
essas personagens que ndo sdo aceitas numa seciedaencional
como a norte-americana sulista.

Mas, de acordo com estudiosos como Michael S. DpElo a
escrita de Wiliams nado € ideologica ou militante déavor dos
socialmente oprimidos; pelo contrario: Tennessata tlas questdes da
marginalidade social de maneira sentimental, védeemelodramatica,
dando poderosa voz e sentido para as vozes suaalte3eu percurso
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autoral encerra um projeto excéntrico e sensiveléqum grito de um
individuo inconformado, morador de determinada audade e que se
inscreve como uma estrutura de poder brutal eeassy mortal. As
vitimas que sdo escritas nos dramas de Williamsysginalizadas e
se refugiam na arte, na fantasia, nas ficcoes som®s — sejam eles
espirituais ou sexuais. O conflito que se instamasua ficcdo ndo se
da entre obeme o mal, digladiam dois tipos: um ser corrupto e
poderoso e vitimas que simplesmente ndo consegivemoonforme
as regras.

Nas pecas de Williams, as vitimas rebeldes relueam
participar de uma sociedade dominante e repress&ssas
personagens, mesmo que nem sempre homossexuggaoarem seu
cerne, de maneira implicita, uma semelhanca analgassa.
Simplesmente pelo fato de seus protagonistas psteeenpre numa
situagdo social dificil, por serem maltratadospdato de suas vidas
sexuais terem sido um pouco diferentes do que énatmado
socialmente (como a Blanche, em “A streetcar nabesire”). Com
informagbes implicitas, suas pecas tém capacidatdobca ao
mesmo tempo em que eram seguras, podiam ser dpiEesem que
0 autor tivesse que entrar em confronto direto ograblico.

Em sua poética, o norte-americano que se rebétapbr sua
defesa e n&o aceita viver ou compactuar com untaraubpressora,
machista e racista. Williams busca, através de peotagonistas, a
fuga através da arte ou da abstracdo. O dramatgayfrequentemente
temas psicanaliticos, como, por exemplo, em “Sugidast summer”
(1991), no qual a personagem Catherine Holly paesislembrar, com
a ajuda do médico Dr. Cukrowicz, de um passadoteaetraumatico
gue a deixou com amnésia. Seus protagonistasdaarilem sua fuga,
seja para esquecer a realidade ou para evitariémps do passado.
Essas ilusGes servem de escape e de disfarce.

Alguns elementos de seu estilo encontram-se de iraane
metaférica em suas criagfes. Alguns exemplos deéses alcool, que
simboliza uma fuga; a cor branca, para represeatgureza; a
mudanca de clima, que apresenta uma mudanca o estaespirito e
de humor dos personagens; o uso de luzes elétiahes velas, que
remete as coisas delicadas do Sul e demonstrasagess do tempo; o
vento, avassalador, que abre as portas como umdalusignificando
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uma forca que penetra na alma dos personagens reergatismd,
também a fuga, assim como o &lcool. Sua vida, mciteia de
conflitos pessoais e profissionais, tornou o autnthomem decadente.
Tendo sua proépria intriga familiar como pano dedfupara a maioria
de suas pecas, Williams atingiu a capacidade d& labm seus
problemas justificando-os enquanto inspiragéo passarte dramatica,
a ponto de procurar representar varias vezes seu@drama familiar
em varios personagens diferentes. A irmad Rose, nd&igada
esquizofrénica apos denunciar o pai por tentatevalsiso sexual, foi
internada num manicdémio e sua lobotomia autorizpdis pais,
intervencdo cirdrgica que a incapacitou pra sempssa tragédia
familiar assombra a producéo artistica do dramatarg irma pode ser
vista em muitas de suas obras — como Cathering idell“Suddenly
last summer” (1991) e Laura Wingdfield de “The glddenagerie”
(1990).

Certamente, o processo de criagdo de uma obrarigea
imbrica & vivéncia do autor, suas experiénciasaecsiltura. Segundo
Antonio Candido (2006), o processo criativo se idama partir do
movimento de entrelagcamento entre sociedade e. autor

A obra literaria tem como valor principal e primiaida
relacdo com a subjetividade do autor com seu olgeténspiracao.
Estando esse inserido num contexto social, ecomdnmolitico e
histérico, o objeto de inspiracdo de um escritoeyitavelmente, sera
seu mundo.

Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, nadaeein que brota
de uma confidéncia, um esforco de pensamento, wsues de
intuicdo, tornando-se uma “expressao”. A literatp@ém, € coletiva

no momento em que requer uma certa comunhdo desmeio

expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza ddités profundas
que congregam 0s homens de um lugar e de um monmesata
chegar a uma “comunica¢do” (CANDIDO, 2006, p. 147).

Podemos entender que a obra, diante desse pontistdeé
configurada como criagdo tanto individual como coitdwia, na

4 O orientalismo citado aqui ndo se relaciona cocomceito de Edward W. Said em
“Culture and imperialism” (1994), mas, propriament uso recorrente de
elementos decorativos de origem oriental, comouabsj sofas etc.
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medida em que dialoga com a vida social, politibés®rica na qual o
autor se insere. Percebemos o papel do autorduralaua vida social
e é a partir desse diadlogo — entre autor e mundae-0 Tennessee
reorganiza seu mundo e suas concepcoes:

A literatura € essencialmente uma reorganizacaomdado em
termos de arte; a tarefa do escritor de ficcdorstoor um sistema
arbitrario de objetos, atos, ocorréncias, sentiogniepresentados
ficcionalmente conforme um principio de organizagétequado a
situacao literaria dada, que mantém a estruturabda (CANDIDO,
2006, p. 187).

Williams se comunica através de suas pecas, oy S®jao
mesmo tempo fala de sua vida pessoal, fala tamlecouttlas pessoas
e de como a sociedade se comporta. Assim sendd)dsema
pessoalidade, um traco autobiografico nas compesicd autor, ha
também enviesada uma visdo de mundo que se esmbmden 0
contato do dramaturgo com a sociedade a sua W#é@a.é possivel,
portanto, separar o biografico do publico, viste@ guas experiéncias
pessoais se misturam com o pano de fundo do contsitio-
historico-politico no qual o autor viveu.

O dramaturgo escrevia profusamente e, por issdi @61,
p. 8) afirma que ele estava constantemente somara&a do mercado
da producéo cultural norte-americana. Para a esadas pecas em
um ato podem ser uma fuga frente as exigénciashgueram feitas.
Essas pecas também contém o texto critico de WEIE@ETTI, 2011,
p. 32), que tentava dar voz as personagens acudidose de
opressores.

Quando se |é as obras de Williams, 1é-se tambémvis@ia de
mundo cristalizada. Ao mesmo tempo, compreendaieeegsa Visao
de mundo é legitima, porque carrega em seu cerneomunto de
representacdes sociais, historicas e politicasfaggm parte de uma
época e que estdo inseridas em um regime de c@erérg as vezes,
de verossimilhanca.

Através desse recorte tedrico € possivel compezend
trabalho de Tennessee Williams como obra de cripgisoal e de
reflexdo social. O uso recorrente de temas comt&ngé@, abuso,
rejeicdo, doengas mentais e fuga podem, de acord@deitura que se
faz neste artigo, apoiada pelos pressupostos ¢séde Candido
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(2006), revelar um autor critico a respeito dodlemas enfrentados
por americanos que ndo se encaixavam nos padropestos

socialmente. A experiéncia pessoal do autor, commolsexual e
irmao de uma jovem diagnosticada como esquizofaémitratada com
lobotomia, aparece refletida em seus trabalhosbeosperfil de um

carater critico e mordaz. Assim como descrito peitiB

Suas pecgas, na grande maioria passadas no sulstimog& Unidos,
tratam de personagens vitimadas pela inadequacéopadrdes
impostos pela competitividade da sociedade cagtigali pelo

preconceito social e pela repressdo imposta adeailsexuais e a
homossexualidade explicita ou latente. A marcaindigh de seu

trabalho é o liismo associado a representacdo dlidas, da

alienacéo social e da marginalidade (BETTI, 201B838).

Segundo Michael S. D. Hooper, em “Sexual politicsthe
work of Tennessee Williams: Desire Over Protes@1@), o trabalho
de Williams, no que concerne ao tratamento do tedsa
homossexualidade, é dual. Se, por um lado, o datda escrever
sobre o assunto, por outro, ele o faz, muitas yene® tom quase
homofébico. Seus personagens homossexuais sdosnoortavem em
estados de negacédo ou autopunicdo (HOOPER, 2012).p.

Hooper (2012, p. 72) estuda a postura de Williaiastd da
homossexualidade como problemética. Ao mesmo teempague o
autor se sentia impelido a escrever sobre esse fama-o de forma
denegrida, ja que precisava que seu trabalho fessdto pela
audiéncia. Ainda de acordo com Hopper, o proble&mé Williams,
mas o contexto historico pos-guerra no qual os lssmaiais estavam
inseridos. Ndo havia direitos a sexualidade e nefeliagidade; o
reflexo disso pode ser entendido como uma homofisibénalizada
pelo autor, que ndo conseguia se desvencilhar do jsocial
(HOPPER, 2012, p. 73).

As situacBes de conflito entre personagens oprinido
marginalizados — e opressores, apresentadas peloem uma peca
de duas cenas do livro “Mister Paradise e outrgapem um ato”,
serdo discutidas nas proximas sessdes deste @digmeio da analise
da peca “E Contar Tristes Histérias das MortesBiasecas”.
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O livro “Mister Paradise e outras pecas em um ato”

A publicacdo das pecas de um ato no livro “Mistaradise e
outras pecas em um ato” (2011) revelou ao publiegileiro muitos
dos trabalhos desconhecidos até entdo (BETTI, 201B4). Pecas
como “Porque vocé fuma tanto, Lily?”, “Verdo no bag“Mister
Paradise” e “O Jogdo” ainda ndo haviam sido trathszzie nem
publicadas no Brasil até entdo. As traducdes fdeitas pelo Grupo
Tapa e existe um prefacio e notas de traducéoramw Ido livro que
ajudam o leitor a compreender parte do processesznm da histéria
da encenacao dessas pecas.

Num processo de experimentacdo, as pegas eranzittaslie
praticamente testadas repetidas vezes até queesDassturais e
prontas para serem atuadas nos palcos brasildiigamas delas,
originalmente, foram apresentadas pela primeiraguendo Williams
ja havia falecido. Betti (2011) ainda acrescenta guyublicagéo, ao
divulgar textos inéditos no Brasil, abriu novas spectivas de
pesquisas sobre a obra de Tennessee Williams nextoibrasileiro.

“E Contar Tristes Historias das Mortes das Bonecas”

A peca “E Contar Tristes Histérias das Mortes Barsecas”
foi apresentada pela primeira vez apenas em abdr@004. Em notas
disponiveis sobre o texto, ao final do livro “Mistearadise e outras
pecas em um ato” (2011), é possivel conhecer umagpda passado
histérico-documental da obra. Ele faz parte de wascunho que
pertence a Colecdo Especial do Tennessee WillianBildioteca de
Pesquisa da Universidade da Califérnia. A notaaidéclara que a
autenticidade do texto pode ser atestada por urtead® Williams que
estd anexada aos documentos, assim como por ae®fagads por ele
mesmo, a mao, nas paginas. Supde-se que o0 autbtatevabalhado
no rascunho da peca entre 1958 e 1962 (2011, p. 332

Como o texto recuperado era, em sua maioria, cammues
rascunhos de duas ou mais vers@es diferentes,po gue editou o
texto no Brasil incluiu algumas rubricas ndo ausopara que o texto
pudesse ganhar mais fluéncia. Originalmente essageechama “And
Tell Sad Stories of the Deaths of Queens...” e fdblipada pela
primeira vez, em 2005, no livro “Mister Paradisel ather one-act
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plays”, pela editora New Directions. “E Contar Tets Historias das
Mortes das Bonecas” foi encontrada apenas em 288dundo a
matéria “Pecas recém-achadas de Tennesse Will@mereenada em
NY”, de Claudia Parsons (2004), correspondentelbi@sda Reuters.
Desde entdo, como é possivel ver através de pas@uigla no sitio
virtual de pesquisas Google, a pe¢a vem sendoat@tstantemente
e, em especial, em festivajays

A protagonista de “E Contar Tristes Historias Yawtes das
Bonecas” é Candy, uma travesti que tenta ser umboemu“A
feminilidade de Candy é natural demais, inata dempea precisar ser
expressa por meio de trejeitos ou de voz: o papa der representado
sem caricaturas” (WILLIAMS, 2011, p. 268). No cometa peca, a
audiéncia é apresentada ao cendrio exotico onddyGave, com a
descricdo do cenério:

Inicio de final de semana do Mardi Gras no baimanEés, em Nova
Orleans. Sobe a cortina, uma sala banhada peloe saaul
crepuscular de uma primavera no sul que entra potap
envidracadas abertas para o patio, uma réplicandtende um jardim
japonés: um lago de peixes, uma fonte, um salgubioodo e até
uma pontezinha arqueada com lanternas de papelL(AMS, 2011,
p. 267).

Ela esta voltando para o apartamento com um maninhe
chamado Karl, que conheceu no bay e ndo percebeu que Candy é
um travesti. Candy esta s e espera que Karl sgjangvo amante,
substituto do homem que a abandonou (Sidney Kadhgidpois de
inicia-la no mundayay. Ao mesmo tempo, sente-se impotente porque
nao consegue fazer com que Karl deixe de desejiienas. Ela passa
seu tempo sozinha e com medo da velhice. Depaisiddinheiro pra
ele, esperando que ele lhe seja fiel, ela percebkeetp gastou com
outra mulher, Alice Jackson. Candy é espancadanes& dinheiro
roubado por Karl e se lamenta, desesperada, poelpara chegada da
velhice.

Como apontado por Hopper (2012, p. 93), Candyfe¥atite
de outros personagens homossexuais escritos pbamdlporque se
relaciona dentro de padrdes estabelecidos peladsmig e, por amor,
vive uma vida monogamica. Infelizmente, por suadegfio, ela é
deixada por um homem mais jovem e agora tentasplessdamente,
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ter um novo casamento. Para o critico, 0 mundo a@ed{ — 0 seu
apartamento decorado como um ambiente oriental esgdlisito e
incompreensivel para pessoas como Karl, mas padeils@nte e
muito interessante.

Nota-se também o aspecto oriental do apartamermiwo c
afirma Hopper, o apartamento e seus ambientesi¢atfbs e bem
decorados dao a ver as camadas de personalidétEndg. Enquanto
ela vai conhecendo Karl, eles entram em aposer#da gez mais
secretos (HOPPER, 2012, p. 93). Ao mesmo tempo,s@ da
orientalidade denota o estranhamento e o afastamiEzendo com
que a intimidade de Candy pareca exatica.

Apesar do sucesso profissional e financeiro, Canahsegura
e sente necessidade de ter um parceiro com quesa jpdgdir sua
vida. Esse desejo por ter um casamento a tornié édgz com que a
peca, segundo Hopper (2012, p. 94), fale de género
convencionalidade.

Segundo o pesquisador, na década de 1950, os E&laiios
estavam passando por um periodo de extrema hadglida
homossexualidade; funcionérios de empresas costumagreencher
questionarios a respeito de sua sexualidade e aa méda
constantemente vigiada e censurada sob o signaaldeAComstock,
de 1873, que nao permitia a divulgagao de matebsteno.

Hopper declara que, apesar de 0s personagens lexuaiss
serem memoraveis, eles ndo sao representativagangdlos direitos
sociais e nem pelos direitos humanos (HOPPER, 201222). E
possivel ler o personagem de Candy sob outra peigoe a
personagem sé pode ser publicamente transexualgsrtg condi¢cao
financeira lhe permite isso — ela tem apartameabogados e é uma
arquiteta. Ao mesmo tempo, isso nao quer dizerdlaeseja aceita,
afinal, para conhecer um novo amor, ela frequeatadgays— que,
para a época, eram ambientes marginalizados.

Pode-se inferir que, mesmo sendo bem sucedido,
homossexual da década de 1960 tem como seu amisiecitd oS
baresgays Além disso, a situacao social de Candy ndo éradquila
gquanto Hopper afirma quando diz que Williams naahdi
preocupag¢fes com politicas de igualdade.

Pode ser que seu discurso ndo fosse esse e cddgmneer-se
até entender que o autor pudesse ter uma postomafdluica frente as
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situacdes relatadas nas pecas. Porém, quandocsa coandy como
uma travesti bem sucedida financeiramente, matasaliporque foi
abandonada, percebemos que os padrbes impostossqrdade
afetam o bem-estar de personagens marginalizadoseja, se a
felicidade est4d implicada em ter um relacionamemi@nogamico
duradouro, travestis como Candy terdo ainda mdisultiade na
realizacdo dessa meta.

Se a sociedadgay da qual ela é parte faz com que os
aliciadores descartem o0s amantes mais velhos pdodaram
companhias mais jovens, Candy enxerga na velhiowre social.
Como o restante da sociedade heterossexual ndo@esnde e ndo a
aceita, assim como Karl, mesmo bem sucedida fim@meente, Candy
representa o fracasso. Sem poder circular por édggasmuns, ela se
torna marginalizada. A critica de Williams pode, ssupde-se, ao
sistema americano: o dinheiro de Candy pode cornspeaestabilidade
financeira, mas ndo sua estabilidade social. Talsze seja o
problema enfrentado pelos homossexuais da décadi9e que,
mesmo muito ricos e famosos, ndo podiam suportaolamento e a
marginalizagdo impostos pela sociedade norte-aarexic

Algumas consideracoes

Fica evidente a importancia de Tennessee Williaengje
outros dramaturgos, para a construcao da cenalteairseus paises e
para a histéria da dramaturgia. Justamente porteles), na incluséo,
derrubado a quarta parede do palco e dito queas tlgyprincipe pode
nao ser 0 mais interessante do teatro. Oferecacesas artes cénicas
para os marginalizados ndo é nem de longe umaegenté apenas o
reconhecimento da realidade na arte — que, poo tantpo, retratou
apenas as camadas dominantes da sociedade.

A relacdo dessa peca em duas cenas com a reatidadima
época se configura por meio da prépria construgaexto teatral que,
feito por vérias maos, carrega um conjunto dasicasate das
representacdes sociais que era proprio do imagirdai sociedade
cultural vigente. De acordo com o que é possivelgter ao lermos a
peca “E Contar Tristes Historias das Mortes daseBas’, esses
homossexuais e travestis podiam ser punidos peladsale por ndo
corresponderem aos padrdes da época.
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Mesmo que o intuito de Tennessee Williams néo taidia o
de militar politicamente, por meio de sua literatdramatica, o retrato
que elaborou da vida social de uma travesti é itapt® para se avaliar
0 tratamento que ele deu ao tema dentro do sisszoi@l norte-
americano da década de 1960.

O autor esta inserido no meio e seu trabalho éliviato por
um conjunto de representacfes. Apesar de ser unaacoltiva, o
trabalho de Williams tem implicagbes proprias da época e revela
uma mentalidade e um jeito de ser de um grupo deieos e de um
grupo de excludentes.

Com a publicacdo e apresentacdo do material — tgu20a4
era inédito —, importa-nos saber quais sao as safes e apropriacdes
feitas a partir da obra de Williams. No caso esjpecida peca “E
Contar Tristes Histérias das Mortes das Bonecagurds trabalhos
poderdo prosseguir na pesquisa sobre a recepg@mano brasileiro e
compreender se a marginalizacdo dos personagetassoa verossimil
ao publico leitor.
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