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O DISCURSO DA NOTICIA: ESTRATEGIAS E
VIOLENCIA®

Karinne Regis DUARTE

Na vida animica individual aparece
sempre, efetivamente, o “outro”,
como modelo, objeto, auxiliar ou
adversario, e, deste modo, a
Psicologia Individual ¢ ao mesmo
tempo e desde o principio Psicologia
Social, em um sentido amplo e
plenamente justificado. (Freud)

Proposicao

O objetivo, neste texto, ¢é apontar algumas
estratégias utilizadas pela imprensa escrita brasileira para
favorecer a construcao de significados, lancar entendimentos
e fortalecer conceitos proprios coniventes € convenientes a
ideologia e aos objetivos da organizacdao noticiosa sobre o
fenomeno da violéncia nos dias atuais.

Como material representativo de imprensa escrita
nacional, escolhemos a revista VEJA e alguns trechos da
reportagem de capa sobre o motoboy Francisco de Assis
Pereira, conhecido e divulgado como o Maniaco do Parque.
Essa reportagem ird exemplificar nossas analises.

* Mestre em Psicologia...
Este artigo é uma Adaptagdo do Capitulo 4 da Dissertacdo de
mestrado intitulada Violéncia a flor da pagina: as narrativas
construidas pela revista Veja sobre o caso “Maniaco do Parque”,
sob a orienta¢do do Prof. Dr. Cornelis J. van Stralen, Universidade
Federal de Minas Gerais.
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A construcio da noticia

Quem nao ouviu falar de Francisco? Aquele a quem
lhe foram atribuidos crimes como violéncia sexual e
homicidio, fatos acontecidos no Parque Municipal de Sao
Paulo. O caso “Maniaco do Parque” mobilizou grande parte
da populagdo brasileira, suscitando questdes relevantes ¢ ha
muito carentes de uma discussdo ampla, como a eficiéncia
das politicas publicas de seguranca no pais, especificamente
na cidade de Sdo Paulo, as leis punitivas e o seu respectivo
c6digo, o abandono do sistema penitenciario ¢ o descaso
com o cumprimento das leis, dentre outros, gerando
insatisfacdo, medo e intolerancia.

E amplamente reconhecida a importancia da midia
na comunicagdo de idéias sobre os fendmenos sociais e a
vasta literatura sobre o processo de producdo das noticias
reconhece o poder do jornalismo ndo s6 na projegdo social,
mas também no enquadramento desses assuntos como fonte
de discussao.

Estamos mergulhados em um mundo onde a rapidez
e a agilidade da construgdo e divulgagdo dos acontecimentos
pela midia (televisdo, revistas, radio, cinema, jornais) sdo
consideradas fundamentais. A velocidade com que somos
confrontados pelas noticias midiatizadas em nosso dia-a-dia
¢ imensa.

A midia representa o espelho do mundo globalizado,
criando novos espagos, construindo vaidades, impondo
necessidades e lan¢ando entendimentos sobre os fendmenos
sociais ao atribuir significados aos temas do cotidiano. Seus
produtos — as noticias — sdo apresentados ao publico como
uma forma racional de se apreender a realidade. A midia
desempenha nas sociedades contemporaneas, o papel dos
mitos da Antiguidade.

Assim, os significados que esses veiculos midiaticos
atribuem a violéncia estdo diariamente sendo incorporados
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as representagdes, construgdes e apreensdes que temos desse
fenomeno. Tais significados passam a ser valorizados pelas
pessoas. Os modelos de identificacdo oferecidos e
constantemente reforcados pelos veiculos midiaticos como
sucesso, dinheiro, felicidade, acabam direcionando a
construcdo de uma imagem que também reforca o velho
ditado: os fins justificam os meios. No caso da violéncia, a
midia acaba banalizando o fenémeno a partir do momento
que quaisquer comportamentos passam a ser justificados
desde que se atinjam os objetivos valorizados.

E isso é perigoso ja que tais comportamentos podem
estar configurados na e/ou pela violéncia. A divulgagdo e
exploracdo de fatos violentos acabam por promover uma
notoriedade aquele individuo que, se ndo fosse pela pratica
violenta, jamais teria o reconhecimento da sociedade. Na
realidade, ¢ uma exploracdo que da énfase ao ato violento e
ndo as realizagdes comuns da pessoa.

Tomemos nosso exemplo: a imagem construida pela
VEJA de um cidaddo comum, Francisco. Primeiro, a
atribuicdo do tdo famoso apelido “maniaco do parque”,
associando a Francisco o termo sinénimo “maniaco”. Tal
caracteristica, aliada a delimitacdo geografica onde foram
encontrados os corpos das supostas vitimas do acusado, o
distingue de qualquer outro acusado de assassinato ¢
violéncia sexual. Ndo se trata de Francisco, mas de um
“maniaco”, e nem se trata de qualquer “maniaco”, mas do
“Maniaco do Parque” - uma pessoa comum que s6 adquire
notoriedade a partir dessas acusagdes criminais. Observa-se
a valorizacdo do escatologico, do macabro, do grotesco, que
acaba por caracterizar a midia. (SODRE, 2002, p. 39)

Outro exemplo: no decorrer da reportagem sao
utilizadas expressdes qualitativas como “superstar do mal” e
feita uma analogia com a artista Xuxa. Esse discurso acaba
por promover uma notoriedade a Francisco que, se ndo fosse
pelos crimes cometidos, jamais teria a oportunidade de se
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ver estampado na capa de uma revista. Assim, da-se uma
énfase ao agressor e aos crimes por ele cometidos,
banalizando a violéncia de seus atos e colocando-o em uma
posicdo de “astro”, conseqlientemente, favorecendo e
prestigiando comportamentos agressivos e violentos.

[...] Um encontro entre ele e os pais, Maria
Helena e Nelson Pereira, foi transmitido ao vivo no
programa Ratinho Livre e alcancou 38 pontos no Ibope.
E mesmo possivel que Francisco tenha gostado de seus
dias de Xuxa do crime.

Dessa forma, a midia acaba violando os principios
éticos que asseguram respeito ao ser humano e ao seu
sofrimento, seja ele agressor, vitimado ou expectador,
eximindo-se muitas vezes de suas responsabilidades ao
longo do processo de construcdo das noticias. Somos
transformados em atores, num palco iluminado por eles,
dentro desse processo, de forma tdo rapida, que nem sempre
temos tempo suficiente para refletir sobre as conseqiiéncias
de tudo isso sobre n6s mesmos e da nossa participagdo na
construcdo desse espetaculo.

No caso da violéncia, a transformagdo do real em
espetaculo transforma também o fendmeno em objeto de
consumo, o qual passa a fazer parte do cotidiano de pessoas,
que muitas vezes nunca se confrontaram com experiéncias
de violéncia.

Transformam a natureza social ¢ o sentido do que
venha a ser vivenciado, criando um mundo virtual integrado,
ou em constante tensdo, com o mundo real, multiplicando
assim, as categorias de se perceber e representar o
fenémeno.

Sobre o processo de construgdo da noticia, Sousa
(2000) acredita que ele seja estruturado a partir da interagao
de diversas forgas - a acdo pessoal dos produtores de noticia,
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as dindmicas sociais que ocorrem dentro das organizacdes
jornalisticas, suas rotinas, ideologias, valores, o sistema
cultural, os meios tecnologicos e fisicos, a a¢do historica, em
que a noticia aparece como produto, o fator tempo, as
especificidades do publico leitor. Estas e outras varias forgas
participam dinamicamente de todo o processo de construgdo
da noticia e se constituem em variaveis importantes que
dever ser analisadas de maneira interdependente.

Um grito grafico

A primeira etapa de comunica¢do de um periddico
com seu publico é o apelo méximo a atencdo. Nessa disputa
pela atencao do leitor utiliza-se de uma configurag¢do visual
que atuaria como um “grito grafico”. Diversas e variadas
estratégias e recursos sdo utilizadas pela midia para atrair a
atencdo do publico leitor. As narrativas construidas por esses
veiculos midiaticos conduzem o leitor a uma compreensao e
apreensdo da violéncia a partir dos proprios conceitos ¢
valores subjacentes a noticia.

A midia transforma acontecimentos violentos em
impulsionadores de venda e de audiéncias supervalorizando
tais noticias. A combinagdo do ja tdo famoso trio sexo-
mulher-crime € impulsionadora de vendas principalmente
quando estampada nas manchetes jornalisticas. Como a
informacdo estd organizada a partir de uma logica de
mercado dentro de contextos especificos, a violéncia
funciona como uma moeda de alto valor de troca, porque ¢é
uma mercadoria que vende ¢ vende bem.

E por demais sabido e discutido, principalmente
pelos analistas do discurso, que a interagcdo escritor/leitor €
sempre intencional, portanto, nunca € inocente ou ingénua ja
que o aprendizado de uma lingua, em qualquer sociedade,
reflete normas e valores determinados socialmente. Assim, o
ato de ler implica o desenvolvimento de uma competéncia
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cultural e ideoldgica e ndo apenas lingiistica. Os textos
veiculam, pois, valores e normas determinados socio-
culturalmente.

A Analise do discurso proposta por van Dijk (1990)
concebe o discurso da midia como o discurso da noticia.
Para esse autor, o discurso jornalistico possui
especificidades se se comparado a outras formas de discurso,
tais como as conversas diarias, as narrativas ficcionais, por
exemplo.

As estruturas jornalisticas  discursivas  aqui
exemplificadas sdo analisadas a partir de um contexto socio-
cultural especifico, com seus valores, normas e ideologias
que influenciam e ao mesmo tempo sdo influenciadas pelo
contexto. A Analise do discurso, por esse viés, estara
englobando mais que uma mera descrigdo das estruturas
textuais isoladamente, o discurso da noticia ndo sera
analisado somente em fun¢do do texto, mas principalmente
em sua relagdo com o contexto.

A revista VEJA é a maior revista brasileira e a
quarta maior revista de informac¢do do mundo, com indices
surpreendentes de tiragens distribuidas por todo o pais.
Trata-se de um periodico ndo especializado e a linguagem
utilizada na constru¢do das reportagens é
predominantemente formal, ndo restringindo, contudo, o seu
publico leitor uma vez que composta por editorias
diversificadas.

A organizacdo do discurso da noticia é feita por
categorias. A organizagdo do texto noticioso obedece a uma
ordem estabelecida que procura encaminhar a leitura
direcionando a atengdo do leitor para os temas que a
imprensa considera serem mais importantes, condicionando,
dessa maneira, modos especificos e determinantes de leitura.

No que se refere as estratégias de persuasdo no
discurso da noticia, van Djik (1990, p. 126 - 131) destaca,
principalmente, as de natureza factual dos acontecimentos:
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(a) descri¢des diretas dos acontecimentos que estdo
ocorrendo; (b) as testemunhas oculares; (¢) as evidéncias de
fontes confidveis (autoridades, profissionais da area, o
carater cientifico do caso, pessoas proximas ou familiares
ligados ao acusado); (d) marcadores que indicam precisao e
exatiddo (como numeros, valores, horario, local, citagdes,
etc.); (e) a utilizagdo direta das fontes, destacando aquelas
que desempenham um papel importante na atribuicdo de
veracidade e imparcialidade da noticia.
Na reportagem, exemplificamos:

Era um dos primeiros dias de Francisco de Assis
Pereira, 30 anos, no prédio da Divisio de Homicidio e
Protecao a Pessoa, DHPP, no centro de Sao Paulo. Havia
um caos nas trés salas da equipe C-Sul que antecedem
uma pequena cela para onde Francisco é levado antes
dos depoimentos.

Podemos ainda observar que a entrevista ¢
articulada, por uma narrativa que descreve todo o processo
de prisdio de Francisco, utilizando-se de elementos
introdutorios: quem?, onde?, o que?, como?, por qué? Esses
recursos fazem do fato policial uma pequena histéria, bem
caracterizada pela forma como principia toda e qualquer
narrativa em prosa — ‘“era uma vez..”, bem proxima e
familiar da populagdo, o que facilita o entendimento do
publico leitor.

O fato de se utilizar as falas de Francisco na
reportagem, ou seja, fazer de Francisco o ator social da
noticia, possibilita ao entrevistado construir sua propria
representacdo e interpretagdo dos fatos, estratégia que
garante objetividade e imparcialidade a reportagem.

- Nunca contei isso pra ninguém, nem pra minha
mae. Eu tenho um lado ruim dentro de mim. E uma coisa
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feia. Perversa, que eu niio consigo controlar. Tenho
pesadelos, sonho com coisas terriveis. Acordo todo suado.
Tinha noite que nio saia de casa porque sabia que na rua
ia querer fazer de novo, nao ia me segurar. Deito e rezo
pra tentar me controlar.

Ainda no discurso de Francisco podemos observar
que a exclusividade que a revista atribui em sua capa a
reportagem ¢ notoriamente justificada, pois ninguém dara
maior credibilidade para o fato que o proprio entrevistado.
Para o publico leitor, ha uma descrigdo fiel da entrevista, o
que fica claro e latente a partir do momento em que
Francisco revela um segredo guardado até entdo so para ele
e que ¢, agora, compartilhado com os leitores da VEJA.

As narrativas que vdo sendo construidas buscam o
envolvimento total do leitor, principalmente o envolvimento
emocional: a0 complementar a reportagem com fotos das
vitimas, detalhes pormenorizados dos crimes, depoimentos
de mulheres que conseguiram sobreviver aos ataques,
depoimentos de ex-namoradas, dos pais. As citacdes feitas
ndo s6 convertem a noticia em algo mais real como também
funcionam como indicadores diretos da realidade — o que foi
dito e 0 modo como foi dito. Introduzir participantes na
construcdo da reportagem beneficia tanto a dimensdo
humana da noticia como seu carater dramatico.

Quando as luzes das cimeras de televisao se
apagaram, logo em seguida a entrevista coletiva, chorou
no ombro da mie e do pai com uma crianca. Com as
maos algemadas, passava os bracos em torno do pescoco
deles enquanto dizia que havia pensado muito na familia
nas ultimas semanas. Maria Helena perguntou baixinho:

- Meu filho, vocé fez essas coisas todas?

Francisco colocou a cabeca em seu ombro,
chorando.
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O depoimento da ex-namorada Juliana Prado
Fanasca:

O Francisco é bastante carinhoso e brincalhdo. O
unico defeito é que o tempo livre dele é todo para o
patins.

Apoiar-se em fontes cientificas, como algumas
teorias explicativas sobre a violéncia ou em discursos de
profissionais que atuam na area criminal e que transmitem
veracidade e imparcialidade a noticia é outra estratégia
claramente utilizada na reportagem para mascarar o0s
proprios julgamentos e valores da revista.

Um exemplo: para reforgar sua narrativa, VEJA faz
uso do depoimento de uma advogada, perita em questdes
forense e criminal para corroborar a opinido que a revista
anteriormente ja emitira. Assim, ao fazer uso do depoimento
de uma pessoa supostamente detentora do conhecimento na
area criminal, a revista tenta apoiar sua posi¢do particular. A
imprensa nao diz por si s6, mas apodia-se em fragmentos de
depoimentos dispostos sempre depois de expressar suas
opinides ou julgamentos como uma tentativa de reforgar e
justificar seus proprios valores — essa € uma estratégia muito
corrente quando se langa mao de entrevistas diretas. O
depoimento dos entrevistados tem uma dupla funcao: (1)
aparece para corroborar o julgamento expresso pela
imprensa, com exemplo para apoiar o que se esta opinando ¢
(2) como uma tentativa de ocultar seus proprios julgamentos
e opinides, deixando-os de forma implicita, dando, assim,
uma maior credibilidade e veracidade a reportagem.

Consideracoes finais
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Os exemplos discutidos ao longo deste texto tiveram
como objetivo tentar clarificar algumas das estratégias
utilizadas pela imprensa escrita nacional para atrair a
atengdo de seu publico leitor. Vimos que as noticias com que
somos confrontados cotidianamente nunca sao neutras.

O significado ultimo da noticia sera dado pelo leitor.
Mas ndo devemos ignorar a importancia da midia na
conformagdo e delimitagdo desse significado no contexto.
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“O0 PAR QUE ME PARECE”: O DIALOGO DE
PAULO LEMINSKI COM A TRADICAO DO HAIKAI

Lidiane Alves do NASCIMENTO'

O Ocidente traduz como haikai ou haicai um tipo de
poema japonés chamado haiku que, de modo sucinto,
designa um poema curto, geralmente sem rimas e sem titulo,
com 17 silabas, destinado a poetar acerca do universo, da
natureza e suas mutacoes.

O classico haiku surgiu do haikai-renga, uma
espécie de criagdo coletiva que alcangava até 100 linhas,
obedecendo a ordem de 5-7-5, 7-7 silabas. Diz-se que a
primeira seqiiéncia de versos era elaborada por um mestre da
cerimOnia o qual chamavam (chamado) de hokku. Dai, a
posterior jungdo dos termos hokku e haikai-renga originaria,
no século XVII, o conhecido termo haiku.

Versando sobre a historia do haikai, é interessante
observar que a antiga pratica do haikai-renga estd associada
ao comico popular. Ao mesmo tempo, aventa-se a hipotese
de o haikai ter suas raizes vinculadas ao campo, dado que,
at¢é meados do século XIX, o Japdo apresentava
caracteristicas  feudais, determinando, assim, o}
estabelecimento da maioria da populagdo junto a regido
rural.

E, pois, entendivel, nesta acepgio, o fato de o haikai
estar relacionado a poesia pura, isto é, ao instante de
alumbramento, como se o poema estivesse afastado das
convencodes intelectuais no que tange a sua estrutura. Ainda,
em consonancia com o Japdo do século XVII, o haikaista é
tomado como um erudito, disciplinadamente as voltas com
as questdes existenciais e religiosas, porquanto, ndo tendo

! Mestre em Estudos Literarios pela Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Goias.
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ainda florescido a arvore robusta do capitalismo, as correntes
artisticas prendiam-se tdo somente a tranqiiilidade do
misticismo, do budismo e outras filosofias que tais.

O poema de 17 silabas consagrado com Bashd,
Buson e Issa, para citar os nomes mais importantes que se
configuraram como mestres japoneses do haikai, possui,
além da estreita relacdo com as estagcdes do ano, a vantagem
de o idioma japonés, sendo aglutinante, favorecer a
composi¢do das palavras-montagem ou palavras-valise, que
constituem a fusdo de uma palavra em outra ou, nas
acepgoes de Campos (1977, p. 62), “desejo de fundir
imagem em imagem”.

Conta-nos Chaga (2000) que Bashd, principalmente,
teria percebido na linguagem do haikai o caminho rumo a
iluminacdo e, com vistas a atingir a luz almejada, o artista
deveria centrar-se numa concentra¢do distraida, uma
correspondéncia sincera com as coisas € com o mundo
infinito. Corrobora-se, entdo, que a poesia japonesa se nos
afigura intricada a relagdo com o universo, a devocdo da
natureza, das quatro estagdes, de modo a podermos
compreender o espirito do haikai a partir desta ténue
sensibilidade. Observe-se o poema de Bashd:

Nem flores nem lua
E ele tomando saké
Sozinho!

(Basho, 1987, p. 42).

Deparamo-nos com um haikai extraido de uma
imagem de soliddo extrema; um homem bebe saké e se
mantém absorto em seu reduto. No poema, registra-se a
auséncia dos elementos da natureza com os quais se poderia
estabelecer harmonia (flores, lua) e / ou comunhao e a cena
se conclui mesmo apenas na companhia da bebida (saké) no
ambiente solitario. Tal auséncia que, na linguagem, esta
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expressa no uso do advérbio de negacdo (nem), colabora
para matizar o instante de impassibilidade diante do que ha
em volta, como Olga Savary (1987) preconiza em O livro
dos hai-kais em nota alusiva ao poema. Partindo de uma
situacdo cotidiana e prosaica, o haikai e seus versos
condensados conseguem compreender a complexidade
maxima da emog¢do contida na cena contemplada. Ainda, o
afastamento dos eclementos naturais (flores, lua), que
poderiam intermediar a relagdo do homem com o mundo,
aventa uma existéncia, ao menos provisoriamente,
dissociada das coisas que a cercam. Embora a ligeireza
caracterizadora do haikai lide comumente com o efémero,
com o estdtico catalisado, a cena parece prolongar-se na
sugestdo de continuidade concretizada no uso do gerundio
no unico verbo do poema: “tomando saké / sozinho!”.

Para voltar a falar da trajetoria do haikai, dir-se-ia
que ocorre, ao longo dos tempos, por volta do século XIX, o
advento do capitalismo no Japdo e, com ele, o crescimento
das cidades, o que redunda em uma maior difusdo do haiku
além dos limites do Oriente. Nesse tempo, 0o poema japonés
ja se situa entre manifestacdes populares, relacionado ao
riso.

A viagem do haikai ao Brasil transcorre, segundo
Goga (1988), no inicio do século XX. O poema teria sido
divulgado na literatura brasileira como forma elementar de
arte, mais simples que a trova popular, por Afranio Peixoto,
em 1919. Os poetas que praticaram esta modalidade o
fizeram a maneira ocidental, esforgando-se, por sua vez, para
alcangar formas de expressao proprias da poética japonesa: a
concisdo, a pureza, o mistério. Entre os praticantes do haikai
no Brasil, figuram nomes como os de Guilherme de
Almeida, Carlos Drummond de Andrade, Augusto de
Campos e Paulo Leminski, poeta cerne do trabalho que por
ora se desenvolve.
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O haikai sofreu, conforme visto, uma série de
modifica¢des ao longo de sua trajetdria e, quando da sua
divulgacdo no mundo ocidental, tenciona adaptar-se a um
novo tipo de leitor que, para Chaga (2000), estava
interessado em festejar a concisdo, a raridade e o humor;
ainda, quigé, reconhecer nele certa medida de facilidade,
auséncia de rigor (nada condizente com a literatura
ocidental) literario que reforcavam o culto ao verso livre.

A exemplo da liberdade poética exercitada pelo
haikai, convém destacar, repisadas vezes, o trabalho de
Basho, que soube flagrar instantes poéticos com a linguagem
coloquial, livre e despojada. Nos dizeres de Paz (2003),
Basho transformara o sentido do haiku em exercicio
espiritual, vez que, com atributos de ermitdo, sendo
discipulo do monge Buccho, o poeta conseguira alternar
poesia e meditacao, deixando a significacdo do budismo zen
penetrar em sua obra e em sua vida. Assim é que Basho
eleva o haiku a uma dimensdo espiritual, podendo, desde
entdo, vislumbrar-se, nessa espécie lirica, um momento de
iluminacao zen-budista, caso do poema que traz nota alusiva
a relatividade da vida inspirada pelas concepcdes desta
doutrina.

Canto e morte

da cigarra

na mesma paisagem
(Basho, 1987, p. 49).

Neste, a vida se nos afigura relativizada em sua
justaposicdo com a morte, isto €, o sublime mistério da vida
mais a inevitavel ocorréncia da morte constituem momentos
de reflexdo circunscritos nas coisas mais triviais. A
plasticidade da imagem plasmada vem intricar canto € morte
ou vida e morte num mesmo quadro assim como o canto da
cigarra propala vida, existéncia, o estar no mundo e na
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natureza cumprindo o seu papel. Aqui, notamos que a
imagem poética obtida rompe com a disparidade
previamente existente entre “canto” e “morte”, uma vez que,
como nos reporta Paz (2003), na reconciliacdo de
contradicdes, o poeta cria realidades outras, ndo
compromissadas com verdades arbitrarias, antes, suas
imagens poéticas construidas delineiam logica propria.

Ressaltamos que a paisagem que a cigarra logra
definir dentro do poema matiza sua propria presenca e lugar
na natureza, uma presenca breve, j& que a maioria das
espécies tem ciclos vitais curtos e morre logo apds a desova.
A liberdade para cantar a que se destina a forga deste ser
pequenino reflete a liberdade do haikai para auscultar no
aparentemente intangivel a beleza poética a penetrar as
nuangas do texto.

Verifica-se que a imagem produz um instante de
impacto ao coadunar o aparentemente oposto, visto que
“canto e morte da cigarra” se nos apresentam como aspectos
absolutamente interligados. A paisagem tenuemente
delineada pelo vigor plastico do haikai presenteia o leitor
com o tom lirico preciso capaz de desencadear a emocao
diante do poetizar o instante captado na natureza. Pode-se
ler, ai, um toque de ironia, mas, sutil, de filigranas,
justamente no contraste que amalgama “canto ¢ morte”. A
ironia que, segundo Kierkegaard (1991), a tudo relativiza,
aqui, pde em xeque a vida, o canto que ndo se perpetua e
tende a encontrar a morte no final. A ironia permite a
dialética das contradigdes povoando o mesmo reduto. Por
isso, vida e morte coexistem na mesma paisagem,
desvelando a certeza de que tudo o que nasce morre, de que,
ironicamente, a vida sustenta sempre o seu contrario. A
morte, por sua vez, sinaliza a conclusdo de um ciclo, ou a
continuidade das leis irrevogaveis da natureza.

A sensibilidade poética de Bashdé o conduz as
entranhas insoélitas do cotidiano, de onde ousa extrair
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maravilhas que devem ir repousar no leito do poema. Para
tanto, o poeta preconiza “uma sincera identificacdo com as
coisas e uma irmandade com tudo que existe no mundo:
ervas daninhas, estrume de vaca, flores ou capim”.
(CHAGA, 2000, p. 42).

O haikai, podendo ser alegre, encantador, lirico, ou
mesmo, burlesco, ir6nico, melancolico, €, em todo caso, um
poema que concentra em si alta densidade de sentimento
poético. Paz (2003, p. 163) o definiu como “uma palavra
capsula carregada de poesia capaz de fazer saltar a realidade
aparente”. Cabe ressaltar, de modo geral, que o haikai
caracteriza-se pela economia verbal, a linguagem coloquial
sobre a qual baila o humor cotidiano, o amor pela exatidao e
pelas imagens insolitas; o haikai, para Paz, ndo se pode
definir, pois o abismo entre ocidentais e orientais, na sua
maneira distinta de conceber o mundo, ¢ assaz para afirmar-
se a impossibilidade de compreender a esséncia de um
haikai.

Apos essas digressoes em torno da historia do haiku
e sua expansdo pelo mundo até chegar ao haikai, como
conhecemos, passaremos a discorrer sobre as proximidades
do poeta Paulo Leminski com o poema japonés, averiguando
as diretrizes que evidenciam o processo dialdgico do poeta
com esta tradigao.

Leminski sempre demonstrou agugado interesse pela
cultura oriental, mas sua aproxima¢do com a tradicao do
haikai ocorre nos anos de 1960, quando se encontra com a
poeta Helena Kolody, uma descendente de ucranianos, bem
mais velha que ele, residente no mesmo prédio do jovem
curitibano. Vaz (2001) informa que, nesse episddio, Kolody
tinha em maos um livro de propria autoria, no qual relatava
suas concepcdes de haikai advindas do veterano Guilherme
de Almeida. Leminski, que nesse tempo ja era estudioso de
japonés, mostrou-se eminentemente interessado por aquela
modalidade poética.
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Em seguida, considera-se o fato de Leminski denotar
estimada afinidade com as artes marciais, dado que, apos ter
sido introduzido no judd pelo irmdo Pedro Leminski, leva
tdo a sério o exercicio a ponto de alcangar, dentro de quatro
anos, a respeitada faixa preta. Doravante, a cultura oriental
influenciara, sobremaneira, os rumos literarios perseguidos
pelo poeta, pois como assegura Vaz, o judo e os principios
filos6ficos imbuidos nele e nas demais lutas marciais, a
decodificacdo dos ideogramas do idioma japonés fascinam o
poeta, que aprende a trilhar pelas nuancas da intuicao.

No tempo em que consegue sustentar um fisico em
perfeita ordem, Leminski alimenta o seu intelecto devorando
obras de poesia oriental, biografias, lendo estudiosos do zen-
budismo, tais como Alan Watts, Teitaro Suzuki e Thomas
Merton. Para além desses aspectos, o poeta tende,
paulatinamente, para o experimentalismo poético,
engendrando uma intensa carreira literaria que, no entanto,
seria precocemente interrompida com sua morte em 1989,
ocasionada pelo vicio do alcool.

Apaixonado pelos bares, por literatura e por cultura
japonesa, Leminski chega a tecer ensaios importantes, entre
0s quais um sobre o zen e as artes marciais, em fins dos anos
de 1970. Os mais evidentes sinais de envolvimento do poeta
com a literatura oriental advém do seu trabalho como
bidgrafo e tradutor. Em 1983, nasce Matsuo Basho, a
lagrima do peixe, (biografia do poeta japonés) e, dois anos
depois, Sol e acgo, (tradugdo do original em japonés, de
Mishima).

A biografia de Basho ¢ resultado da admiragdo de
Leminski pelo japonés que, ao abandonar a vida de samurai
para ser apenas € plenamente poeta, torna-se o precursor do
haiku. Nessa obra, ha muito esgotada para vendagem,
Leminski expde resultados de suas pesquisas sobre o idioma
japonés e seus mecanismos distintos, com a sua fonética
simples e silabas bem completas, na estrutura
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consoantevogal e a auséncia de acirrados encontros
consonantais (como ocorre nas linguas latinas), favorecendo
harmonias sonoras no ambito da poesia.

Certamente, a poesia japonesa via Bashé toma o
encantamento de Leminski pela musicalidade, pelo jogo
fonético e todas as formas de se jogar com as palavras, a
desobrigacdo de rimas externas, coincidéncia sonora que se
vai achar sempre ao final dos versos, como ¢ pratica da
poesia ocidental. Mais que isso, Leminski percebe a
grandeza plastica do haikai japonés, ndo somente escrito,
mas desenhado, num processo de escrita caligrafica, feita a
mao, mantendo, assim, denso teor plastico e iconico, o que
permite depreender que o elemento visual € inerente a poesia
japonesa

Para além desses aspectos, notar-se-a que a heranga
oriental para a poesia leminskiana guarda em seu cerne a
marca nitida do concretismo no ‘“Plano Piloto da Poesia
Concreta” pois, no concretismo dos anos 1960, outra
influéncia para “o samurai malandro” *, Haroldo de Campos,
ao propor a valorizagdo do aspecto visual e sintético da
poesia, retoma a tradi¢do do haikai.

Voltando a falar de Bashd, o poeta nascido em Ueno
(1644), embora tenha conhecido em sua formagao familiar a
rigorosa orientacdo de costumes antigos, refugia-se na
doutrina do zen-budismo, onde encontrard o amor puro
imergido em doses medidas de humor pelas coisas mais
simples que habitam o mundo. Bash6é medita muito,
procurando alijar-se das influéncias rigorosas, que primavam
por conter o riso solto existente na originalidade dos haikais
e opta por criar seu proprio estilo. O humor e a irreveréncia
caracterizadores da doutrina do zen-budismo se ajustaram
bem ao poema curto, muita vez, irénico, que o Japao
chamou de haiku. Marsicano (1997) informa, alids, que

? Epiteto atribuido a Leminski, cunhADo por Perrone-Moisés
(2000).
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Bashé ndo reprime o humor e a liberdade, originais do
haikai, mas os expressa abertamente.

Diante das informacgdes aferidas, entende-se que
Leminski assimila de Basho, além desta atitude de humor e
irreveréncia frente a vida, a plasticidade das imagens, a
concisdo, a contemplagdo da natureza, com nivel preciso de
inspiragdo ¢ um humor quase imperceptivel a cultura
ocidental. O nosso poeta curitibano encontrara também nos
haikais a capacidade de se erigir poesia de situagdes
corriqueiras (o que ja havia encontrado em Oswald de
Andrade), aparentemente banais. E licito asseverar, portanto,
que o humor, a brincadeira, a liberdade, intrinsecos ao
poema japonés, colaboram para plasmar o veio irdnico e
anarquico do poeta que nos interessa investigar aqui.

O incomensuravel teor criativo dos haikais de
Leminski torna as discussdes criticas acerca deles afazeres
menos indispensaveis. Nao obstante o poeta fazer parte do
grupo de reinventores da tradicdo do haikai, nele inserindo
ingredientes proprios, sdo mantidas algumas caracteristicas
basilares do poema japonés, como ocorre no seguinte haikai:

duas folhas na sandalia

0 outono
também quer andar
(Leminski, 1983, p. 99).

Neste, a impulsdo lirica, a sabedoria acerca do
simples, o humor leve advindo do apanhado do inesperado,
as experiéncias sensoriais da vida diaria, dos elementos mais
prosaicos, asseguram ao haikai leminskiano a sua
ressonancia com o haiku tradicional. Os poemas
leminskianos ndo se fixam no modelo oriental 5-7-5 silabas
poéticas e, comumente, dispensam alguns tragos distintivos
do formato original do poema, mas, muitos deles, como o

130



LINGUAGEM - Estudos ¢ Pesquisas, Cataldo, vol. 12 — 2008

supracitado, se realizam em estrutura similar, em trés versos,
sem a rima costumeira ao poema ocidental, no final dos
versos. Também, em seu rico acervo, encontrar-se-a a
preservacdo dos temas tipicos do poema japonés: as estagdes
do ano, a natureza, o alumbramento captado nas pequenas
coisas que se podem perder junto a fugacidade do tempo. No
poema citado, uma singela ¢ imagética alusdo ao movimento
do outono: “o outono também quer andar”. Na precisdo do
haikai, entre o ir € o retornar, os fenomenos ciclicos se
mostram impermanentes, a indicarem novas percepgdes da
realidade a cada (re) surgir. A mais alta densidade lirica que
o outono pode inspirar assoma junto ao humor que resulta de
uma vicissitude aparentemente corriqueira: “duas folhas na
sandalia”; a imagem ¢é extirpada da fixa¢do do espontaneo,
do exercicio de contemplagdo e captacdo do efémero.

A objetividade do haikai, mantida neste exemplo,
oculta o desejo de expressdo do “eu” (ndo ha eu - lirico),
para que as coisas se permitem “ser” por si mesmas. Ainda,
a notavel brevidade e capacidade plastica desses poemas
propiciam ao leitor, subito, ser tomado pelo encanto maximo
que lateja sobre os minimos haikais.

Diferentemente, o poema citado adiante assinala a
peculiaridade do haikai de Leminski:

Acabou a farra

formigas mascam

restos da cigarra
(Leminski, 2000, p. 174).

A principio, poderiamos ler na tessitura desses
versos os ecos ruidosos de Bashd. Também, € provavel que
relacionariamos esse irreverente haikai de Leminski com o
ja mencionado do poeta japonés, o qual urge reiterar neste
momento: “Canto ¢ morte / da cigarra / na mesma
paisagem”. Leminski bebe na idéia fonte de Bashd, ao
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flagrar um quadro da natureza matizado pela presenca do
mesmo elemento: a cigarra. Recorrente na tematica do
poema japoné€s como elemento contemplativo, a cigarra
retomada por Leminski adquire, porém, conotagdes
(irénicas) que a diferenciam da leveza adotada por Basho,
com aquele poema estabelecendo pouca consonancia. Logo,
a ironia de Leminski, neste haikai, alija o carater de
alumbramento alusivo ao poema oriental. No poema do
autor japonés, a impulsao lirica, ao explicitar o conflito que
coaduna ‘“canto e morte” no mesmo quadro pictorico,
acentua o sublime da contemplagdo, ao passo que Leminski,
em seu humor, é bem pouco suave na maneira de conceber o
destino tragico, porém, inevitavel, da cigarra.

O poema se inicia com um verbo conjugado no
pretérito perfeito, sugerindo fim, encerramento, o definitivo,
irrevogavel. O vocabulo “farra” estabelece claro parentesco
sonoro com “cigarra”, promovendo a rima que harmoniza e
da o gracejo maior ao poema; além disso, “farra e cigarra”
sustentam relagdes outras como o fato de “farra” ser
sindbnimo de festa, brincadeira, portanto, alegria, e cigarra
ser vista como o animal que vive simplesmente a cantar, isto
¢, fazendo “farra” de sua vida. Ao examinarmos atentamente
esse poema, ¢ imprescindivel dizer de sua relagdo de
parentesco com a fabula de La Fontaine (1986) “A cigarra ¢
a formiga”. Veja-se:

Tendo a cigarra, em cantigas,
Folgado todo o verdo,
Achou-se em penuria extrema,
Na tormentosa estacao.

Nao lhe restando migalha
Que trincasse, a tagarela
Foi valer-se da formiga,
Que morava perto dela.
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-- Amiga, --diz a cigarra --
prometo, a fé de animal,
pagar-vos, antes de agosto,
0s juros e o principal.

A formiga nunca empresta,
Nunca d4; por isso, junta.

-- No verdo, em que lidavas?
A pedinte, ela pergunta.

Responde a outra: --Eu cantava
Noite e dia, a toda hora.

Oh! Bravo! -- torna a formiga --
Cantavas? Pois danga agora!
(La Fontaine, 1986, p. 20).

E sabido que a fibula de La Fontaine, situada na
grande ¢época cldssica, mais especificamente, no
neoclassicismo, exprime a valorizacdo do tempo util, do
trabalho, propria deste periodo. Por outro lado, o haikai
leminskiano ironiza a morte conseqiiente do excesso de
canto e escassez de labor da cigarra. O fim declarado
ironicamente em ‘“acabou a farra” parece apontar para a
critica do poeta a sociedade burguesa, onde ndo ha espago
para a cigarra. Verifica-se o tom destrutivo da imagem
erigida para retratar o fim brutal e absoluto do ser. Em
Leminski, questiona-se o principio da utilidade vigente na
sociedade capitalista e, diferentemente, na fabula, deparamo-
nos com o tragico apresentado com justificativas morais, isto
é, merecedor. E no poema, entdo, que percebemos o
assinalar da critica irdnica pressupondo a ndo conformidade
com a ordem estabelecida.

Se na logica do mundo capitalista ndo cabe o
principio do prazer, e mais, se a poesia se nos afigura como
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uma dessas formas de prazer mundanas que perdem o
sentido na era moderna, lemos, pois, em Leminski, uma
mirada critica sobre tal situagdo. A cigarra, no poema, pode
sugerir uma metafora da poesia situada no arenoso solo da
modernidade. No tempo em que os ecos capitalistas soam
mais altos e harmoniosos aos ouvidos burgueses, a cigarra
deve incidir em siléncio perpétuo. Nessa perspectiva, vé-se
que a obrigacdo do trabalho reprime a “farra” e o corpo ¢
concebido unicamente como instrumento de produgdo. E o
que diz Paz (1984, p. 196):

A concepgdo de corpo como forga de trabalho conduziu
imediatamente & humilha¢do do corpo como fonte de
prazer. O ascetismo mudou de signo: ndo foi um método
para ganhar o céu, mas uma técnica para aumentar a
produtividade. O prazer ¢ um desperdicio, a sensualidade,
uma perturbacao.

Para obter um lugar ao Sol, ou melhor, a sombra,
apos o esforgo diario em torno do cultivo do util, para,
enfim, alcancar o jubilo de todos os bens inalienaveis
almejados por toda a gente: amor, amizade, festa, felicidade,
€ necessario lutar cotidianamente, qual um trabalhador que
aguarda dias de recompensa procedentes ao sacrificio; em
sintese, ser “formiga” ao habitar o mundo.

Destarte, poesia e cigarra se irmanam em seus
papéis. A cigarra, na natureza, dada exclusivamente aos
prazeres, perde a vez rapidamente. A poesia, na era da
utilidade, mergulhada no solipsismo, no conflito de ser
inutensilio, danga, como a cigarra de La Fontaine. Reitera-
se, em tempos hodiernos, em que o que nao produz lucro nao
serve para nada, a poesia, por ndo possuir um fim pratico e
imediato, permanece inutil. A cigarra, sujeita as leis
irrevogaveis da natureza, a poesia, incompreendida pelas
coercdes morais impostas pela ditadura da utilidade que nao
percebem: “a arte € a Uinica chance que o homem tem de
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vivenciar a experiéncia de um mundo da liberdade, além da
necessidade. As utopias, afinal de contas, sdo, sobretudo,
obras de arte. E obras de arte sdo rebeldes” (LEMINSKI,
1986, p. 92). Finalmente, entendemos que Leminski parece
brincar impotente face o inevitdvel, mas combate com a
arma da ironia, ao denunciar implicitamente o nao-lugar da
cigarra na natureza, metafora do ndo-lugar da poesia e do
poeta dilacerados pelas “formigas” implacaveis do sistema.

Afora tenha se empenhado de maneira incisiva no
estudo dos poemas japoneses, conhecendo bem a tradi¢cdo do
haikai e até mesmo arriscando algumas tradugdes de poemas
de Bashd, Leminski envereda-se pelo haikai com vistas a
fustigar ainda mais o seu exercicio de poeta experimental e,
nele, sem duvida, o haikai logra despertar a busca pelo fugaz
que se pode apreender das coisas, 0 humor simples recondito
no mistério do cotidiano. Dessa forma, sua atitude
experimentalista, ao lidar com o haikai, impulsiona a
realizacdo de uma poesia que enxuga 0s excessos ¢ tenta
fugir da rigidez do concretismo no que tange a agdo de
recusa as construgdes frasicas praticada pelo movimento.

Achado exemplar da matéria bruta auscultada nos
liames do cotidiano para a composi¢ao irreverente do haikai
€ 0 poema que se segue:

saber € pouco

como € que a agua do mar
entra dentro do coco?
(Leminski, 2000, p. 115).

Neste, o poético € captado num estado de candida
ignorancia dos que ndo sabem e ensejam descobrir. Dai
surgem interrogagdes soando como ingénuas, porque ha
certas coisas presentes na natureza que “sdo como sao”,
como fossem obviedades, e, dispersos conforme estamos
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para dentro de uma visdo automatizada da vida e das
vicissitudes que se assentam em nosso mundo circundante,
jamais indagamos a respeito. Acostumados a perceber
apenas mecanicamente, ou ainda, a acomodar-nos na ndo
percepcao das coisas que sdo, naturalmente, sem intervengao
humana, ndo conseguimos perguntar, tampouco explicar
“como € que a dgua do mar entra dentro do coco”.

Pode-se vislumbrar ai a proposta emblematica de
Oswald de Andrade (1985) no que concerne ao “olhar
infantil” sobre o mundo, s6 possivel entre os poetas e demais
seres destoados das convengdes instituidas pela sociedade.
Leminski faz brotar poesia donde menos se espera e, aqui,
precisamente, também surge a abstracdo de um instante
ocorrido na natureza para dentro da escrita emergencial que
prefere tomar elementos mais prosaicos e corriqueiros, quase
imperceptiveis. Certa pratica de regularidade poética
advinda do carater caprichoso de Leminski ¢ identificada,
nesses versos, no exercicio da rima (pouco / coco), mesmo
nos haikais, para ndo abrir mao da musicalidade, do ritmo
que agrada a sensibilidade do leitor, apanhado de surpresa
pelo improvavel algado ao nivel de uma indagagdo. O poema
adquire um nitido sabor filosofico, investigativo, sobre o
profundo que se vai achar na superficie do banal.

Ao ostentar urdiduras poéticas tocadas pelo primor
da novidade, Leminski parece conciliar o aparentemente
inconciliavel, os dois universos distantes (oriental e
ocidental), ao fazer de seus haikais um desdobramento do
tradicional poema japonés, quando, por vezes, ndo abre mao
dos ingredientes orientais: contemplacdo do instante e da
natureza em trés versos sem rima nem titulo, a0 mesmo
tempo em que, em outros poemas, se afasta um tanto da
tradicdo ao admitir e ajudar consolidar uma nova forma de
haikai, ocidental, amiude rimado, algumas vezes com titulo e
nem sempre voltado as questdes do tempo e da natureza.
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Leminski, quer-se reiterar, em sua dicgdo poética, ao
revisitar a tradi¢do do haikai, muita vez, em consonancia
com os poetas orientais, deixa-se embriagar em divagacdes
filosoficas acerca do tempo e da natureza, experimentando a
analogia com o simples que habita o mundo. Entretanto, a
relacdo analdgica que se visa sustentar com o mundo, tipica
desses povos orientais, ¢ evidentemente percebida na poesia
japonesa, data de um tempo mistico anterior a entrada do
capitalismo no mundo, a ordem mercadologica e a negacdo
das artes e de todas as formas de prazer, rompidas, pois, em
prol dos poderes da sociedade industrial que incute no
homem a légica hostil do trabalho.

Entre os ocidentais, sobremaneira, a ordem
industrial redunda em um artista para sempre cindido, o qual
ndo encontra outro caminho sendo o de se rebelar contra a
modernidade e a ditadura da utilidade nela circundante.
Decorre dai que, para os poetas modernos, e entre eles,
consideramos Paulo Leminski, a analogia esta perdida, o que
ndo subentende que os poetas ndo visem recupera-la. Paz
(1984), cujos estudos temos apreciado ao longo deste
trabalho, é quem discorre exemplarmente sobre a nostalgia
da unidade e a tentativa dos artistas em resgata-la através da
analogia poética.

Nao obstante acreditarmos que a analogia
caracteriza toda a poesia moderna e¢ se faz presente de
alguma maneira em Leminski, particularmente, entendemos
que a analogia reside aquém da sua consciéncia irOnica,
critica, a qual reflete um artista fragmentado e sucumbido
pelas suas fissuras ante o mundo filisteu. Paralelo ao humor
que encontra lugar apropriado em seus haikais, desvela-se,
em acordo com Moreira (2001), uma atmosfera tragica que
ndo tem a ver com a saudade da unidade. O humor dos
poemas breves de Leminski configura-se, entdo, como o
ponto para o qual ele foge ao insurgir contra quaisquer
modelos sist€émicos que primam pela rigidez e seriedade em
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detrimento da descontragdo ludica. Contudo, observa-se que
o riso nao o salva de todo o conflito, vez que o poeta sabe
que “a fuga do sistema s6 pode ser feita com elementos do
proprio sistema” (ibidem, p. 200).

Conforme informacgdes supracitadas, estudiosos do
haikai, entre os quais destacamos Haroldo de Campos,
enunciam dois elementos basicos que caracterizam o
tradicional poema japonés: um deles relacionado a condigéo
geral (estacdes do ano) e o outro referente a transformacao,
ou seja, a percepcao momentanea de um fato. A capacidade
de concentracdo e vigor exigida por este poema breve,
quando da demonstracao de certos estados da alma, se ajusta
com a peculiaridade do idioma japonés e seus ideogramas, o
que propicia um desafio a distinta realidade lingiiistica dos
ocidentais. A discrepancia entre as duas realidades levou
Campos (1977) a criticar a atuagdo dos ocidentais que se
fizeram haikaistas, alegando que o Ocidente descaracterizou
a composicdo epigrafica, deixando a desejar, sobretudo, em
respeito a exatiddo das 17 silabas obtidas pelo eficiente
poder de condensacdo do poema japonés.

E real, dados os aspectos ja comentados, a
dificuldade do trabalho do tradutor de haikais em ser fiel ao
texto original, porém, no tocante a modificagdo estrutural e
tematica do poema, ¢ preciso lembrar que esta antecede
mesmo a difusdo da modalidade entre os ocidentais,
porquanto Basho ja havia transformado o haikai, despindo-o
de seu carater nobre e erudito, para, entdo, introduzir o
simples laborado com elementos do cotidiano. Artistas
brasileiros tais como Guilherme de Almeida, Millor
Fernandes, Paulo Leminski, Alice Ruiz, entre outros que se
envolveram com a pratica do haikai, admitiram,
naturalmente, inserir, em suas composicdes, aspectos mais
condizentes com a nossa realidade literaria.

Ao tratarmos da relagdo da poética de Leminski com
esta influéncia, podemos afirmar que, como Eliot (1989, p.
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38), nele, “a tradicdo implica um significado muito mais
amplo. Ela ndo pode ser herdada, e se alguém a deseja, deve
conquista-la através de um grande esfor¢o”. E perceptivel,
nesse sentido, a maestria de Leminski ao adentrar
visceralmente o universo oriental, a literatura japonesa, ndo
apenas com intuito literario, mas também, em seu oficio de
pesquisador inquieto e arduo.

Emblematico da atuacdo critica de Leminski frente a
influéncia do haikai na poesia brasileira é o breve ensaio
“Bonsai: niponiza¢do e miniaturizacdo da poesia brasileira”,
originalmente publicado na Revista /md@ do Espirito Santo
em 1986 e, por nos, extraido do site Kamiquase <http:
/Iplaneta.terra.com.br/arte/PopBox/Kamiquase>, um dos
maiores ¢ mais bem organizados acervos virtuais da obra de
Paulo Leminski, dirigido pelo poeta e tradutor Elson Froes.

Nesse ensaio, Leminski versa sobre possiveis
aproximacgdes entre o Ocidente e o Oriente, com vistas, ja
nessa época, a uma futura unidade cultural concretizada
entre os homens. O autor adverte que a primeira influéncia
direta da poesia japonesa no Brasil teria sido sobre os
modernistas de 22 através das traducdes francesas. Mario de
Andrade (/s.d./ p. 249) assinala que géneros poéticos
orientais divulgados entre nods, entre os quais se situa o
haikai, “influiram com suas dimensdes minusculas na
concepgdo poética dos modernistas”. Pode-se constatar,
desse modo, que, entre eles, a verborragia ¢ dissipada pelo
anseio de sintese corroborado na realizagdo do poema curto
que vige, intensamente, no referido movimento literario. E
interessante observar que Leminski traca um breve percurso
do haikai no Brasil ao longo da consolidagdo da literatura
brasileira, remetendo, alias, a Guilherme de Almeida como
precursor das principais modificagdes do haikai entre nos,
por ter introduzido a rima inexistente entre os nipdnicos.

Leminski destaca, ainda, a presenca de um Oswald
de Andrade que retira dos haikais o ideal para os seus
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“poemas-minuto”, cita, entre tantos, Mario Quintana, quem
considera bom assimilador do imagismo do haikai, a
popularidade dos haikais de Millér Fernandes, o exercicio do
haikai entre os concretistas ¢ marginais dos anos 70, entre
estes, a figura da esposa Alice Ruiz, notavel haikaista. Por
fim, Leminski explica a relagdo metaforica construida no
titulo do ensaio. Para ele, o haikai lembra o bonsai, arvores
japonesas, conhecidas por seu cultivo melindroso, artistico e
pacientemente realizado em vasos mintsculos. E conclui:
“‘haikai’ ¢ ‘bonsai’ da linguagem. Explique quem puder. Os
japoneses ja estavam 1a”.

A caminho de finalizar este texto, queremos
ressaltar, em unissono com Franchetti (1994, p. 197), a
importancia de Leminski para a poesia, ao conseguir juntar
“a abordagem tecnicista da poesia concreta com uma espécie
de orientalismo zenbudista que provém de outras fontes”. Na
adaptacdo do haikai para o seu trabalho poético, sem dissipar
a atengdo dirigida a técnica do ideograma, Leminski concebe
0 poema japonés como um campo fecundo onde a poesia
pode abastar-se do cotidiano.

Neste estudo, procurou-se observar que a liberdade
poética leminskiana, ao nortear o transito ora pelos detalhes
originais do haikai, ora pelas novas conquistas ocidentais
(rima), corrobora a originalidade de seu trabalho. Pela
criatividade de suas livres recriacdes de Bashé bem como
por suas composicdes que absorvem o humor arraigado nas
origens do haikai, humor este tdo sutil, e, portanto, quase
imperceptivel ao olho ocidental, Leminski configura-se
como um dos mais importantes haikaistas citados nos
estudos desta tradi¢do poética na literatura brasileira.

140



LINGUAGEM - Estudos ¢ Pesquisas, Cataldo, vol. 12 — 2008

Referéncias bibliograficas:

ANDRADE, Mario de. A escrava que nao ¢ Isaura: discurso
sobre algumas tendéncias da poesia modernista. In:
Obra imatura. S3o Paulo: Livraria Martins /s.d./.
ANDRADE, Oswald. Cadernos de poesia do aluno
Oswald. S3o Paulo: Circulo do Livro, 1985. (Poesias
reunidas).

BASHO, M. Trilha estreita ao confim. Trad. Kimi
Takenaka e Alberto Marsicano. Sdo Paulo: Iluminuras,
1997.

CAMPOS, Haroldo de. Haicai: homenagem a sintese. In:
. A arte no horizonte do provavel. Siao Paulo:
Perspectiva, 1977.

CHAGA, Marco Anténio. A viagem do haicai de
Nempuku. Santa Catarina: Universitaria Grifos, 2000.
ELIOT. T. S. Tradicdo e talento individual. In:
Ensaios. Trad. Ivan Junqueira. Sdo Paulo: Art Editora, 1989.
FRANCHETTI, Paulo. Notas sobre a historia do haikai no
Brasil. In: Revista de Letras. Sdo Paulo: UNESP, n. 34,
1994, p. 197-213.

GOGA, H. Massuda. O haicai no Brasil. Trad. José
Yamashiro. Sdo Paulo: Oriento, 1988.

KIERKEGAARD, S. A. O Conceito de ironia
constantemente referido a Socrates. Petropolis: Vozes,
1991.

LA FONTAINE, Fabulas. Ilust. Gustave Doré. Trad.
Bocage et al. Rio de Janeiro: Brasil-América, 1986.
LEMINSKI, Paulo. A arte e outros inutensilios. Folha de S.
Paulo, Sao Paulo, 18 out.1986. Caderno Ilustrado, p.92.

. Bonsai: niponizagdo e miniaturizacdo da poesia
brasileira. Revista Ima. Espirito Santo, n.3. p. 37-38,
1986.Disponivel em < http: //
planetaterra.com.br/arte/PopBox/kamiquase >. Acesso em
15 nov.2005.

141



LINGUAGEM - Estudos ¢ Pesquisas, Cataldo, vol. 12 — 2008

. Caprichos & relaxos. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.
. Lavie en close. 5* ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000.
MARSICANO, Alberto. A Trilha Errante de Bashd. In:
BASHO, M. Trilha estreita ao confim. Trad. Kimi
Takenaka e Alberto Marsicano. Sdo Paulo: Iluminuras,
1997.

. A trilha errante do Haikai. In: BASHO, M. Trilha
estreita ao confim. Trad. Kimi Takenaka e Alberto
Marsicano. Sdao Paulo, Iluminuras, 1997.

MOREIRA, Wilton Cardoso. Leminski: sem leme, sem
lema. 2001. 229f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Faculdade de Letras, Universidade Federal de Goias,
Goiania, 2001.

PAZ, Octavio. A poesia de Matsuo Bashd. In: . Signos
em rotacao. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda.
Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
PERRONE-MOISES, Leyla. Leminski, o samurai malandro.
In: . Inutil poesia. Cia das Letras, 2000.

SAVARY, Olga. O livro dos hai-kais. Sao Paulo: Alianga
cultural Brasil — Japao / Massao Ohno, 1987.

VAZ, Toninho. O bandido que sabia latim. Rio de Janeiro:
Record, 2001.

142



