Linguagem - Estudos e Pesquisas
Vol. 16, n. 01, p. 15-31, jan/jun 2012
2012 by UFG/Campus Catal&o - doi: 10.5216/lep.v16i1.28483
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LA PARODIE: UNE STRATEGIE DE PROVOCATION?

Ida Lucia MACHADO

Resumo: Neste artigo, abordaremos o fendmeno linguageirgparddia, em uma
tentativa de localizar alguns dos elementos quempanham (ou parecem
acompanhar) seus procedimentos de construcdo. AisAndo Discurso e mais
especialmente a Semiolinguistica, de Patrick Clisau, constituira a base teérica do
presente trabalho. Alguns excertos de textos peawédiustrardo o artigo e também
serdo usados como instrumental de analise. O abtigoa responder a questdo: A
parddia, claramente exposta seria uma estratégieodtecacao para criticar alguém ou
alguma coisa ou ela ambiciona apenas fazer rirlesjgee saberdo reconhecé-la?

Palavras-chave Parodia; Andlise do Discurso; lIronia; Visada ostraégia de
provocacao

Résumé Dans cet article, on approche le phénomene laggate la parodie en
essayant de cerner quelques éléments qui semhientnpagner ses procédés de
construction. L'analyse du discours, plus spécialetna Sémiolinguistique, de Patrick
Charaudeau est a la base de ce travail. Quelquestexde textes contenant de la
parodie illustrent cet article et se prétent égaleina des analyses discursives dont le
but est de montrer pourquoi la parodie est sisd#idepuis toujours. Serait-elle une
stratégie de provocation, qui vise mieux faire pasme critique a quelqu'un ou a
guelgue chose ou veut-elle tout simplement provodgigire de celui qui saura la
reconnaitre?

Mots-clés Parodie; Analyse du Discours; Ironie; Visée tatégie de provocation.

A partir do momento em que comegamos a abrir aaerpara
tentar desvendar ise en scéneu a encenacdo que faz parte desse
curioso género discursivo que € a parddia, podeémesiatamente
perceber o carater carnavalesco que a envolve.

Propomos um jogo aos leitores, um jogo de “faz oata’.
Vamos tentar “alegorizar” a parddia como o faziartas poetas da
Idade Média francesa para falar de entidades #&stramo cAmor, a
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Paciéncia, a Inteligéncieentre outras. Assim, visualizemos a parédia
com um corpo, digamos como o da porta-estandarbatdsia de uma
Escola de Samba do Carnaval brasileiro, jA vestidaaquiada com
sua fantasia de seda brilhante e colorida, praara gesfilar, com seus
adornos de plumas no alto de sua cabeca cobertar@operuca com
cachos brancos, sua saia rodada e armada e sedeettana méo. Ela
€ ali condessa de um tempo ou de um reinado fraqueepassou e ao
mesmo tempo a dancarina que carrega 0 nome daaEdfal esta
fantasiada como uma nobre do século XVII ou XVlla mostra um
certopanache uma certa insoléncia no alto de suas sandalizsltte
altissimo, ela mostra a alegre inconsequéncia tizgjgae zombam do
sério, do real, uma insoléncia que oscila entrealaotinagem e a
inocéncia. Nem Maria Antonieta, nem madrinha darist a porta-
estandarte leva em si a dignidade de sua posigdlardente “real”:
aquela que sua fantasia sugere e a de represesiz &scola da
Samba. A parddia vista sob essa forma de “alegoe@ieval” poderia
ser esta bela e competente sambista, oscilande efeitos de real e
efeitos de ficcéo...

Expliguemos nosso apelo a tal alegoria. De fatpamddia,
enquanto fendmeno linguageiro ousa misturar dissurestilos,
autores, épocas e culturas, conseguindo realizificl fagcanha de
“homenagear agredindo” ou de “agredir lisonjeanalgb ou alguém.
No caso da alegoria que propusemos € preciso lergheapara nés
brasileiros, ela nos pareceria habitual, ndo versamela nada de
ofensivo; porém sabe-se |& o que um estrangeirstiag® pela
primeira vez o carnaval brasileiro poderia pensa&inda mais se a
Escola de Samba da porta-estandarte em questaaspssg como
tema (como é feito tantas vezes) algo que parpagtresse realmente
mais agressao que homenagem.

Vemos assim a parodia como um elemento que sebuera
ordem ja estabelecida, no “mundo normal’. Mas, @era uma
“subverséo legalizada”. A juncdo de vozes que é@riada parddia
esconde e desvela uma visada provocadora, insplenés vezes,
segundo o lugar onde ela se insere (conto, roméiloe, escola de
samba, etc.) — uma visada impertinente e até de dasidoso.

A parédia é um caldeirdo, no qual diferentes idigrges sédo
reunidos e ficam fervendo, prontos para fazer elkpm uma batalha
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feroz ou em uma batalha de brincadeirinha, comoogemas histdrias
dos albuns de Astérix, criados pelos autores Goga@riJderzo.

N&o negamos um certo lado “mau”, “destruidor” nplor
parte da parddia, mas, desde que comegamos arestig®meno — e
iSSO ja remonta a algum tempo — tentamos mostrar eqyparddia
merece um pouco mais de simpatia, que ela podeistaratravés de
um outro angulo que ressalte seu carater de prodingiageira com
fins ludicos e que carrega sempre consigo a ir@wmanosso ver, a
ironia ou o desejo de ironizar, constituem os idgngtes de base da
parddia, aquele “algo a mais” que podem lhe canfernecessario
sabor picante.

Neste artigo, abordaremos o tema da parddia, didte da
Andlise do Discurso (doravante AD). Partimos dagipio de que a
parddia € o resultado de unmaise en écardesejada” entre um texto e
outro e que isso implica em um trabalho de re-eseti trabalho no
gual oparodistafaz entrar, através da ironia, doses infimas, @egg
ou grandes deis comica

Como todos os fenémenos linguageiros, a parédidicanpm
um contrato a ser estabelecido entre s@geito comunicante seu
sujeito interpretante Mas, o que é um contrato, no universo teérico da
AD? Talvez uma metéfora para explicar o “porqué’s datos
comunicativos da vida em sociedade: o contrat@@é @lie precede e
comanda a execucao desses atos. E ele existe eanfdas diferentes
situacdes nas quais os sujeitos da linguagem se nseridos.

Assim, quando osujeito comunicantdem em mente uma
visada de provocacdo ou de transgressédo ele pedgliger), através
de seusujeito enunciadgrdar ao seu ato de linguagem a forma e as
cores da parddia. O que leva a supor que estageda em um
projeto de fala, fruto de uma intencéo pré-coneebid

Gostariamos de demonstrar, neste artigo, que adipag
naturalmente transgressiva porque contém requiriteisos: vem dai
seu (relativo) poder comico. O humor parddico ddpettas diferentes

! Estes termos fazem parte da analise do discurscebimla por P. Charaudeau, em
1983 e servem para indicar que um simples atongeidigem € constituido por quatro
sujeitos (no minimo): além dos dois citados, qusitsm em um espago externo — o
da vida — existem mais dois, sgjeitos-enunciadoe destinatarig que se situam em
um espacgo interno — o do mundo construido pelaaviz ou pelos diferentes
discursos.
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colocacgdes irdnicas e dos diferentes graus gsigeito-comunicante-
parodistd a ela conferir. E de sua recepcéo, é Eldarddias que nos
faziam rir aos vinte anos de idade hoje podem sismpénte nos
comover ou nos deixar indiferentes. O receptorgje, lem suma, pode
néo ser o mesmo receptor de amanha face as enpgesuso de um
determinado fenémeno linguageiro é passivel deoggarv Nossas
reacdes emocionais face a parddia, em geral, digiaas a nossa
idade, cultura e também as nossas condi¢Oes eiéngias de vida.
Ou sao as situacdesicossocio-linguageira€CHARAUDEAU, 1983)
que dardo este ou aquele sentido aos atos de diaguaue nos
rodeiam. Entre eles, coloquemos os atos parddicos.

1 A parédia respeita o género de base... ou ndo?

Para tentar responder a esta pergunta, faremos bueve
digressdo, passando por algumas ideias vindas dé&inan
Compagnon. O tebrico, ao apresentar uma seérie ohn&@os na
Universidade de Paris IV, na Sorbonne, em 200lgxapou certos
pontos que me parecem proveitosos para um estbde agparddia, ja
que alguns deles se aproximam da visdo que unmstndld discurso
pode ter sobre a questdo. Assim, o tedrico lemipuay desde a Grécia
Antiga, ja existiam convencdes e restricdes ligadasiagcdo de uma
dada forma de discurso; resumindo bem suas palaaireda hoje, a

obediéncia a certas codificacbes é o que tornaiebss distingcao
entre um dado género e outro.

[...] nenhum texto escapa de uma norma genérica/...tédmo fora

de um género néo é concebivel; no entanto um tdiktoa ou exibe
sua singularidade em relagdo a um horizonte genét@ qual ele se
afasta, ao modulé-lo, ao subverté-lo (COMPAGNONZR®. 21)

2 Sujeito este que é uma criagdo nossa. Evidentensatse baseou na dejeito-
comunicantele Charaudeau.

% Quando falamos de “recepcdo” aqui estamos nosiméée é claro, & recepcdo nos
moldes dos conceitos langados por Charaudeau (1@83gja: uma recepcéo ligada as
intencdes deujeito comunicantprodutor do ato de linguagem, que ja inclui, naste

0 suposto receptor, apds avaliar as condi¢desadieipiio do ato.

4 Tradugsio nossa de: “[...] aucun texte n'est horsodée norme générique [...] Un
texte hors genres n'est pas concevable ; maisxte &firme ou affiche sa singularité
par rapport & un horizon générique, dont il s'é&aytr’il module, gu’ilsubvertit.
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Este raciocinio pode ser aplicado a construcdo atéd@a, mutadis
mutandis se nos a considerarmos como um discurso oriuedona
género dotado de uma visada provocadora ou traasbege A parodia
s6 se torna um género por causa da distancia qua to texto
parodiado, pela arte que emprega para modular eteb,t para
“subverté-lo”.

Mas a parddia s6 obtém o titulo de “subversivafgpe ela
emprega a ironia, seja de forma evidente, sejaueaf sutil. E esse
desejo de modificar 0 que ja foi feito e aceito pora determinada
comunidade linguageira, de ousar adotar uma atito@deginal” em
um mundo cada vez mais submisso a regras e noueasog fascina e
nos leva ao estudo desse fenébmeno linguageiro.

Enquanto estilo de escrita, sabe-se que a paedthaligada a
destruicdo e a reconstrucdo de um texto; &gteori seria um texto
“sério”. No entanto, sabe-se também que a pardalile @parecer de
um modo mais ligeiro e menos previsivel: isso ddpede seus
utilizadores. Alguns deles, ao adotar a parodia suas estratégias ou
efeitos — ndo destroem completamente o texto-ghveterem abrir
seus escritos para a intrusdo ludica de um elenieesperado. Vé-se
ai a presenca de uma estratégia de escritura gaeavcaptacdo do
auditério: o discurso parddico se manifesta atrale&sim jogo que
brinca de “esconde-esconde”. Jogo inesperado etaseghor vezes
malicioso, que vem perturbar o registro do discymdmeiro, abrindo-
0 para um discurso segundo.

E preciso insistir em um fato: a parddia faz paldeque se
conviu chamar “discurso carnavalizado”. Foi Bakhém seu livrd_a
poétique de Dostoievski970), o primeiro tedrico, a0 menos ao NOSso
conhecimento, a conceituar e trabalhar esse tigisdarso.

Se vista de um lado prético, a carnavalizacdomelhor, a
aplicacdo de seus procedimentos permitiria a bilial de géneros
suscetiveis de assumir um contrato pré-determiraclmmo o fazem,
alids, todos os géneros — salvo que o contratousstdp traria em si 0
enjeude operar uma certa transgressao, seja sobrena,feeja sobre
as restricdes discursivas, seja sobre os dadaisitais de um dado
discurso.

Temos, no entanto, que examinar com um certo daida
relacédo entre a parddia e o género dos textoslguemma como alvo.
Dois casos séo possiveis.
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No primeiro, a parédia opera uma transgressaoonteado,
mas, respeita 0 género de base; nesse caso, supauE se dar de
duas formas: (i) ou ela passa a “comandar o espetae o texto-alvo
transforma-se em uma nova obra, considerada “cim@diza” ou (ii)
ela age ou aparece por meio de fragmentos e o-aésdpainda que
por ela percorrido, hdo pode ser conceituado coofwa"“ parddica”;
irbnica talvez, mas, ndo parédica. Citemos alguxasmelos para
melhor ilustrar essas ideias:

(i) A parddia passa a “comandar o espetaculo” extotem que ela
“atua” torna-se um texto pardédido totum é o caso da obri@ retrato
de Dorian Gray de Oscar Wilde, que descobrimos, parodiado em uma
revista Disney, da Editora Abril, mais precisameme volume 30
“Classicos de Natal” (em quadrinhos e com persamatgs como Tio
Patinhas, Donald, Margarida, “re-vivendo” a hisiae Wilde).

(i) a parddia percorre um determinado texto, agemdo aqui e ali, em
fragmentos de enunciados, sustentados pelo narcadpor uma de
suas personagens. O texto-base, ainda que “visitaela parddia,
continua a manter seu género primeiro, 0 que esat®@rigem do
contrato por ele estabelecido com seus leitores.

Observamos alguns casos, comecando por (i). Netemizs
disso, que nesses casos a parddia parece ser dapgairansgressora
ja que ela vai subverter ndo apenas o contetudotamdsm, o alvo de
suas flechas. Nesse ambito, o conto infdrgilpetit chaperon rouge
(Chapeuzinho vermelhdPERRAULT, 1697) parece ser uma “vitima
privilegiada” da parddia e dasujeitos-comunicantes-parodistague
ndo hesitam em “ataca-lo” e, na maior parte dagsyeleva-lo a
abandonar seu género de base. A parddia entdo, foodtito, passa a
“comandar o espetéculo” e direciona o conteddoedtotde origem
para outros géneros que o “género primeiro” ougiral.

Para comecar, citemos o caso de alguns dos preesirda
“Bossa-Nova” no Brasil: Ronaldo Béscoli, Carlos &ye Jodo
Gilberto. Boscoli escreveu a letra da cangdo gaastrevemos a
sequir:

LoboBobo

Era uma vez um Lobo Mau // Que resolveu jantaré&tgy/ Estava
sem vintém // Mas arriscou // E logo se estregbllm chapeuzinho
de maid // Ouviu buzina e ndo parou // Mas Lobo hhaiste // E faz
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cara de triste // Mas chapeuzinho ouviu // Os dboseda vovo //
Dizer que ndo préa lobo // Que com lobo ndo sai/stobo canta,
pede // Promete tudo, até amor // E diz que fractoilo / E ver um
chapeuzinho de mai6...// Mas chapeuzinho perceb@ué o Lobo
Mau se derreteu // Pra ver vocé que lobo // Tamisampapel de
bobo... // S6 posso Ihe dizer // Chapeuzinho atjama// O Lobo na
coleira

Que nao janta nunca mais... // Lobo Bobo...Huuuumm!

Como é facil de verificar, trata-se de uma geraibgia da historia dos
Irméos Grimm. De conto ela se tornou can¢éo e emada: cangédo do
género musical brasileiro “Bossa Nova”. Mas a par@djui aplicada
nao mereceria este titulo se ndo respeitasse ddaosarrativa
primeira: assim, vemos logo no inicio da letra dasice “Lobo bobo”
o famoso “Era um vez...”. Quem emprega esta exioedgige ou
guer dirigir sua narrativa para um “efeito de cami@ravilhoso”, como
0 diz Charaudeau (1992, p. 698). Por outro laddgetra supracitada
vemos também uma espécie de resumo prévio, ouigagéo da
histéria nos primeiros cinco versos, pois o poetanaia que o lobo
estava sem dinheiro, quis bancar o sabido, mas&sdhe trouxe 0
resultado esperado. Note-se também que o0 poetaalgeanas
estratégias de captacdo do leitor: ele o interpmlmo se estivesse
solicitando sua patrticipacdo ou acordo: “Pra veévo.”

Vejamos, em seguida, o caso de um filme dirigido odd
Edwards, Cory Edwards e Tony Leech, feito em 20§6eerecebeu no
Brasil o titulo deA verdadeira histéria do Chapeuzinho vermelNo
filme o conto infantil € também alegremente traedgto, mostrando
uma Chapeuzinho entregadora dmokies dotada de grande
personalidade, cansada de sua vida, querendo m@muddria vovd
moderna; um lobo jornalista que quer averiguarrdade dos fatos e
um coelhinho, aparentemente inocente, mas, queetdadeiro vildo
da histéria e assim por diante... A transgress@iodima se revela do
principio ao fim do filme. Assim o conto originajracas a parddia,
transmigra para o género “filme de animacgéo”.

Outro exemplo: o escritor francés Yan Queffélda0@ p.63-
71) escreveu um “conto erotico” baseado no “confantil” em pauta.
Entre “infantil” e “er6tico” ha que se convir quetoam da narrativa
difere... No conto de Queffélec, uma jovem um poentediada por
seu cotidiano, passeando na floresta, perto dadeasaa bela e ainda
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jovem avo é primeiramente atraida por um belo dtaliano vermelho

(Ferrari) que ela encontra em um dos caminhos tesesomente

depois de “sentir o perfume de couro do belo autalii@la percebe o

seu proprietério: trata-se de um belo italiané. atracdo entre os dois
se opera... No final da histéria, a jovem diz muitmtente, para sua
méae que ela havia encontrado um “lobo” na flordStaompleta com

um ar malicioso: “nds dois nos devoramos”.

A subversdo genérica do conto atingiu também &igidéde.
Na primeira década de 2000, assistimos, pela s8le\va um belo filme
feito pelo famoso cineasta francés Luc Besson pararfumeChanel
n°® 5. A personagem principal, mais uma vez, Chapeuzinéiocarnada
aqui por uma modelo loura, elegantemente vestidavetenelho
(vestido e capa) que com um simples gesto para gig&ticio (colocar
0 dedo indicador sobre sua bem maquiada boca) irdpéédade a
um lobo real, um magnifico animal que a segue.abfe as portas de
uma estranha mansdo e parte para Paris (represepéda Torre
Eiffel), deixando sozinho o triste lobo, que comacaivar. A Fera se
rende a Bela, como em um outro conto infantil. iso; se pensarmos
na “transmigracdo” de géneros, o género “contoamdra o género
“spot publicitario”, que diz tudo em apenas algmisutos.

Finalmente, podemos citar ainda outro filme, unmghp
metragem recentemente langado nos cinemas. Trata-§éme Red
Riding Hood da diretora Catherine Hardwicke, no qual o lobo é
substituido por um lobisomem. A histéria é até&agonto fiel ao
conto original, mas, como em todas as parodiagi¢sqne esta adota
um tom mais “sério” que as outras por nés citattasa de lugar os
papéis dos seus participantes...Assim, em uma eZildth medieval
assombrada por um lobisomem, uma jovem se apap@nam pobre
lenhador 6rfao, o que ndo agrada muito a sua fanti conto de
Perrault deixa o género “conto infantil” para assuwgénero “cinema
fantastico”.

Todas essas mudancas, construidas em torno de uma
personagem de ficcdo, merecem uma abordagem maifuagada
que as simples consideracbes que aqui apresent&nosnossos
estudos sobre parddia, verificamos que existerngaxie a ela mais se
prestam que outros, bem como autores que chamasraragéncao que
outros para que sejam construidas novas versoesdiges) de suas
obras: ultimamente temos visto uma grande vogaraesdressao
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dirigida aos contos infantis de modo geral, alémQGi@peuzinho
vermelho Mas muitos escritores célebres ja foram tambéjetmlue
par6dia.

Ainda o conto “Chapeuzinho vermelho”: segundoitedr que
se dedicam ao estudo da personagem, ela € carrégaiimbolismos,
a comecar pelo vermelho de sua capa, a cor vernsdhapre
identificada com sangue ou sensualidade ou osrdoigdos. Mas, é
também preciso lembrar que este conto foi constreddno um projeto
“educativo”, ou seja, o de alertar as meninas d&apgontra o perigo
das sexualidades alheias e, sobretudo de suadasr@axualidades.
Vejamos o que diz Zipes (2007, p. 91):

Chapeuzinho Vermelho néo representa apenas umaandai uma

cidadezinha qualquer, mas ela é o protétipo daéimcia. Mas, o fato

de ser inocente parece nao ser suficiente. A matéxma aprender a
temer sua propria curiosidade e sua propria sddadal Entdo, o

propdsito narrativo se encontra com 0s objetivossdealizacéo

aplicados as meninas da época: se vocé ndo segamiaho certo,

quaisquer que sejam as tenta¢des da floresta eseuvacé néo for
moralmente correta [...], entdo, vocé vai ser dedarpelo lobo, ou

seja,6pelo diabo, ou entédo por homens pervertgles sé pensam em
Sexo.

® Citemos aqui um caso entre tantos: os escritosicterMHugo sempre provocaram
(mesmo entre seus contemporaneos do século XDEraaca) um certo desejo de
parddia. Na verdade, o fato é até compreensivefoHioi o responsavel pelo
langamento, em sua juventude, de um novo génedoarna romantico (por exemplo
“Hernani”) onde tragédia e comédia se fazem preseittugo, de certa forma, sempre
se opbs a rigidez de uma literatura ou de um tgadrodemais classico, a cega
obediéncia a regras que vinham dos “Antigos”. Asagimdo, com sua linguagem rica,
talvez rica demais, Hugo deixou uma porta abemaufoa fresta) para as numerosas
interpretacOes e transgressodes parddicas quedeestea obra recebeu ou recebe ainda.
Acreditamos que a parddia ataca ali, naquele pgumoultrapassa ou brilha mais que
0S outros.

5 Traducdo nossa de : “Le Petit Chaperon Rouge plestune simple petite fille de
village mais le prototype de I'innocence. Qu'eltd@tsnnocente ne semble dailleurs
pas suffisant. La petite fille doit apprendre armtee sa propre curiosité et sa propre
sensualité. Alors le propos narratif rejoint legeahifs de socialisation des petites filles
a cette époque : si tu ne restes pas dans le cheinin, quelles que soient les
tentations sensuelles de la forét sombre, si tsi p&s ordonnée et morale [...], alors tu
seras dévorée par le loup, c'est-a-dire, le diahlejes males affamés de sexualité”.
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Desse modo, o conto j& carrega em si 0 peso deste de preparar as
meninas para 0s perigos do sexo. Isso explicacai#s persuasivas
que correm pelo texto original, e que funcionam@am elemento de

captacao para a “verdade” ou para a “licdo” do@obesse modo, as
parddias que a ele se seguiram ou que dele searagn, carregam

também em si essas marcas de socializacdo e aghitiz Ou, em

outras palavras: o tema da menina que € sedutogagpasa uma capa
vermelha se transforma conforme a época.

De modo geral, o que vimos nos exemplos citadgsieé a
personagem Chapeuzinho do conto de origem, ta@m®ae passiva
face ao lobo feroz foi paulatinamente sendo transida em uma
personagem mais velha (uma adolescente ou uma jowdlimer) e
mais ativa, que nao mais sofre a agressao, magnfiuta o agressor
e o domina. Seja como for, ndo é somente Chapeugim muda, mas
também o lobo: em todas as versfes parddicas porapédamente
mostradas vemos um outro lobo que o “primeiro”.dbol mau foi
“destruido” e “reconstruido”, bem nos moldes do®cpssos de
fabricagdo parddica... Destruir para fazer queealbovtexto ressurja o
novo: eis a meta ambiciosa de todos os parodita®mdos os tempos,
em suma.

Para finalizar o segmento apresentemos um exeipgla
ilustrar 0 que nomeamos, paginas atras, por umo(iiseja, um caso
em que a parddia se faz presente, desliza no ea®nao impde a ele
um novo género. Trata-se de um trecho do contosfi2lao — Esbogo
de uma nova teoria da alma humana” (MACHADO DE A531882).
Nele o narrador da a palavra a sua personagemidacagie, na sua
juventude, vitima de sua propria cabotinagem, srodelevar por
elogios e construiu uma “alma exterior” que a fexar de lado sua
“alma interior”, isso por causa da satisfacdo due tausava sua
prépria visdo no espelho e nos olhos dos outr@dpvestia sua bela
farda de alferes. Mas quando, por uma série deteaomrentos,
Jacobina é deixado sozinho em uma casa de campdds@le ndo
consegue mais se ver sem sua farda de alferes; duss almas” se
confundem ou se opbem: sua imagem no espelho, sdmlm
uniforme, se torna difusa. Transcrevemos aqui paotedrecho que
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mostra as angustias dessa personagem

Mas quando acordava, dia claro, esvaia-se com@ a@onsciéncia
do meu ser nove Unico, - porque a alma interior perdia a acao
exclusiva, e ficava dependente da outra, que tegireavnao tornar...
N&o tornava. Eu saia fora, a um lado e outro, aseedescobria
algum sinal de regress@oeur Anne, soeur Anne, ne vois-tu rien
venir? Nada, coisa nenhuma; tal qual como na lenda fsante
(MACHADO DE ASSIS, “O espelho”, p. 268).

O que um enunciado vindo do comarbeBleue (Barba azy)
(PERRAULT, 1697) estd fazendo aqui? No ambito daaséo
narrada, h4 uma espera, bastante aflitiva e queadoucura, vinda
por parte da personagem machadiana, vitima do @uaerijpamos
chamar de “armadilha do espelho” ou da “confusantahentre cser
e oparecef. A inclusdo do apelo da esposa de Barba Azulaairsnd
€ logo no minimo curiosa, em tal contexto.

O procedimento parddico rompe o tom geral dad@a@uo
Barba Azule o conto do préprio Machado: as palavras de agelo
heroina de Perrault somadas as inquietacdes deidaciste confuso
ser, com suas elucubracfes existenciais e fil@gfi@ao adotar o
discurso da esposa aterrorizadaBaeba Azulé desmoralizado, ou se
autodesmoraliza e deixa aparecer o seu verdadeur§ até entdo
escondido pela bela farda: e este “eu” € o0 de umuseem sua cabeca,
confundiu o “ser” e o “parecer’” de um modo um tamfoanto
alucinado. O narrador parece rir sorrateiramenteamgistia dessa
personagem, por meio dessa alusdo parddica (oudag@da fala da
esposa de Barba Azul) que talvez possa surpreenigéor do conto
ou no minimo, causar-lhe uma sensacgédo de estranfezgelo de
socorro da personagem feminina do estranho c&#a Azul
deslocadas de seu contexto primeiro e introduziddala de Jacobina,
personagem machadiana, se abrem para outras étsafes, sdo
palavras “bivocais” (BAKHTIN, 1970, p. 62).

Mas o conto machadiano citado continua a manterfauna
genérica primeira, apesar da inclusdo da parddiizada sobre sua
personagem principal: no ambito de uma classifcag@&nérica,

" E que, no ambito do conto foram por ela narradasmn grupo de amigos, muitos
anos depois dos acontecimentos.
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veremos que se trata de mais um conto filoséficoreco, mas ndo de
um “conto parddico”. O género e o contrato de basam assim
respeitados.

No préximo segmento examinaremos oOu tentaremos nos
aproximar da parédia vista como uma estratégiaroeopagéo ou de
subverséo.

2 A visada provocativa da parddia

Que a parddia mude o género parodiado ou nao, eigo
comum permanece em ambos 0s casos: trata-se da yisa/ocativa
do fenémeno linguageiro. Observemos um exemplo,pgpde melhor
ilustrar o que foi dito:

Lars Von Trier diz entender Ed Motta e é expulso de&Cannes
19/05/2011 16:02 | Categoria: Celebridades

CANNES - Lars Von Trier causou mal estar ontemo#ennuma
entrevista coletiva, quando elogiou o progrdraea com Z "Susana
Vieira € uma das atrizes mais libertarias do ndeswmpo”, disse o
diretor dinamarqués. "Casou com quem quis, tomaicoofone de
quem quis e deu um selinho na Hebe Camargo. Cagitwida-la

para o papel de Virgem Maria no meu proximo longgtrayem,
Pecadg que sera rodado em Duque de Caxias", reveloueia- @

post completo. (The i-piaui Herald, O blog do diamais elegante
do Brasil. Diretor Redagdo: Olegario Ribamar, 242031,

http://revistapiaui.estadao.com.br/blogs/herald).

A revista Piaui, lancada no Brasil em outubro 2608go
mostrou sua linha de conduta: mensalmente, alércodeentar as
noticias mais em evidéncia no Brasil e no mund@azoccom um toque
de humor e ironia, algo que estava ausente dolBlesile o jornaD
Pasquim (que existiu de 1969 a 1991Riaui mantém posicles
ideoldgicas politicamente corretas e ndo escongi@zer indescritivel
gue tem em fazer cair certos mitos, em zombar dteyedtipos, em
discorrer com elegancia e com toques literariosresossuntos

® Piauf foi idealizada por Jodo Moreira Salles, é editpddn Editora Alvinegra,
impressa pela Editora Abril.
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variados. Nesta revista vemos também a presengarddia, aqui e
ali.

Mas, além dePiaui, localizamos também o curiosite que
publicou a chamada que transcrevemos acima. BEsse faz
parddias...de uma revista que j4 usa muito estirfeno linguageiro!
Assim, a “chamada” por nds escolhida tem como peaiggem principal
0 controverso diretor de cinema Lars Von Trier: #nde maio de
2011, ele langcou em pleno Festival de Cannes, @adox bizarros
defendendo as acBes de Hitler, na Segunda Guemdiahutal fato
causou sua expulsdo do Festival. N i-piaui Heraldos enunciados
de Von Trier séo deslocados no espago, viajam denumdo para
outro, de Cannes para o Brasil (ainda que estasndandos sejam “o
das celebridades”). Assim, lemos na “chamada” duajosupracitado,
duas razbes (ambas tendo recebido a “cor localildiray que
ocasionaram a expulsédo do cineasta: 12.) Seu affdoMotta; 22.) sua
simpatia pela atriz de telenovelas Suzana Vieie:aeaprecia tanto
gue vai convida-la para atuar em um de seus filfaste filme sera
sobre a Virgem Maria e tera como tititecado Além do mais, sera
rodado em Duque de Caxias... Nesse caso, a patédiza para o
absurdo e para comico. Ela destr6i completamertar&ter tragico e
desrespeitoso do ditos reais do cineasta. Na @artatito Ed Motta
quanto Suzana Vieira sdo apresentados como “caddesd publicas
(no lugar de...Hitler)! Von Trier é comparado oweatado aos dois
artistas brasileiros que elogia: todos sdo no nunimeio loucos, ao
menos para o redator da chamada ou da pseudo chailadferece
varias possibilidades de leitura ou varios congrdtientro do género
parédico), é claro, conforme seus diferentes lestaianto pode ser lida
como uma “piada”, para os que conhecesite) como também como a
parédia de um acontecimento que, pela inconverdémg seus
propésitos se transformou em uma espécie fdd divers

Ora, todofait diverscarrega em si algo de tragico, de insalito.
Convenhamos que é triste ver uma personalidade idema
aproveitar-se de um Festival, de uma reunido quée digulgada em
todos as televisbes do mundo, para tecer elogiosnamalfeitor.

Consideraremos que a producgéo do “Piaui-Heralpérédica
e gue ela tem uma forte dose de ironia a sustanti&dta ironia
anuncia uma ambiguidade argumentativa, pois, vavelar uma
enunciacdo paradoxal, na qualsojeito-enunciadoméo valida sua
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prépria  enunciagdo, no momento em que a enuncia

(BERRENDONNER, 1981, p. 182). Pode-se assim digeraghistéria
contada por essa parédia (de noticia?dedivers?) se for vista como
uma espécie dmacro ato de linguagentomandado pelo enunciado
“Lars Von Trier diz entender Ed Motta e € expulgo@hnnes” segue
um movimento autodestrutor, pois ela se autoanulato que a liga a
noticia verdadeira. A chamada do “Piaui-Herald'iriba” em torno de
certos enunciados tabu, em torno de ditos “impogpri mas, os
transfere para outros personagens, conhecidoside &mueles que se
deliciam com tudo o que a televisao brasileiradmzite.

Existe uma espécie de “desafio” na chamada enelecéa um
acontecimento tragico ja que existem pessoas gsanmoumo mundo
atual, proferir tais infamias. Mas, ao mesmo tengparodia realiza
uma espécie de exorcismo, uma conjuracao parar eNita este mal
aconteca, ou seja, por demais dramatizado. Eldatizn justamente
para o desmerecer. A ironia — que da consisténetaaparddia — e a
todas as parddias do mundo — aparece aqui na diesdois conjuntos
que se opdem no curto espaco da chamada: o priseieocontra no
explicito da chamada do “Piaui-Herald”; o segunman seu implicito,
ou seja: na verdadeira afirmacao do cineasta, @jusvfo da parddia.
Os dois conjuntos, assim reunidos tém ao menosrdonte serem
insdlitos, pois, 0 humor (humor negro, diga-se agspgem) percorre a
“alegre” e um pouco “maluquinha” noticia parodiad2bservamos
assim que a pardédia comanda uma visada de prowmcegguanto
fenbmeno linguageiro. E isso a transforma, ao nessp em uma
estratégia comunicativa.

Para concluir

Podemos realmente afirmar a existéncia de um teuimor”
na parddia? De um “humor” que ndo seja extremamsoiebrio?
Talvez fosse melhor falar de “presenca do ludiage de “presenca do
humor”, se bem que uma coisa possa levar a ourtg, dMiadico supde
“jogo” e “jogos” podem ser extremamente sérios.deddias podem
ser também “sérias”.
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“Se quisermos que tudo fique como esta, é nedespée tudo
mude!® (TOMMASI DI LAMPEDUSA, 1958/1995, p. 66). Nesse
sentido, 0 sujeito-comunicante-parodistamuda uma producéo
linguageira; mas, ao fazé-lo, ela a mantém vivBrocedimento
paradoxal que visa a0 mesmo tempo, tanto a deroolicénto a
manutencéo do texto-base ou texto-alvo da par@ifisantigos textos
gue ficam sob os novos continuam, de uma forma ewwra, a
dialogar entre si.

Tentamos mostrar ao longo desse texto — talvemat mais
implicito que explicito — que a parddia € um atofygmdamente
dialogico: o sujeito-comunicante-parodista develapgara outras
vozes para compor a parodia. Seu texto depend®zis \que ja se
manifestaram em um dado momento. A parddia é uta ntrado no
déja vu/déja entendu/déja u no “ja visto/ ja escutado/ja lido”. E um
texto refeito sobre um outro, gragas a um outro.

Mas ao mesmo tempo, lembremo-nos que “[...] Toda
representacao da vida € um jogo, algo que o dgritid® da palavra
“jogo” deixa bem evidenté® (JEAN SAREIL, 1984, p. 103).

Estas palavras podem ser assimiladas as de Chara(tb83,
p.13) quando o linguista ao discorrer sobre a fgibade signos
afirma que estes sao criados “[...] em um jogo deessdo e de
cumplicidade, jogo este interpretado pelos atoeeinguagem, nesta
afirmacdo de uma especificidade e de um consersaainterpelam
de modo dialético no mesmo ato linguageiro”. Noocdsste artigo,
podemosnutatis mutantissubstituir “signos” por “praticas parodicas”.

Assim agindo, somos obrigados a assumir que aigattaz
em si grandes doses de agressdo e cumplicidadagktie — seja de
um modo refinado, subtil, seja de um modo insolentpor vezes
grosseiro — 0s pensamentos e o ditos de alguénpredmiscando,
porém, a cumplicidade do “outro”, daquele que siadlifica-la. Ela
possui uma visada particular, ela é uma estratdgigprovocacao
dentro de dado contexto e solicita a adesdo dentaridcutor para ser
identificada como tal: ela se constréi assim em uelacdo de
intercompreensao.

® Traducdo livre e adaptacdo nossa da célebre fi@sevogliamo che tutto rimanga
come &, bisogna che tutto cambi!”.

19 Nossa traducéo de: “Toute représentation de lastiein jeu, le double sens du mot
représentation le laisse clairement entendre”.
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Antes de concluir, gostariamos de langar algureflexdes
rapidas sobre o riso parédico. Para nos, trataedeetudo, de um riso
catartico: rimos ao ver os “grandes”, os “poderbseduzidos a um
estado mais humano, mais fragil. Rimos também quand
reconhecemos em algumas parodias nossos proprifeitode
estampados nos defeitos do “outro”. Em resumaoa-satde um riso
um tanto quanto diabdlico em relacdo a mediocriddds seres
humanos. Mas, € preciso dizer que a pardédia naocapus
necessariamente, provocar o riso: ela lanca umr otlimico e
desabusado sobre os homens, suas representacgeagdimas e
culturais. Rird quem puder ou quiser. A parodiasmme se nado for
“autosuficiente” no ambito de sua construcdo, aerema ponte, uma
passagem entre a provocacao, a indignacao (oweesdo) e a reflexdo
critica.
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