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O MODELO SEMIOTICO DE LUIZ TATIT E SUAS
IMPLICAGOES NA ANALISE DA CANGAO POPULAR NO
BRASIL: ALGUMAS CONSIDERAGOES INICIAIS

THE SEMIOTIC MODEL OF LUIZ TATIT AND ITS
IMPLICATIONS IN THE ANALYSIS OF POPULAR SONG IN
BRAZIL: SOME INITIAL CONSIDERATIONS

AcauamSilvério de OLIVEIRA

Resuma O presente artigo parte de uma tentativa deifrab modelo semiético de
interpretacdo da cancdo popular proposto por Luiit Tno interior dos
desdobramentos da teoria semiética greimasiana, par seguida, pensar qual a sua
especificidade enquanto modelo analitico, entermleledque modo sua contribuicéo
pode operar uma verdadeira mudanca de paradigmeompreensdo da cangédo
brasileira, que implica uma transformacéo maislgdygroprio sistema de valoracdo
estético.

Palavras-chave Semiética da cang¢do; Luiz Tatit; Cangéo popular.

Abstract: This article is part of an attempt to locate themisgic model of
interpretation of the popular song proposed by Liiatit within the unfolding
of greimasian semiotic theory, to then think abadliir specificity while analytical
model, understanding how its contribution can prearereal change of paradigm in
the understanding of Brazilian song, which imphasiore general transformation of
the aesthetic valuation system.
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O lugar de Luis Tatit no campo semiotico

A linguistica, a partir de Saussure, costuma toandingua
como seu objeto, quase nunca ultrapassando a dimeasirase. Com
o desenvolvimento dessa disciplina, entretanto,sdoichegando a
conclusdo de que seria preciso criar uma area iispepara se
compreender o texto e o discurso, entendendo Qs @S0 S&0
resultado de uma simples soma de frases. A semidicrativa surge
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dessa necessidade de compreensdo do texto (exigtea autra
semidtica, da qual ndo nos ocuparemos aqui, fungadaCharles
Sanders Peirce, e que esta mais diretamente redacicom a filosofia
da linguagem). Tal como proposto pelo lexiclogaalo Algirdas
Greimas, o discurso se caracteriza por estrutumédtiso-semanticas
narrativas que o sustentam e o organizam. Ou pejaras de todo o
texto, seja ele um enunciado, uma canc¢ao, umanggfom quadro, ou
um evento qualquer (existem estudos semidticoesolsuicidio, por
exemplo) € possivel reconhecer uma estrutura nerrbésica que o
organiza, e que & comum a esses textos. A semiptietende
estabelecer quais sdo essas unidades minimastitdi® $k&xs narrativas,
0 esquema bésico que é pré-condicdo de todo eugudkxto, verbal
ou néo verbal.

Nas suas origens podemos encontrar do trabalhlmrista e
etnélogo russo Viadimir Propp. Propp apreendeu addd
sintagmaticas minimas comuns a maioria dos contasavithosos
russos, extraindo algumas funcbes e motivos basices
desenvolvimento comum a todos eles. Essas essusamiriam de
base para as proposicdes posteriores da semigfisa.seria, pois, seu
projeto basico: determinar quais sdo as condi¢égsodsibilidade de
todo e qualquer narratividade, as condicdes deilpidade de
construcdo de sentido, isto €, como o texto digeodiz.

Num primeiro momento a semiética se concentrou stode
das estratégias de persuasdo usadas pelo sujeitciaior em sua
relacdo com o enunciatério, seu objeto, uma vezngioeexiste uma
verdade exterior a esse contato estabelecido. lfraca-se também
com as inumeras estratégias de construcao de celetidm texto, cujo
principio mais geral é o percurso do sujeito eragdio a um objeto do
desejo, sendo que todo e qualquer texto, verbah&m pode ser
descrito a partir de um modelo narrativo que nexesrente envolve
essas duas instancias (sujeito e objeto). Era ematca voltada para
as praticas do fazer narrativo. A partir dos arilyeg especial com os
trabalhos de Claude Zilberberg, mas também a p#atipreocupacéo
do préoprio Greimas em construir unsamidtica das paixdeessa
ciéncia se volta para a investigacdo das condi¢@estivas dos
sujeitos, anteriores ao fazer, a partir de uma ceemsao mais exata
dos elementos que articulam seus desejos, obriglagiestracoes,
esperancas, enfim, de tudo o que provoca, ou garals acbes dos
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personagens. Uma semidtica voltada para os estmfssonais dos
sujeitos, para o ser.

Nesse salto, a semidtica passa de uma investigagi®
espacial para uma investigacdo de ordem temponaé sera
denominada deemidtica tensivaem oposicao demidtica narrativa
greimasiana. Esse novo ambito de articulacéo libemével profundo
de construcado de sentido das amarras do discursal vestabelecendo
0 projeto narrativo basico do homem como uma teatade dar
sentido ao tempomais do que como uma tentativa de construir
narrativas. A condicdo da possibilidade de exiséédas narrativas é o
tempo. Ou seja, para que 0 sujeito possa constmuiexto ou alguma
significagdo, antes de mobilizar categorias namati ele mobiliza
categorias temporais, que sdo pré-condi¢fes pastabelecimento de
um sentido. Esse € o lugar em que a semidtica centea desde os
anos 80.

E nesse ponto que Tatit vai conseguir estabelesaito que
vai articular o projeto narrativo da letra com @jeto narrativo da
melodia na cancdo, pois em Ultima instancia, areBagormas de dar
sentido ao tempo. Seu projeto inscreve-se, portaetses esforcos da
semiotica por procurar o nivel basico mais profudds condi¢des de
possibilidade de toda narrativa. Por outro ladpeecepcado de que a
cancdo comporta dois modelos narrativos postos @atcdo, um
linguistico e outro musical, levou Tatit a procurar ponto de
interseccdo entre os dois projetos de construcdeedtdo, aquele
lugar que seria a condicdo de possibilidade deutatido desse
discurso especifico, distante tanto do literariarda do musical. E em
1975, ao ouvir um samba do Caco Velho, gravadonaligente pelo
Germano Mathias, e interpretado por Gilberto Gillirtha nega na
janela”, ele tem o seu grandesight qual seja, que as melodias das
cangdes ndo tinham origens propriamente musicais emtoativas.

Todos os trabalhos académicos defendidos ou pdbbcsobre
musica popular até os anos 80 dedicavam-se quasexqglusivamente
ao estudo da letra. Essa lacuna foi preenchidatpdbalho do Tatit,
cujo foco era o estudo da melodia das cancbeso mninterseccédo
entre o verbal e o musical. Recentemente, algurss tdabalhos
propostos pelos proprios orientandos do Tatit est@rendo para o
centro da investigacéo elementos que foram, emrimejpo momento
da teoria, colocados em segundo plano. Em 199%idcSé&liveira
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propde um estudo da diccdo dos intérpretes a mhutitimbre e da
intensidade. Em 2002 e 2007, Marcio Coelho preosepaom o

estudo do arranjo, a partir de uma abordagem semidEm 1997 e
2002, Ricardo Monteiro, pela primeira vez no Bragpiica a semibtica
greimasiana ao estudo da musica instrumental. JAutras areas de
estudos que ndo a semibtica, as contribuicbes dizlmale Tatit séo
menos difundidas, assim como sua difusdo no extedqae é

praticamente inexistente.

A semidtica da cancao: o pulo do gato

Acredito que o ponto decisivo do método do Tatjyil que
ele tem de mais revolucionario, é a proposi¢éorda base figurativa
fundamental no gesto melddico dos cancionistagjet ide que a
eficacia de uma cancao esta na permanéncia déraeos entoativos e
no modo como o cancionista consegue criar um égqoilentre texto,
melodia e fala. Como se a cancéo fosse o resuttadam equilibrio
entre a esfera artistica e a esfera do cotidiamodb sua forca do jogo
estabelecido entre esses dois polos:

A grandeza do gesto oral do cancionista esta ear arna obra
perene com 0S mesmos recursos utilizados paradaigio efémera
da fala cotidiana [...] A melodia entoativa é cote® Gbvio e secreto
do cancionista (TATIT, 1996, p. 11).

A cancao ocuparia, assim, um lugar intermediaritreein
plano da arte autbnoma — que inclui muasica e titesa— e o plano da
linguagem ordinaria do cotidiano, localizando-séreeias esferas do
fazer artistico e do fazer prético:

Plano pratico CANCAO Plano artisticc (musica,
(linguagem literatura, etc.)
cotidiana)

Espontaneo autonomia

Coloquial codigo especifico
valorizacdo da valorizacdo do processo
finalidade

Significado significante
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Toda fala tem uma melodia prépria, que percebemos
especialmente bem quando ouvimos uma lingua desciolah A fala
cotidiana tem um contorno melédico especifico, sé tptalmente
instavel, de natureza efémera e utilitaria. Umaodial irregular e de
fluxo continuo, que ndo permite que se depreendaantido Unico e
definido. Isso porque sua fungdo € unicamente damd aos
significados dos textos, colocados em primeiro @lam processo
comunicativo. A vida dessa melodia é breve e sdepienediatamente
apos sua realizacdo. Caso nao fosse assim, aiafd@dgrocesso de
comunicagao estaria comprometida. Todas as pesswestruiriam
falas artisticas centradas no significante e tegeamde dificuldade na
transmiss&o dos conteudos.

No caso das melodias propriamente musicais, ofsignie se
liberta de um conteudo mais imediato e ela podenass voltar para
sua prépria forma, obedecendo a um processo deugafrdo interno
proprio, que valoriza ndo a finalidade, mas sewpnwoprocesso de
constituicdo — no caso da musica autbnoma. Um dretrgstante
utilizado por Luiz Tatit € bem didatico nesse smtimaginemos um
sujeito que pretende abrir uma porta. Caso eleeg®ik muito em
cada gesto, dando voltas e mais voltas antes dintémte pér a méo
na fechadura, a finalidade do processo (abrir atapoestaria
comprometida e, imediatamente, pensariamos ser tdga uma
performance artistica, ou de uma brincadeira. Ndigar cotidiana o
processo € apenas um meio para se atingir ceglidéide, enquanto
na artistica, muitas vezes, o meio é a proprididiade.

A cancéo fica, pois, no meio do caminho entre estmES
praticas, preocupada em criar uma forma artistiea mgo perca a
eficacia do processo de comunicacgédo, criando urelnastético que
nunca rompe completamente com as inflexdes dadaiidiana, e
retira muito de sua poténcia da capacidade de ¢idar os impulsos
contraditérios das sequéncias melddicas e dasdesdaguisticas. A
habilidade de um compositor consistiria, entdomaaipulacdo dessas
forcas contraditérias, no quanto ele consegue @élegr entre os dois
campos, de modo a construir uma obra em que e$se®Rrtos
aparecam organicamente articulados, e ndo no qabnpareca tender
para um lado ou para o outro.
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Compor uma cangéo é procurar uma dic¢ao convincErgéminar a
fronteira entre o falar e o cantar. E fazer da icaidade e da
articulagdo um so6 projeto de sentido. Compor, daidecompor e
compor ao mesmo tempo. O cancionista decomp&e @dimeiom o
texto, mas recompde o texto com a entoacdo. Etateee cobre em
seguida. Compatibiliza as tendéncias contrarias c@eu gesto oral
(TATIT, 1996, p. 11).

Esse modelo interpretativo proposto por Tatit tgrandes
consequéncias no campo de compreensdo ndo sé g daasileira,
mas da propria esfera cultural do pais. Além devquar uma
reviravolta no sistema de valoracdo estética lecgue no geral
privilegia elementos da chamada alta cultura eas®es autbnomas -
revelando que a cangdo possui um sistema propriorgknizacéo
estrutural, esse modelo permite compreender ponggeo poder de
penetracdo da cancdo na nossa cultura, e a foagia encontra
entre as camadas mais populares, no geral excldédastras esferas
artisticas. Isso porque, ao se situar no meio tezntee as praticas
cotidianas e as artisticas, a can¢do se mantémadpéecessidade de
um saber especializado, ocupando um espaco dierdatjuele
proposto pela musica instrumental e pela literatpoa exemplo. A tal
ponto que € muito comum encontrarmos cancionisteepeionais que
séo textualmente e musicalmente nao-alfabetizagoap o caso de
Agenor de Oliveira, o Cartola. Ao firmar-se sobra principio ndo
especializado de constituicdo — Tatit chega a afique o cancionista
€ 0 nao-especialista por exceléncia — a cangaocegoascriar uma
forma estética que encontra uma maneira de incargon seu campo
de significagdo aqueles sujeitos que sdo excluddgsianto cidadaos
da esfera publica. Uma forma que, assim como ddlitem outro
plano, realiza esteticamente aquilo que o pais laoopsocial nega
sistematicamente aos seus sujeitos. Dessa pevspectancdo rompe
com o modelo negativo de constituicdo da nacioadédbrasileira,
efetivada a partir da negacdo da alteridade, e auret
performativamente um outro modelo de racionalidaneumagaia
ciéncia(nos termos ddosé Miguel Wisnik), que revela a imagem de
um outro pais enquanto potencialidade atonizada.
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Formas de estabilizacdo melodica

Uma vez definido o principio estrutural determirarda
cancao, Tatit vai procurar estabelecer os mecasidrmasicos de sua
constituicdo, sendo o questionamento principal e g@ refere aos
modos como a fala € estabilizada melodicamente permer seu
carater enunciativo, de modo a recriar esteticagneamt tenséo
texto/melodia. A andlise melddica do Tatit vai foocaquilo em que
nela aproxima-se da fala e de seus principiostaestis. Por exemplo,
ele vai identificar que os movimentos melddicoseadentes ou
descendentes ao final de cada segmento melddieaaiocide muitas
vezes com o final de um periodo sintatico, muitzes obedecem nao
as regras de composi¢do do sistema harmoénico, magrérias
inclinacbes do falar cotidiano. Facamos uso de uminmo de
fonologia nesse momento. Na fala existem trés tipasicos de
terminacdes de frase: ascendente, descendentepensivs. Tais
fonemas terminativos recebem a denominacédo de @meRodemos
citar alguns exemplos. _ Vocé vai ver a despedidaRonaldo
Fendmeno hoje? (ascendente). _ N&o, porque o SwmeEsta muito
caro. (descendente) _ Mas, se vocé me der o imgre@auspensiva).
Tanto a terminacdo ascendente quanto a suspensiznguma
expectativa de continuidade, como que pedindo wngEmentacéo.
Por isso € comum que nas cang¢des a melodia sumdmtefrao, pois
guando este vier vai aparecer como resolucdo despgactativa
linguistica. Da mesma maneira, 0s tonemas descesdsugerem uma
concluséo, uma finalizagdo ou uma certeza.

Os tonemas ascendentes possuem entdo uma csreateou
temporal, de continuidade, sugerindo complemerriquanto que 0s
descendentes sugerem descontinuidade, rupturartk gasses dois
principios € que Tatit vai definir os mecanismossitids de
estabilizacdo da fala na melodia, ou seja, comoamgdo a melodia
recupera sistematizando esses principios de ogga@tzmelddica da
fala.

Ele vai definir basicamente trés processos basides
estabilizacdo melddica, a tematizacdo, a passiagdld e a
figurativizacéo.
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FORMA MUSICAL
(melddica)
estabilidade

Tematizacao
Passionalizacéo
(acelerada)
(desacelerada)

FORCA ENTOATIVA
(figurativizacao)
instabilidade

Existe uma trajetéria vertical que vai parte ddabiidade do
falar cotidiano em direcéio a estabilidade melodicaical. E préprio
da cancao conservar um polo no outro. A essa prasga fala, da
entoacdo, na melodia, Tatit chama de figurativiagac@im
procedimento que ao mesmo tempo desestabiliza ianatidade e
organizacdo da melodia e cria mecanismos de aztgléib da
instabilidade da fala. A meu ver, é quase que cenarm modo como o
compositor lida com a tensdo entre melodia e falaamcdo, cabendo
ao analista identificar quais os polos dessa terissse € um conceito
decisivo, pois é justamente a figurativizacdo queca a diferenca
entre cancdo e masica pura. E por isso que untaactsno Jorge Ben
vai ser tdo valorizado por Tatit, porque ele fazemd@oacdo o seu
principio de composicdo - quando o mais comum (peoos até o
RAP, que é uma verdadeira revolucao na prépriagugéo do que €
uma canc¢ao) é justamente o contrario, criar umdegnaelodica para
“conter” a instabilidade da fala.

No campo horizontal do diagrama é onde estdo adax as
relacbes de continuidade e descontinuidade qudifidamos na fala,
que € o material com que a cancéo vai trabalharumelado, o
cancionista pode aumentar a duracdo das vogaia-(a@a@oo) e a
altura das notas emitidas (mais agudas), produziedoontinuidades
no fluxo continuo da melodia. Ao fazer issmnediatamente o
andamento do fluxo da fala é reduzido, desaceleranchovimento
progressivo da melodia e fazendo com que os estsnsaimaticos, do
corpo, que vem de uma marcacdo ritmica mais inteespm
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atenuados. Ao se perder essa relagdo mais imediata pulso, e com
0 corpo presentificado, a cancao tende a se vmdta um estado mais
introspectivo de tensdo psicologica, geralmentecédo a separagéo
amorosa ou a busca de um objeto de desejo. Outsdp,vez que
ocorre um grande salto melddico, ou uma grande cdarao
enunciatario estd se afastando do fluxo continutaldw cotidiano, e
passa a imprimir marcas de rupturas, de fraturasenéduxo. Em
termos semidticos (e ai ocorre um salto pra secaidtiarrativa
greimasiana), instaura-se a descontinuidade dac@m relacdo ao
objeto. E por isso que esse vai ser o modelo pmml@ncia das cancdes
de ruptura amorosa, como o sertanejo, o0 brega,dinhe e o samba-
cangdo. Vao ser cangdes que marcam um sentimenfaltdeem
relacéo a um objeto, moduladas pelo \ser\.

Por outro lado, é possivel encurtar a duracaovdgsais e
colocar a énfase na descontinuidade das consoantekjzindo uma
progressdo melddica mais rapida e segmentada patiagues
consonantais. Ao invés de se expandir a duracaeotd@ss, concentra-
se a fala em segmentos articulados. Os contorntiglives sdo entdo
transformados em pequenos motivos que se repdetmueamente.
Por serem mais concentrados, esses motivos compamaa cifra
tensiva acelerada, ou seja, 0 movimento de coragEtrdos temas
leva a uma aceleragdo desses motivos, privilegiandibmo e sua
sintonia com o0 corpo. Semioticamente, essas cant@ms uma
tendéncia a celebrar o aqui e agora, que é repetiddirmado
insistentemente em cada repeticdo tematica. Ecetslaracdo se deve
a uma conjuncado do sujeito com o objeto. Na lafsa vai gerar uma
tendéncia ao estabelecimento de temas que seewradds, como a
mulata, o samba, a baiana, o malandro, o pais, afirraacdo de
valores universais em conjungdo com O sujeito. ¥&o cangdes
moduladas pelo \fazer\, como o rock, o samba, ahaae o axé. O
exemplo mais radical desse tipo de construcaonsega Tatit, € O
gue que a baiana té€mA musica tem o mesmo tema reposto
incessantemente (ta ta\ tata taté\ ta), e a lghtar@amente conjuntiva,
com a afirmacéo ininterrupta das qualidades danbai@om um
minimo de tensdo. Na maioria das cancbes, a teapatzé tensionada
por aspectos passionais, e vice versa.
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PASSIONALIZACAO:

Andamento: duragéo\lento

Enfase percurso (2° parte)

Material fonético: vogais

Relacdo S\O Sujeito separado do Objeto
Modalidade: ser

Tema (geral} disjungéo

TEMATIZACAO:
Andamento:concentracao\rapido
Enfase refrdo

Material fonético: consoantes
Relacao s\osujeito possui objeto
Modalidade: fazer

Tema (geral} conjuncéo

“Garota de Ipanema” é um 6timo exemplo para exditgt
os dois procedimentos. Isso porque, além de seciesuEmente
conhecida, ela se ela se divide em uma primeirée pelaramente
temética (Olha \ que coi \ sa mais lin \ da), ¢raowlaramente
figurativa (Aaaah \ porque estou tdo sozinho). Brmcancionista,
encontramos uma breve descricdo das particulasdddecada uma
das partes:

Primeira parte: TEMATICA

Texto: qualificagédo da garota de Ipanema, caracterizanu® maneira
de ser, de agir, e sua capacidade de produzinfaseinunciador em
estado de conjuncdo com os valores visuais; valgiiz dos ataques
consonantais e dos acentos vocalicos.

Melodia: reiteragdo de um motivo que ecoa no investimesmatico
da “garota” (o tema vira a garota, 0 seu requehlvar praia),
modalizacdo do \fazer\, tensividade somatica pliddugela pulsacao
extremamente regular e marcada.

Segunda parte: PASSIONAL

Texto: focalizagdo de um estado interno passivo e disfor
enunciador em disjuncdo afetiva; valorizacdo doslopgamentos
vocalicos

LING.- Est. e Pesq., Cataléo-GO, vol. 16, n. 2,31-147, jul./dez. 2012
140



——O modelo semiodtico de Luiz Tatit e suas implicagi@eanalise da cancao——

Melodia: amplicacdo das duracdes e do campo da tessitlivzadi
modalizag&o do \ser\; aumento da tensividade passtoneutralizacdo
provisoria dos estimulos sométicos.

Como exemplo por exceléncia de figurativizacdo, oem
radicalidade do projeto de Jorge Ben. Se a Bossa Mevela na
cancdo um conjunto infinito de possibilidades dengatibilizacédo
entre melodia e letra a partir da racionalizac&seke procedimentos,
Jorge Ben constréi sua dicgdo a partir dos elemadigarativos que
tencionam com a instabilidade da fala toda posd#uke de
sistematizacdo. A Bossa tende para uma musicatizpgdsivel no
interior da can¢do, dai seu alto valor simbdlicdreeras classes
intelectualizadas. Jorge Ben reconduz a cancgdo gamalugar de
origem, o equilibrio delicado e sempre em negociagdre melodia e
fala.

Potencialidades e limites do modelo

Tatit constantemente insiste que seu trabalho s@nem um
método de andlise, e ndo em um mecanismo de vatoestética. Ele
vai insistir muito nesse ponto, de que seu métat greocupado em
decodificar uma espécie dgaméatica da cancdoe ndo em revelar
qual é o melhor e qual é o pior cancionista. Noamiot ao
observarmos atentamente esse aparente rigor @ergifocurado por
seu modelo semidtico, percebemos alguns aspectsnquminimo,
problematizam essa questdo, como, por exemplotoodile sempre
trabalhar com autores consagrados no campo do saadwdIPB, ou o
fato de seu olhar estar muito colado ao paradigstétieo de Jodo
Gilberto, que para ele foi quem definiu o que h&skencial na cancao
brasileira, o limite entre melodia e fala. “Estdd4Jo&o Gilberto] com
profundidade, é definir os préprios critérios geidé analise da cancéo
brasileira” (TATIT, 1995, p. 188). E se houver afaiinverséo, e ao
invés de ter sido Jodo Gilberto o cancionista ggtersatizou 0 que a
cancao brasileira tem de mais essencial, ser ndadero modelo
semidtico do Tatit que leu a histdria da cancaartirplos paradigmas
propostos por Jodo Gilberto? Existe uma tensdoréprip modelo
proposto.
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Em certo sentido, o grande esforco de Tatit € dalinitar
conceitualmente a cangdo enquanto um objeto estétiom
caracteristicas proprias, nomeando seus princmifos e modos de
constituicdo. Sem essa definicdo prévia sobre o é&uafinal, uma
cancdo, torna-se muito complicado fazer uma refleegtética sobre
esse objeto, uma vez que o analista sequer sabieeiaa diferenca
entre um poema e uma letra de mdusica, chegandosudtasos
interpretativos confusos, e estabelecendo juizosatt prévios. O
que faz, afinal, da cancdo, cangdo? Eis a quesié@opgrsegue o
semioticista\cancionista.

Cabe nesse momento um rapido parénteses: muitaséanf
tem sido feita nesse sentido na tradicdo de irdgEpio da cancdo
brasileira. E muito comum se ouvir ou até mesmajier as letras de
Chico Buargue ou Caetano Veloso sao tdo boas qderipm ser
considerados poemas. Pois bem, uma das coisasatjtigal enfatizar
€ a diferenca entre essas duas esferas, a dopfa&tizo e a do fazer
cancional. A principal delas é que a forca da lest na sua relacao
de complementaridade com a melodia, e ndo no delsémento de
seus proprios mecanismos internos de constituigdtetra de uma
cancdo esta sempre em busca do equilibrio com atidseque Ihe
escapa por lhe ser exterior, jogando com formagpmteximacdo e
distanciamento do sentido melddico-entoativo. Sedgumatit, por
exemplo, em varios momentos o cancionista tem deupar dar para
letra um sentido mais fraco, atonizado, que naaesabregue as
informacdes fornecidas pelo sentido melédico, ghraassim um
desequilibrio prejudicial para a construcéo deiggmio do todo.

“Por isso, um texto de cangdo €, quase necessaiiamen
disciplinador de emocdes. Deve ser enxuto, podesiggules eaté
pobre em si Nao deve almejar dizer tuddudo sé sera dito com a
melodid’(TATIT, 1996, p. 20).

Por exemplo, as musicas de axé, que no geral téodiae
tematicas, repetitivas, muitas vezes apresentarmas|étagmentadas,
guase como colagens, justamente buscando o eguéititre disperséo
da letra e concentracdo melddica. Ou seja, a dpapatreza dessa
letra justifica-se pela relagédo que esta estabelmmea melodia.

Assim, aproximar cancionistas de grandes poetagit® mais
uma forma de estabelecer critérios de valor arpdetioutro lugar,
deixando que preferéncias ideolégicas tomem o ldgam olhar mais
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analiticamente isento. A partir da aproximacdo ddmmmond, por
exemplo, a MPB sempre estaria em vantagem comarelag samba,
ao axé, ao sertanejo e ao funk carioca. Agora switério for
cancional, pensando relacbes de compatibilidade emtlodia e letra,
a balanca fica mais equilibrada, pois todos eséasrgs criam suas
proprias leis de compatibilidade e organiza¢do, cmaor ou menor
grau de acertaDe acordo com o profess@avid Treece, em artigo
publicado na revista Teresa numero 5:

O que me parece questionavel é a validade de aonstna historia

da musica popular a partir de critérios e linguaganalitica

resgatados da tradicdo da critica textual, o quessppde certas
inclusdes e exclusbes (como podem a mdusica sefaaejovem

Guarda, o brega e o funk ser acomodados nesse neseue
(TREECE, 2003).

Essa percepcdo do método do Tatit é a meu ver elguem
de mais radical e avancado. Ele esta buscandoeéstab aquilo que
existe de comum a todas as cancodes, seus elenesiriagirais, como
0s elementos comuns a um poema, ou a uma sinfpreasdo sempre
variaveis e ndo-identicos, mas que, ainda assingsgerminaveis até
certo ponto. Dai talvez uma das razbes de estramtande um
pesquisador que se utilize de um modelo histére@mblise, porque
em certo sentido ele trata daquilo que é permareiteariavel nos
objetos estéticos. Ou seja, aquilo que em certdidsemesiste ao
tempo. Nas palavras do proprio autor:

O que se tenta, no fundo, é explicar alguns aspettoproducao
desse sentido geral, a partir do reconhecimentdrdgss comuns a
todas as cancles, aqueles que, independentemente

particularidades da obra, nos oferecem uma prasgatificacdo de
sua natureza. Aqueles que nos permitem dizer, sgm@nte: Isto é
uma cancao (TATIT, 1996, p. 26).

Mas o interessante € que Tatit nunca perde de gistaessa
forma da cancdo, na verdade, é mdltipla e as pldades de
combinacdo de seus elementos, infinitas. Issoém ale buscar na
cangdo agueles elementos de permanéncia, ele a@irar também
agueles que tornam cada compositor um caso singadailo que
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chama naCancionistade dic¢do, a forma prépria de cada cancionista
lidar com sua matéria prima. Entretanto, um aspicéomuito claro:
assim como para analisar um poema vocé precisertteiastrumental
analitico que de conta de questdes como métrioag,rieu-lirico, etc,
para sO depois poder dizer como cada poeta openrsa( com eles, é
também necessario primeiro entender do que é dei cancdo, qual

a sua matéria prima. Novamente, afirmar que Chigar@ue € bom
porque tem grandes letras, ou que Tom Jobim é hmoue entende
de musica é desconsiderar a cancdo enquanto elsjtaifico, dotado
de questdes formais proprias.

Mas, se por um lado o trabalho do Tatit tem esdimabidade
que permite ultrapassar certas questdes ideologisasnvolvem os
mecanismos de valoragdo estética, tornando posgimelse analise
desde uma composicdo de Arrigo Barnabé até um d¢ankca, por
outro € possivel ainda lancar alguns questionarsestbre a sua
pratica, como, por exemplo, com relagdo aos a#éde escolha de
seus objetos de andlise. Quer dizer, se 0 modeimeeo possui essa
dimensdo ‘“universalista” e estrutural, porque ele atiliza
majoritariamente de autores considerados do altald@s da musica
popular brasileira em seus trabalhos? Por que néo aemittica da
cancdo a partir da relacdo entre Waldick SorianBhé@dozinho e
Xoror6? Qual o sentido politico implicado nessa ob&r e,
principalmente, em que medida esses objetos naerndeam o
préprio método desenvolvido por ele, tornando usaleaquilo que é
especifico de certa vertente da cancdo. Para Tatit, trata
simplesmente de uma escolha de carater pessoaiaquafluencia no
rigor da analise. Mas em que medida podemos garguri, caso 0S
objetos privilegiados por ele fossem outros, suaglasdes sobre o
que é determinante na can¢éo ndo mudaria radicedfen

Todos os artistas analisados @rcancionista com excec¢éo,
talvez, de uma certa majestade, sdo cancionistasagmdos no
interior do “canone” da cancdo brasileira. Ou segjatadicalidade
potencialmente configurada em seu método ndo qumee a uma
radicalidade, como poderiamos esperar, de confesthns critérios de
valor ja estabelecidos pela critica anterior, agipio desprovida de
um instrumental analitico mais rigoroso. Talvepise deva a propria
opcao metodoldgica do Tatit: ao abrir mdo de disostseus critérios
de valor, ou evidenciar as escolhas que o levarprividegiar este ou
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aquele objeto, o analista abre caminho para qu&rios ja
estabelecidos permanecam determinando o sentid@ativar mais
geral. Em certo sentido, podemos dizer que a ridicee inscrita no
método ndo € levada até suas Ultimas consequériagie nao
invalida o modelo, evidentemente. Mas ficamos edntifalta do
proximo passo. O momento de inclusdo da alteridad=snone.

O lugar da critica

Uma das criticas mais frequentes ao modelo de¢ daisiste
justamente num questionamento desse desejo desalizacio de seu
modelo para a totalidade do sistema cancional lbn@si Para essa
critica, ndo é possivel extrair um principio de posigédo Unico que de
conta de todo o conjunto da cancdo produzida ncilBrildo é
possivel dizer que toda ela baseia sua forma np@oemte entoativo,
0 que é um ponto interessante a se levantar, seidadiAgora, é
interessante também observar um pouco mais de eests criticas,
em nome do que elas estdo sendo feitas. No gislcentrapbem ao
modelo entoativo de Tatit um modelo melédico e I@mico, de
tendéncia marcadamente musicol6gica. E o grandepaecitado em
guase todos os casos, é o do Tom Jobim, que seriancionista com
pensamento predominantemente musical. O propri, Ediis, é o
primeiro a admitir que em Jobim essa influénciaicahl® bem grande
e determinanté.

Sem tentar aprofundar essa questéo, que € benlie@ngptem
implicacdes importantes, interessa num primeiro Bi@m notar em
nome do que é feito esse pedido de maior abrargé&wimodelo
semidtico do Tatit. Em certo sentido, parece qeasesriticas tém um
potencial de menor radicalidade do que o proprifetobque elas
criticam. A semidtica da canc¢do possui uma aberatente, ndo
completamente concretizada, mas em estado de i@Bténe
incorporacdo do ndo-canénifstamente a partir da consideracdo da
importancia da fala na canca®araTatit, as tensdes locais de emissao

! Fazendo, entretanto, duas importantes ressalviasei>, que o Tom Jobim é uma
excecdo a regra. Segundo, que para se tornar umchapgionista, ele teve que
“desaprender” a fazer misica, assim como o Viniciles Moraes teve que
“desaprender” a fazer poesia para poder criar betas, porque se tratam de
artesanatos diferentes.
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das unidades linguistico-melddicas séo configumaglas importantes
que as tensdes harmdnicas que mergulham as camg;estema tonal.
As criticas sempre falam em nome de Tom Jobimpartr do lugar
da mdasica, pedindo a inclusdo desse componenteodelo Mas o
que chama atencado é que essa reivindicacdo nueta ém nome de
um Waldick Soriano, de um Odair José, de um Amadbst — o
maior vendedor de discos do Brasil — ou dos Ra@@prancionistas
que a partir do modelo proposto por Tatit tem ummance maior de
existéncia no campo da critica. Se voltarmos agreascancdo em
termos predominantemente musicologicos, antes das#éo efetiva
desses autores marginalizados, eles estao condeaatisaparecer do
horizonte critico, como alids tem sido feito atgehdlesmo porque,
ndo existe instrumental analitico para dar conssal@roducdo. O que
existe € o modelo do Tatit, que precisaria serciirado nesse
sentido.

A questdo aqui subjacente é a vinculacdo de pasteriticas a
certo conjunto de valores vinculados a uma tradiEipensamento da
modernidade, que avalia 0s objetos estéticos ar padet alguns
principios como Autonomia, Autoria e Origem, aléenalitras formas
de presentificacdo da sua propria subjetividaddralezadora. E a
cancdo popular muitas vezes tende a questionansaldgsses lugares
estabelecidos, constituindo-se enquanto outro casepsignificacao.
Cabe a critica identificar qual.
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