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A IMAGEM E A MEMORIA

Regma Maria dos Santos ~

Para a Semidtica da Cultura, a cultura dirige-se contra o
esquecimento, objetivando transformd-lo em um dos mecanismos da
meméria'. No entanto, apesar da aparente afinidade entre o
esquecimento como elemento da meméria e instrumento de sua
destruicio, é preciso observar a profunda diferenca entre os mesmos.

Lotman e Uspenskij consideram que uma das formas mais
agudas da luta social que se dd no ambito da cultura € a imposi¢ao do
esquecimento obrigatdrio a certas experiéncias historicas. Esses
autores apresentam as chamadas épocas de regressao historicas, que
podem ser exemplarmente identificadas nas culturas estatais nazi do
século XX, como se impdem a coletividade esquemas historicos
mitificados, incitando 2 sociedade o esquecimento de textos” que nao
se referem a semelhantes tipos de organizagao.

Em periodos ascendentes da histéria, criam-se modelos
flexiveis e dindmicos que ampliam as possibilidades da memoria
coletiva. J4 em momentos de decadéncia social, acompanha-se uma
ossificacio da meméria coletiva, tendencialmente reduzindo seu
volume. .

Utilizando-se de sua capacidade de escrever, um dos
sobreviventes do holocausto considera ser esta sua tarefa de trazer a
tona a memoria desse acontecimento:

O medo de esquecer: a principal obsessdo de todos
aqueles que passaram pelo  universo dos condenados.
O inimigo contava com a descrenga e o esquecinmento
das  pessoas. Como frustar essa trama’ E se a memoria

* Professora do Curso de Histéria do Campus de Cataldao/UFG. Coordenadora do
NIESC. Doutora em Comunicacio e Semidtica pela PUC-SP.
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fosse oca, sem substancia, o que aconteceria com
tudo que haviamos acumulado pelo caminho? E por isso
que escrevo certas coisas em vez de outras: para
permanecer fiel’

O autor dessa frase pde-nos em contato com a possibilidade
do esquecimento por um lado, e, por outro, a reativacao da memoria
sobre um de seus mecanismos preservadores que ¢ a escrita.

Paul Zumthor apresenta-nos, em suas reflexoes, que memoria
e esquecimento sdo instrumentos conjuntos e indissocidvels, e sua
aparente oposicao ¢ da mesma ordem que separa o tempo € a
eternidade, o corpo e a alma. o pecado e a inocéncia. Zumthor considera

que:

Nossas culturas ndao se lembram sendo esquecendo, nao
se mantém se ndo rejeitando uma parte disto que elas
tem, no dia a dia, acumulado de experiéncia. A selecdo
torna sauddvel, assim, duplamente, aquilo que ela criva.
Ela desconecta, corta o contato imediato que temos com
nossa historia ne momento em gue vivemos. Ela nos afasta
disto um pouco, permitindo que se crie uma perspectiva (
mesmo que miope ) ao tempo em gue se instaura uma
espécie de repouso paradoxal.’

Diante destas consideragoes, o filme Arquitetura da
Destruicao, dirigido por Peter Cohen, parece-nos um instigante texto
do qual podemos partir para refletir sobre a questio da memoria e do
esquecimento enquanto possibilidade de reflexdo da histéria
contemporanea.

O filme é um documentdrio feito na Alemanha, que parte das
consideracdes técnicas e estéticas de Hitler sobre a arte e a guerra.
Nesse sentido, esse filme possibilita-nos entender a pritica totalitaria
de Hitler nao somente como fruto de uma racionalidade perversa.
mas também sob a dimensdo do irracional, simbélica e ludica das
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solugdes que encontra para desenvolver também seu “projeto” politico.

Ao considerar a sociedade alema sob uma dimensao estética.
Hitler compara-a com o corpo. No entanto, esse corpo estd doente €
fragil. Percebemos, através do filme, a dualidade primordial que leva
As préticas nazistas. O semioticista Ivan Bystrina considera que as
oposicdes bindrias ou duais dominam com enorme forga o pensamento
de nossa cultura particular e geral. Partindo da oposi¢ao basica entre
a vida e a morte, outras se desenvolvem, como a satide e a doenca. 0
céu e a terra, o espirito e a matéria, a paz e a guerra e dai por diante.

Contrapondo-se uma sociedade saudavel a uma sociedade
doente, Hitler polariza, de um lado: os loucos, os degenerados. os
insetos, os bolcheviques, a arte moderna, os miscigenados, a peste, 4
sujeira, o caos, a barbarie. Do outro lado, estd a harmonia, a limpeza,
anormalidade, a medicina, a ciéncia, a juventude, a beleza, 0 progresso,
a cultura, o ariano.

Baseado nessas polarizagdes, Hitler considera mesmo, ao fim
da guerra, quando ja havia perdido a batalha, que s6 os inferiores
sobrevivem, os bons perecem, numa clara tentativa de inversao de
valores.

O nazi-fascismo talvez seja um exemplo das possibilidades
de a¢do humana no sentido de resolver o que 0 semioticista da cultura
Ivan Bystrina chama de assimetria da dualidade. Para Hitler, os
humanos eontrariam as leis da natureza, quando preservam, no corpo
social, seres incapazes, “idiotas”, loucos e judeus.

As constantes respostas, sejam no nivel simbélico, do
imagindrio, ou do sonho e da fantasia empreendido por Hitler ao
uniformizar suas tropas, desenhar insignias, construir maquetes, fazer
esbocos de desenhos arquitetdnicos, bandeiras, estandartes, sdo reflexo
de suas pretensoes totalitdrias. Nao podemos esquecer que Hitler
utilizou-se do que até hoje representa o mais alto grau de persuasao
que ¢ a propaganda politica, principalmente através do cinema,
revelando as possibilidades de utilizagdo simbélica de um artefato
técnico.

Chaplin, ndo desconhecendo essa dimensao simbdlica e hidica,
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denunciou em seu filme O Grande Ditador que o Globo terrestre
era um brinquedo nas maos de Hitler.

No entanto, em certo momento do filme Arquitetura da
Destruicao, o narrador sentencia: “‘o impensivel é incompreensivel”.
Isto significa que Hitler quis fazer valer, no plano real, todas as solugdes
simboélicas por ele tracadas. Somente o proprio Hitler poderia
compreender o que acontecia em nivel das acdes priticas, pois ele
elaborou simbolicamente tais a¢oes. A evidéncia dessa reflexao revela
o nivel de contaminacdo das esferas da primeira realidade para a
segunda realidade *

O artista frustado e mediocre no poder quer impor a sociedade,
a0 corpo social, seus préprios valores e conceitos. S ele define o que
¢ a grande arte, o que € a educacgdo, o que é a cultura, ndo mais os
intelectuais, em grande parte judeus que até entao imprimiam, no mundo
académico e das artes, 0s seus conceitos estéticos.

Nao € por acaso que Hitler busca na Antigiiiddade Classica os
seus modelos e conceitos. Em Roma, instiga-o a sua préitica de
anexagao de territorios, e sua conseqiiente expansao; em Atenas, as
grandes construgdes e monumentos feitos para perdurarem na
Histéria; em Esparta, o modelo do guerreiro, do homem forte e viril,
em que similarmente quer transformar o alemao, o ariano puro.

Outra influéncia a sua percepcio artistica da-se através da
musica. Mas, em Wagner. aproxima-se na realidade de sua postura
politica anti-semita, que cultua o legado nérdico e o mito do puro
sangue.

O que no filme também chama a atengdo refere-se a
influéncia de Karl May — autor de livros infantis —, sobre a visdo de
mundo de Hitler, que lia seus livros mesmo ji adulto, o que o leva a
crer que a imaginacao gera a base para o conhecimento. Karl May
Jamais esteve nos lugares que descreveu em seus livros, ou teve
contato com as pessoas, ou o tipo de pessoas que descreveu em suas
fabulas.

Hitler construiu uma realidade perversa baseada na sua fértil
e doentia imaginagao. Nao conseguia separar esses dois momentos.
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Chegou a afirmar que os judeus fariam uma conspiracao para dominar
o mundo, tendo escrito essas idéias em livro.

Portanto, permitimo-nos colocar a questao: o que levou os
alemades a participarem desse processo e serem coniventes com Hitler,
no sentido de que as solugdes simbdlicas por ele executadas, como
primeira realidade, terminaram com um saldo de milhdes de seres
humanos mortos?

Nio podemos negar. no entanto, que para o povo alemao as
acOes nazistas representaram num primeiro momento uma
estabiliza¢do. uma organizacdo e ordenagdo da sociedade, que a
possibilitaria caminhar para o desenvolvimento e o progresso. A
Alemanha poderia, assim, tornar-se uma grande poténcia. Podemos
avaliar que, para o povo alemao, o projeto politico de Hitler
possibilitaria sobrepor a uma visao dual, a ordem em contraposi¢io a
desordem, o crescimento em contraposi¢ao a decadéncia.

Por outro lado, conforme o préprio filme nos mostra, as
atrocidades cometidas, como o exterminio dos loucos e doentes
mentais era feita, a principio, de forma oculta e camuflada. Enfim, os
proprios filmes de propaganda politica feitos por uso de metdforas
acabavam convencendo, ou fazendo parecer natural qualquer atitude
de exclusdo do que era sujo para se garantir a limpeza e a pureza da
grande nagdo que se formava. Deste modo, a exaltagido dos métodos
para se matar ratos e insetos com a utilizacao do gas foi uma forma
de convencer a sociedade do que poderia tornar-se real nos campos
de concentragao.

Nao podemos esquecer-nos de dizer que, o proprio cinema
americano produziu obras no inicio do século como O Nascimento
de uma Nacao de D.W. Grifft, que, de forma elogiosa a Ku Klux
Klan, apostava no dominio do branco como tnico caminho para
estabelecer a ordem e a paz no sul dos Estados Unidos. Nesse sentido,
a predisposi¢do para assimilar um pensamento excludente néo se faz
apenas na Europa nazista.

Por fim, pensar a histéria mundial na contemporaneidade sem
levar em conta a atuagdo e a presenga dos movimentos totalitérios €
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uma prética tdo absurda quato foi o préprio nazismo. Nesse sentido, a
memoria que se constroi desses fatos, seja através de filmes, livros,
documentdrios, é a resposta ao esquecimento. Nao aquele
esquecimento que convive com a memoria, mas aquele que se quer
instrumento de destruicdo da memoria.

Notas:

"ILM.LOTMAN v B. USPENSKII. Sobre el mecanismo semictico de
la cultura, p. 74.

* De acordo com a semidtica da cultura, o texto cultural € uma unidade de’
base complexa que tem um significado global e uma fungao global, nao sendo
apenas verbal.

*Elie WIESEL. Porque escrevo. In: Nelson H. VIEIRA, Construindo a
imagem do judeu, p. 24,

* Paul ZUMTHOR. Politicas do Esquecimento. Trad. Jerusa Pires
Ferreira e Sueli Fenerich, mimeo.

* Ivan Bystrina considera que existem codigos universais e estabelece uma
divisdo triddica separando os c6digos primdrios ou hipolinguais, ligados a dimenséo
biologica, e os codigos secunddrios ou linguais ligados a comunicacio social, no que
chama de primeira realidade, jd os cddigos tercidrios, hiperlinguais ou culturais, em
que se localizam as agdes simbélicas, estariam ligados ao que considera segunda

realidade.
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