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GENERO E MOVIMENTO DA ESCRITURA NA
FICCAO DE CLARICE LISPECTOR

Luciana Borges

Unica salida possible, ve la mano: que las palabras
se doblen sobre si mismas en gesto indagatorio,
esta vez desde su materialidad, a ver si entre los
hwecas dejados por su cuerpo asome esse outro
cuerpo ausente. Deslocadas del riel discursive —
cada vez mas sospechoso — dejen fluir otros
sentidos ausentes hasta ahora en el discurso.

Soledad Farina

Uma escrita gue se dobra sobre st mesma, na busca de sentidos
até entao ausentes em um discurso mstitucionalizado, e procura, em
atitude indagatona, a construcao do sentido, tanto do eu. como do
outro ¢ do mundo: assim pode ser caracterizado 0 movimento da
escritura em Clarice Lispector. E a propria Clarice que problematiza:
Escrever-existe por si mesmo? Nio. E apenas o reflexo de uma
coisa que pergunia. Eu trabalho com o mnesperado. Escrevo como
escreve sem saber como e por qué - ¢ por fatalidade de voz. O
meu timbre sou ew. Escrever é uma indagacdo. E assim: 7 (SV,
20)" . Toda a postura de Clance Lispector, presente de modo implicito
ou explicito no espago ficcional do discurso. faz-se em termos de
submissdo ao processe de escrita, cuja esséncia sena o praprio
assustader contato com a tessitura de viver (PNE, 59), Uma
escritura que se estabelece como busca ndo podena nunca se fechar
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em um circutto de respostas, pelo contririo, enquanto se esereve, o
que s¢ produz sao interrogacoes. Enguanto fragmentacio, u escrita
de Lispector se situa num espaco de entre-conhecimento, no gual a
cognoscibilidade dos signoes depende de sua propria ambigliidade. Este
processo de reelaboracio lingiiistica ja sena percebido por Anténio
Candido, em artigo de 1943, quando este critico ressalta a cusadia
do texto de estréia de Clarice — Perto do Coragdo Selvagem —
guanto a tentativa de fugir @ rotina que se instalara na lireratura
brastleiva: “Seu ritmo € wm ritmo de procura, de penetragdo dgue
permile wma tensdo psicolopica poucas vezes alcancada em nossa
literatura contemporarea. O vocabulos sao obrigados a perder
o seu sentido corrente, para se amoldarem as necessidades de
wma expressdo sutil e rensa, de tal mode gue a lingua adguire o
mesna cardrer dramatice gue ¢ entrecho (Cindido, 1970: 129).
Segundo Campedelli (1988; 134}, a escrita busca o mundo pré-
vegetal, anterior acs simbolos ¢ o cuftura, 1sto seria a procura da
prapria eoisa, sendo que tal processo de busca se imiscul do
redimensionamento deste mundo pré-simbolico; atraves do
desdobramento da narrativa, w@m-se o desdobramento do sujeito gue
narra, De acordo com Nunes (198%: 155), isto acontece pela
impossibihdade do narrador em narrar o que seja, sem narrar a si
mMesmo. narrar ¢ narrar-se: tentativa apatvonada para chegar
ao esvaziamento do en sem mdscara, tende como horizonle a
tdentificacde entre o ser e o dizer, entre o signe escrito e a vivéncia
da coisa, indizivel e silenciosa,

0 texto, ao se estabelecer como um focns de producio do
significado, ¢ ndo como um produto final, toma-se entdo uma
produtividade (Knsteva, 1974) jd que nio € um sentido fixo, uma vez
que se estabelece que a hiteratura nde € wm ponto, mas wm
cruzamento de superficies textuais (Knsteva, 1974: 62), Em Clarice
Lispector, este cruzamento se [az de modo que a leitura do texto s

" A mdicagio das obras de Clanice Lispector s¢ (a7 por siglas no corpe do texio; an
final e encontram os tilulos ¢ as referéncias bihliogrificas
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se realiza quando estes cruzamentos sio, de certo modo, destentos
através do desmantelamento do discurso, que se operi, por Sua ver,
através do desmantelamento do sentido. De acordo com Nunes (1989,
T6). a narrativa € o espage agonice do sujeite ¢ do sentido, uma
vez que este sentido sd se estabelece através das relenuras, num
processo que desfuz o monologismo ¢ cria uma esenta dialdgica
(Bakhtin, 1981),

Para utilizar uma terminologia bartheana, dir-se-1a que a
escritura de Clarice tende ao texto escrevivel (Barthes, 1991),
neologismo criado a partir do francés écririble, para designar aguelas
narrativas cuja ressitura inchui o leitor nao como consumidor, mis
como produtor do texto, um fexto que aceita (e que prima por) ser
{re) escrito pelo leitor, a cada releitura. Uma teoria da narrativa em
Clarice implica esta ndo-domesticagio do texto, pois lexto, escritor e
leitor se digladiam de modo quase intencional. A construgao do texio
nao se centra no fato-em-si (nivel actancial) mas na repercussao dos
fatos no individuo, circunstincia que di origem a um segundo
desdobramento: a repercussio do texto no leitor. De fato, seria quase
impossivel sair incélume do contato com a ficgio de Clanice, tal a
desestruturacdo que esta promaove nas bases narrativas que sustentam
o texto convencional. Esta nao-rendicio a um modelo formal € gue
torna o texto portador de uma forga desagregudora que nasce da
pripria indagacio. Indagagio esta que surpreende mais ainda por
nao pretender perseguir uma resposta,

A preocupagio com este Outro do autor - o lettor — obedece
a uma determinacio fenotextual ¢ a altenidade do texto reside na
propria resolugio do narrador (em alguns casos, da consciéncia
narrante) de assurmr sua existéncia ficcional. Eis porque; nos textos
clariceanos, por vezes acontece a ficcionalizagio de aspectos
biogrificos. de um lado, e de outro a interferéncia autobiogrifica no
universo ficcional. E assim que a narradora de Agua Viva, falando ao
seu interlocutor virtual, possivelmente um homem amado, equaliza
ser ¢ escrever (AV, 36) ao mesmo tempo que afirma sua necessidade
de escrever a vida e nio sua propna vida: Muita consa ndao passo fe
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contar. Nao vou ser awtobiogrdfica. Quero ser “bie” (AV, 36),
Perseguir o instante fugidio consiste em buscar a expressio textual
sem 4 intermediacdo de modelos de interpretacio ou de escrita; Estou
atrds do que fica atrds do pensamento. Intnil gquerer me
classificar: en simplesmente escapulo ndo deixando, eénero nio
me pega mais. {AV, 13).

Peixoto (1994: xiin) denomina este processo de justaposicdo
conflitiva de géneros segundo o qual she [Clarice] uses
autobtography to call in to guestion the supposed self-sufficiency
of fiction and she uses fiction to mask and disrupt the
autobiographical impulse. Ocorréncia comum & a mistura de nomes
e fatos realmente ocorndos com a narrativa ficcional. Por vezes, a
narrativa se desenvolve como um exercicio de escrita no gual a
aulora usa 0 ato de escrever como forma de preencher o tempo ou o
espaco vazio da foltha de papel; escrever, entdo, lorna-se um exercicio
de vida, jd que o que se busca € a apreensio do instante vivido, E o
caso de “Dia apos dia” e “Por enguanto” do volume Via Crucis do
Corpa onde a tensao das horas vazias se desfaz através da escrita,
e a tensao de se estar escrevendo sobre assunto perigoso se desfaz
atraves da reflexio sobre o que se escreve.

O grau da retlexibilidade atingido pela narrativa pode atingir
0 extremo de uma auto-referéncia ficcional: Em A Partida do trem”,
conto incluido em Onde Estiveste de Noite. além da nomeacio da
personagem Angela Pralini ser idéntica 3 da personagem de Um Sopro
de Vida, no corpo do texto aparece uma referéncia i hicgio de Clanice
Lispector: A velha [Maria Rita] era andénima como uma valinha,
como linha dite wma tal Clarice falando de wma velha
despudorada, apaixonada por Roberto Carlos. Essa Clarice
incomodava. Fazia a velha gritar: tem! que! haver! uma ! porta!
de saiiida! (OEN, 38) Ao afirmar que Clarice fazia a velha gritar,
Angela indica a marernidade do texto, e desnuda sua ficcionahidade.
Reverso de uma ficgdo objetiva, que busca causar um efeito de
realidade, a ficgdo de Clance se constroi sobre a prépria desmontagem
deste efeito. Tul resisténcia n uma escrita unidirecionada resulta em
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textos cupa densidade chega ao extremo; textos em que a autora julga
necessirio especificar o género iterdno que ela propria lhes atribui,
E o caso de Agua Viva, subintintlado Ficgdo e Um Sopro de Vida,
subintitulado Pulsacdes. ou seja, um texto que se constroi sobre uma
base constituida pelas contorgdes discursivas do sujeito e que exisie
enquanto este pulsa em existéncia agonmica.

A busca do instante, como uma espécie de abstragio da
passagem do tempo, que seria entdo somente (¢ 130 somente) o agora,
resulta num discurso que se faz ¢ desfaz, sempre voltando ao inicio,
sempre se redimensionando. A impressao gque se tem € de que a
gscrita vive por sl Mesma. como um organismo vive que se
autodeterminasse e determinasse o proprio movimento da narrativa;
Agora vou escrever dao correr da mdo: ndo mexo no que ela
escrever. Esse & unt modo de ndo haver defasagem entre o instanie
€ eur aje no amagao do praprio instante (AV, 54). Por outro lado, a
reflexibilidade da escritura se estende até o extremo, como se o spjeilo
narrador rejeitasse a parcimonia da expressio e buscasse
experimentalismos para exprimir o estado em que escreve, ao ponto
de tentar abolir as palavras: Anas do pensamento ndo hda palavras:
é-se. Nesse terreno do é-se sou pure éxtase cristalino. E-se. Sou-
me. Tu te éx (AV, 29). O uso da forma reflexiva do verbo ser indica
a impossibilidade narrativa do sujeito narrar outra coisa que nio seja
a si proprio, dai todo o expenmentalismo e fragmentagao que espelham
um sujeito fragmentado. A mesma descentralizacio aparece também
em A Paixdo segundo G.H., no qual a personagem, apds um itinerdrio
através de sua propna existéncia, compreende gque nao € necessdro
entender, para que se possa viver: nunca mais compreenderei o
que eu disser. Pois como poderia en dizer sem que a palavra
mentisse por mim? como poderei dizer sendo timidamente assim:
a vida se me €, A vida se me &, e en ndo entends o que digo. E
entdo adoro.- - -« - - (PSGH. 183). A intangibilidade do signo € que
desconcerta e faz G.H. optar por uma realidade a-sigmica, expressa
pelos tragos descontinuos que abrem e fecham a narmativa como a
indicar a circularidade do discurso ¢ a abrangéncia do desconhecido,
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O signo gue mente ndo € nada mais do que a palavra que nio
consegue abarcar, em sua realidade verbo-fisica, uma existéncia
construida na linguagem. E este o intuite de Joana, protagonista de
Perio do Coragao Selvagem, quando inventa histonas e quando
imventa palavras loucas para 0 amante: criar vm universo verbal gque
abargue suas exigéncias de mventabilidade e dnsia de cnacic antistica:

- Vocé acredita em pum? [pergunton Joana

- Sim... — responden ele assustado com sua vieléncia.

- Vocé sabe gue en nao minto, gue naned nRta, mesHi
gquando ... mesmo sempre? Sente? Diga, diga. € resio
nao importaria, nada importaria... Quandoe digo essas
colsas ... essas coisas lowcas, gquando ndo gquere saber
de seu passado ¢ ndo guero contar sobre mim, quando
en invento palavras ... Quando e minto vocé sente gite
en nao minto?

- Sim, mim... (PCS, 158)

A necessidade de tomar as mentiras verdadeiras faz parte
da construgdo simbdlica do sentido que pretende desvirtuar as nocoes
hierirquicas de verdadeiro/falso; positivo/negativo, e equaliza ser e
ndo-ser. Ambiguamente, o discurso se estabelece nesse entre-lugar,
onde auséncia e presenca se altemam e constituem as bases do sentido.
Observe-se por exemplo, o “Esbo¢o de um guarda-roupa™: Parece
penetravel porgue tem wma porta. Ao abri-la, vé-se que se adiou
o penetrar: pois por dentro ¢ também uma superficie de madeira,
como uma porta fechada. Fungdo: conservar noe escuro os
rravesnts. Natureza: o da imvialabiliddde das coisasiPNE, 23-24),
A abordagem feita para o objeto poderia ser estendida para a prépria
construcdo textual: uma abertura que se projeta sobre um outro
fechamento. e que desta forma, adia o desvendamento, o penetrar.
Esta espécie de ilusio textval apenas se desfaz quando se compreende
que o texto ndo s¢ propde a responder perguntas. E o que Barthes
(1993) denomina texto de fruigido, on seja, aguele que desconforta,



LINGLAGEM - Esmudos e Pasquisas, Catalfo, vol. 2-3 — 2(1]

faz vacilar as bases histoncas, culturas, psicologicas do lenor, aguele
que faz entrar em crise a relacio do leitor com a linguagem. Um
texto que, para conduzir ¢ leltor ao prazer, estabelece um jogo, de
imagens, de sentido.

E este o papel da entrelinha nos textos clanceanos: o ponto
entre o texto e 0 papel em branco, intervalo lacunar entre o dito ¢ o
nac-dito!

Entdo excrever € o moda de quem tem a palavra comao
isca o patavea pescando o gue nao & palavrea, Quando
exsa ndo palavra morde a tsca, algwma coisa se escrevel
Uma vez que se pescon a entrelinha, podia-se com alivio
jogar a palavra fora. Mas af cessa a analogia: a nao
palavra, ag morder a i(sca, incorporou-a. O gue salva
entao ¢ ler ‘distraidamente’ (PNE, 20)

A coincidéncia de certos [ragmentos (ou mini-cronicas)
presentes em Para Nao Esguecer — inicialmente intitulado Frndo
de Gaveta — com partes de Apua Viva revela uma preocupagio
constante com a escritura enguanto busca incessdvel: ler
“hstraidamente™ sigmificaria fingir que nao se presta atengio, ou
significaria que distraido da superficie textual, cuja base € a palavra,
¢ que se consegue penetrar num nivel mais profundo do texto, cuja
hase & a nao- palavra, a entrelinha, espago onde o texto se entre-abre,
mostrando as fissuras de um discurso totalitirio? E justamente porque
o texto se inacaba gue seu valor enguanto procura se liberta da
parcimoénia de uma fala autoritiria: A Paivdo Segundo G H. se inicia
e finaliza com tragos; Um Sopro de Vida termina com dois pontos;
ao final de Perto do Coragde Selvagem, loana parte para uma viagem
sem destino; Lucrécia Neves de A cidade Sitiada parte em busca
de um novo marido. Todo este estado de procura resume-se na primeir
falade GH.; - - - - - - estou procurando, eston procurando{PSGH,
15). que inaugura o itinerino da personagem que, ao final, descobre
ndo ser necessano “entender’.



32

LINGUAGEM - Estudos ¢ Pesquisas, Catalfio, vol. 2-3— 2001

A totalidade nao inclui a busca; € por isso que o professor de
A Magd no Escuro diz nao poder escrever, pois pensa que ja conhece
todas as respostas, gquando Vitoria sugere gue escrevil um romance:
nde poderta porgue tenho todas as solugdes! Ja set como resolver
tudo! nio sei caome sair desse impasse! para tudo, disse ele abrindo
as bragos em perplexidade, para rudo ew sei uma resposta (ME.
187}, Enquanto figura estereotipica, o professor encarna
metonimicamente o logocentrismo que rege todas as posigdes
totalizantes: por outro lado, espelha a posicao de Clarice frente a
escritura: quem nada procura, nada precisa escrever. De fato, coma
questiona Farina (1992:; 46) ; Come un discurso totalizante podria
acoger, narrar lo fragmentario? ; Cdmo aceptaria la
potencialidad creadora — no el dominio — de una palabra
inconexa, balbuceante, cuva fuerza radica va no en la certidubre,
sing em I duda” O texto de Clarice figura em um espaco ambiguo
e & justamente esta ambigiiidade a responsavel pela transgressao.
Quando o sujeito mergulha em si mesmo, este nio encontra respostas,
pelo contririo, o encontre consigo mesmo se faz através da
manutencao dos questionamentos.

A construgio da personagem feminina nos textos clariceanos,
no entanto. niao obedece a uma determinagio engajadamente
feminista. Isto porque a literatura feminina brasileira ainda nao é
marcada por uma plena “consciéncia feminista™ . Segundo uma
tipologia da literatura feminina estabelecida por Moniz (1997: 98),
esta hiteratura dividir-se-ia em dois grupos:

um, preocupado com a demincia da opressdo sexual e
soctal da mulher, exercida pela soctedade ¢ a sua lura
pela liberagdo. Outro, com preacupacies de ordem
filosafica, psicanalitica e lingiifstica. Realiza-se a busca
de uma identidade feminina supostamente reprimida pela
cultura falocéntrica ¢ o5 rextos expressam uma FUpTHrG
formal com a ordem simbolica dominante.



LINGUAGEM — Estudns ¢ Pesquisas, Cataldo. vaol. 2.3 - 2001

No entanto, esta divisdo tpologica apresentada por Moniz
sugere uma rigida dicotomizagao talvez impossivel de ser verificada:
desvincular o aspecto social e sexual das questoes filosaficas,
lingtiisticas ¢ psicanaliticas, bem como ignorar a dimensio
antropoldgica presente em determinados textos ndo deixa de ser um
procedimento redutor. Por outro lado, a escritura de Clarice Lispector,
cuja construgio se atrela a aspectos filoséfico-hinguisticos, nio se
desvincula da denincia da opressio social vivida pelas mulheres. Uma
ver cassadas em sew direito a voz, cerceadas no praprio
questionimento de sua existéncia, submetidas sexualmente ao desejo
masculing, o posicionamento sacial da mulher permanece inferonzado.
Se hi gquestionamentos a respento da identidade feminina reprimida
pela cultura falocéntrica, estes questionamentos apresentario
correlagoes na esfera social. O uso intencional da lingua, que procura
mimetizar & fala real (a0 transformi-la em linguagem ficcional),
perpassa toda a postura de confeccionamento da personagem feminina
em Lispector, pois o problema de tal personagem na literatura
clariceana ¢, antes de gqualguer coisa, um problema de linguagem e
de percepcao da reahidade. A percepgiio do eu e da realidade, longe
de se isolar em um processo de desdobramento egocéntrico, faz-se
por meio de um espelhamento, cujo processo privilegia a presenca
mexorivel do Outro.

No entanto, quando se afirma que a escrita feminina possui
uma dicgao propria, que a diferencia da masculina — presente atraviés
dos séculos na literatura como ordem simbdélica dominante & como
uma linguagem que, em termos de género, procura representar a figura
feminina sempre através de um filtro androcéntrico’ - faz-se necessano
ndo atribuir a este aspecto um estatute de diferenca que resulte em
misovalonzacdo da literatura feminina como sendo a Outra da
masculina. Esta postura acarretaria a consideragio de que a literatura
feminina constitul uma mera secdo da literatura em geral, argumento
que resulta de um raciocinio sexista e que localiza a literatura escrita
por mulheres num /locus que se encontra atris, € portanto & margem,
de um espaco reconhecidamente Inerdnio, cujo género sera masculino,

e
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Desse ponto de vista, a literatura feminina € transgressora pois
reivindica para si um espago e um reconhecimento que nio dependam
do aval das academias e dos institutos cuja organizacio sempre
obedeceu a estruturas hierarquicamente patriarcalizantes, Segundo
Colasanti (1997: 41). no reconhecimento de wma literatura
feminina, viria embutido o reconhecimento de uma linguagem
individiwal. E e¢sse reconhecimento fevaria, ndo apenas i
legitimagdo de transgressdo por parte das mulheres, como a
afirmacide inegquivoca de que transgredir faz parte de sua
natureza ¢ ndo diminut em nada a feminilidade,

De fato, o movimento feminista jd transcendeu tanto o estdgio
de “androfobia”, quanto o estigio de masculinizagio do feminino; isto
significa que para afirmar-se como mulher, nem € necessino repudiar
0 homem, nem mimetizar-se a ele, no intuito de assumir o modele
Falocéntrico e masculinista de agio ¢ dominagio, Ensinada a domar
seus impulsos, sentimentos e aspiragoes, a face feminina que emerge
deste periodo de subordinagao ¢ onentada por um desejo de fazer
valer seus proprios desejos, de fazer ouvir sua voz. Mesmo no dmbito
dos estudos feministas, vinculados a um abrangente direcionamento
ledrico que pretende desconstruir estruturas de pensamento
sedimentadas por uma ordem social falogocéntrica, ja se verificam
mudangas de enfoque. De fato, como afirma Ruthven (1991: 93) [the ]
tume spent refuting men might be used more profitably promoting
women. Esta posigio € defendida por Showalter (1994:28) quando
afirma que a ebsessdo feminista em corrigir. modificar,
suplementar, revisar, humanizar oy mesmo atacar a feoria eritica
masculing mantém-noys (as criticas feministas) dependentes desta
¢ relarda nosso progresse em resolver nossos proprios problemas
tedricos. E certo que a desmontagem do discurso misdgino presente
na literatura, nas ciéncias e nas artes em geral constitul uma etapa
fundamental para os estudos feministas, mas uma evolugin nestes
estudos obedece a uma preocupagdo com as caracteristicas proprias
do texto terdnio denominado ferminino. Tal fato faz com que se dividam
setores da crinca de acordo com o enfogue a ser utilizado no escrutinio
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da escrita feminina. E novamente Ruthven (1991: 95) que afirma:
whereas a feminist critigue of language aims at revealing
androcentric bias in lingwistic practices, gynocritical enguiries
focus on the spectficity of ‘'woman's language’.

Inserir a ficgio de Clarice no &mbito da literatura feminina
implica perscrutar o modo de construgao lingliistica presente no lexto,
enquanto reflexo de uma necessidade de romper com estruturas pre-
estabelecidas. E o que afirma Peixoto (1994), ao analisar a ficgdo
clariceana camo um espaco de vieléncia narrativa que retlete o
impulso vielento de romper com a circunsericio do texto a modelos
racionars ditados pelo logos:

In her passionate fictions, Lispector undermines the
autharity of reason, which she repeatedly construes as a
version of male domination, both in her characters and
plots (or their evasure ) and in the verv texture of her dense,
oxyvmaronic language with its tendency toward self-
contradiction and the dissolution of logical sense.
Throughout her work, Lispector searches for alternares
sources of power and organization. The intuitive and
improvisatory, which she associates with the feminine,
replace rational construction and logical progression in
theunfolding of her fictions; thev alse challenge the
boundaries, separeteness, and coherence of the subject,
(Peixato, 1994: xiv)

Esta longa citagio reafirma a conexdo entre transgressdo ¢
escrita feminina dadas as circunstancias que envolvem a narrativa de
autonia feminina no dmbito da literatura geral *. A transgressao
lingiiistica como modus operandi da construgio textual se afirma
nos textos de Clance Lispector também pelo processo de desagregagao
do sujeito, incluindo o sujeita da enunciagio textual que se oculta por
tris da mdscara narrativa: o narrador, enguanto figura ficcional, mas
também como indicio da presenca do autor no texto que se pretende
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ficcional. Sio reflexo desta subordinacio du escritura a um
redimensionamento do valor dos elementos textuais, a primazia da
catrelinha do texto escrilo sobre o praprio texto (visto que a entrelinha,
enquanto tal figura como um local onde todos os elementos nio escritos
s¢ INSCIEVem no texto) ¢ a primazia da acio interna ao individuo
(personagem) frente a aciio externa (fatos ocorridos).

A forga desagregadora do discurso também atinge o sujerto
deste discurso, cuja subjetividade nao unificada, inconsistente, estd
sempre sendo invadida pelo Outre (Peixoto, 1994), Considerando o
Outro como paradoxal presenga in absaentia, tem-se que as
estruturas de alteridade erigidas ao longo das narrativas se constituem
nao como um amdlgama harmonico (ou identificagio plena) entre o
Eu e o Outro mas, pelo contrdrio; o Outro, com toda sua estranheza.
dimensiona os contornos do eu, No entanto, quanto se [rata da
alteridade dos géneros, ou seja, o masculino frente ao feminino e da
investidura de género encarada como construto cultral. as relacoes
enire as contrapartes masculina e feminina podem tornar-se
espinhosas.

Nao obstante a questiio do Outro se apresente de modo fuleral
na ficgio clariceana como parte constitutiva do discurso. a @nfase
serd dada aos textos cujas construgdes relacionem as questdes da
alteridade com possiveis investiduras de género; estas construgoes
que conjugam o cidigo da alteridade com o cidigo de género serdo
tratadas mais especificamente, pois em Clarice Lispector, nem sempre
4 questio do Outro € marcada por uma problemdtica de
relacionamento inter-género *

A Maga no Escuro, romance de, 1961, apesar do protagonista
masculino, apresenta aspectos importantes no que tange as
construgdes genéricas. Fugindo de um suposto crime — o assassinato
da esposa — Martim se refugia na fazenda de Vitoria, que vive em
companhia da prima Ermelinda, e torma-se seu empregado. Ao penetrar
neste universo feminino, espécie de gineceu cuja organizacio nio
compreende a participacio masculina, Martim COmeca a4 Viver numa
lensao que envolve, além de seu relacionamento com as mulheres, a
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relagio do personagem com a linguagem ¢ com a existéncia. no sentido
de que © reconhecimento da realidade que o cerca passa a ser mais
intuido que referencial; o reconhecimento das coisas pela sua esséncia,
apresentado pela metifora do reconhecimento da macgd no escuro,
faz-se mais relevante do gque o reconhecimento pela aparéncia e pelo
nome. A ilusiao de realidade que Martim vive até descobrir que nao
miatara sua mulher se esfacela no ponto em gue conhece que o crime
néo existiry, ¢ de gue fugira em viao. O sentido da viagem de fuga se
faz entao como umi viagem em busca de uma linguagem propria.
gue nao seja 4 linguagem dos outros, Esta linguagem sena dada pela
percepeao imediata (no sentido etimoldgico de auséncia de uma
mediacdo) das corsas brutas, abolindo os padrdes de didlogo das
COnversacoes normals, ou seja, uma linguagem que convergiria no
mondlogo ©,

A relagao de Martim com Vitona € diferenciada da relacio
com Ermelinda, isto porque ambas, enguanto elementos femininos do
indngulo narracional gue se estabelece, ocupam posicoes praticamente
opostas. A submissao de Martim as ordens de Vitdna a fortalecem
enguanto figura feminina frente ao masculino mtruso; por outro lado,
a nulidade aparente de Ermelinda fortalece Martim enguanto figura
masculina. Num plano praxioldgico’ das relacoes eu / outro ( Todorov,
1991: 183), a relagio entre os trés se faz em uma razio inversa de
dominiincia e submissao e, num plano axiolégico, desenvolve-se no
territdrio limitrofe entre a atracdo e a repulsa. A posicio rigida de
Vit6ria no comando da fazenda faz com que esta se masculinize frente
a Martim, ao mesmo tempo que este se sente efeminado frente 3
dona da casa: Sentta-se usado por aguela mulher como se ela o
estivesse pouco a pouce efeminando: havia mulheres assim, que
iam tocar ¢ guebravam. Como um sugadouro de ventosa, ela
extorquia algo dele; algo que ndo era precioso, mas afinal de
contas era ele(ME, 241). A ginofobia de Martim se opera no sentido
de que ele teme a emasculagao” dada pela férmula: masculinizagao
do feminino = emasculagao do masculing: como sintoma de uma politica
sexual androcentrica. cada sexo deve assurmir o seu papel sexual e
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social; uma modificacio ou mversao de papéis significa caos no cosmos
androcéntrico: Oh, a fémea chata. As vezes aguele homem tinha
tal enjoo de mulher que isso o retemperava tode na propria limpa
masculinidade. E agora, por pura saciedade, se aguela mulher
[Vitdria] estava numa extremidade ele queria exatamente a
extremidade oposta (ME, 233).

Esta construgio filtrada, construida por Martim por meio de
urna lixagao genérica faz com que este perceba a propria Ermelinda,
em sua flutuacio constante, como uma virago disfarcada, cuja
camullagem através de um comporamento feminino padrio (consertar
a roupa; orgamzar o deposito; ficar, enquanto ele sal — como contraste
entre a dinamicidade masculima e a passividade feminina) apenas serve
para ludibrid-lo e submeté-lo de forma diversa: Ele estava
comicamente embaragado com a fragilidade dela. Fraguinha,
max virago come as outras’, penson com malicia mas ndo achou
nenhuma graga no gue pensara, nem mesmo prazer(ME, 144), J:
como se a manutengido da hierarquia entre 0s sexos fosse a senha
para a sustentacao da integridade masculina. Neste sentido, a oposicio
entre virgo e virago se faz fundamental, sendo a primeira uma
adequagio aos ideais masculinos (dado o que a virgindade representa
no universo masculinista) e a segunda uma ameaca de emasculagio
ou feminihizacio do masculine. Sto, Isidoro (1982 43), em suas
Erimologias, relaciona a conduta viril da mulher 3 efeminacio do
homem: Es major en el vardn v menor em la mujer la fuerza,
para que la mujer pudiera soportarlo, v ademds. no fuera que,
al verse rechazado por la mujer, el marido se viera empujacde
por su concupiscencia a buscar otra cosa o deseara el placer
homosexual. E dissertando sobre a formagiio etimolGgica da palavra
virago, atirma: Se¢ la llama virage porgue se comporta como un
varon (virum agere), es decir, realiza rrabajos propios de un
hombre v possee un vigor masculinolidem, ibidem).

De acordo com Beauvoir, um dos desafios maiores pary 3
afirmagio das mulheres como um Si-Mesmo e nio como o Outro do
homem seria desfazer a equalizagdo entre conduta de liberdade e
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conduta viril, pois reda ve: que ela se conduz como ser hlumane,
afirma-se que ela imita o macho (Beauvoir, 1980: 72). Toda vez
que as mulheres procuram afirmar sua autonorma, sao rotuladas de
virildides; guando sdo fortes, fisica ou moralmente autoritanas,
recebem vulgarmente o titulo de “mulheres-macho™. De algum modo.
o raciocinio de Martim néao foge ao limite circunscrito pelas obrigacGes
comportamentais socialmente atnibuidas aos dois sexos; no entanto, o
girculo feminino no qual se insere a partir da fuga, de certa forma
coloca em cheque este universo de papéis sexuais pré-estabelecidos.
Ao final da narrativa, o elemento masculino € expurgado: através da
dentncia de Vitdria, Martim descobre que ndo era um assassino, mas,
de gualquer forma, € um criminoso fugitivo que precisa ser julgado
pelo seu crime. Da expeniéncia vivida na alteridade, e do didlogo
fantasmagdrico com o pai morto, Martim apenas guarda esse modo
instevel de pegar no escuro uma magd — sem que ela caialME,
297}: ele que julgara nfio precisar temer a dentincia daguelas mulheres
incertas ¢ menstruadas (ME, 254 ) acaba sucumbindo & penclitincia
que rege as relagoes entre homens e mulheres,

A experiéncia com o Outro, em nivels praxiolégicos (Todorov,
j& cit.) aparece também em alguns contos de Lagos de Familia:
“Preciosidade”, “Mistéric em Sao Cristovao” ¢ “Comecos de uma
Fortuna”, este dltimo construido com protagonista masculmo. Estas
trés histdriasde iniciagio no mundo adulto apresentam esta iniciagao
como intrinsecamente ligada a uma performance de género. Peixoto
{1994) estabelece uma tipologia das dicotormias que se estabelecem
diferenciando aspectos da iniciagio segundo os modelos masculino e
feminino: a atividade masculina x passividade feminina: procura do
poder x preciosidade em si: preocupagiio com a aquisicao de bens x
preccupagdo com a protecao de si: entrada no mundo sécio-econdmico
X relragio para s mesma, Nestes pares opositivos, o primeiro elemento
caracteriza o masculino ¢ o segundo elemento, o feminino, e nao se
trata de diades reversiveis entre si. dado o cariter estamentirio das
relacdes entre 0s géneros,

Em “Preciosidade’’, a invasio da individualidade da menina €
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dada por um esbarrdo no caminho do colégio. Tal fato serin banal se
d construcao do personagem nio se desse em torno do fechamento
da propria consciéncia, por um excesso de subjetividade gue
caractenza sua condigio individual. A violéncia do contato com o
QuLre — no caso representado coletivamente pelos dois rapazes —
desencadeia a consciéncia da vulnersbilidade de sua condigan de
mulher, passivel de ser invadida a qualquer instante. A retracao se
mastra em seu pedido de sapatos novos: Preciso de sapatos novos!
Os meus fuzem muito barulho, uma mulher nio prode andar com
salto de madeira, chama muitg atengdn! (LF, 116). A histeria da
personagem apenas desperta um comentirio laconico: Vocé ndo é
wma mulher e todo salto ¢ de madeira (LF, 116). como a indicar a
inexorabilidade da condicao que cla acabara de perceber. A
preciosidade da protagonista permancee até que ela. sem entender o
processo, deixa de ser preciosa. Entdo, ela ganha os sapatos novos,
como simbolo da sangdo social necessaria ao Ingresso no mundo
adulto,

“Mistério em Sao Cristévao” apresenta outra construgio
simbélica da icia¢do no universo de contrastes genéricos. Numa
noite de maio, em meio a trangiiilidade que se estabelecera com a
prosperidade da familia, trés mascarados, dingindo-s¢ a um baile,
invadem o jardim da casa para roubar jJacintos. A invasio do jardim
pelos rapazes — dois zoomorfizados pelas mascaras de galo e touro, e
outro sobrenaturalizado pela miscara de deménio — e o roubo do
jacinto, sugere que a iniciacio acontece de modo violento. pela mitrusan
de seres masculinos no seio do dominio privado, feminino. A
ambientagao dos acontecimentos no Jardim recupera imagens do
tradicional repes do hortus codclusus, o jardim fechado,
mitologicamente relacionado ao ditero e i virgindade feminina, como
simbolo de um paraiso ainda nio desbravado. cu 0 portiao fechado
vela as promessas de realizacio dos desejos ainda ndo satisfertos.
Segundo Chevalier ( 1995: 5 |3}, & jardim desiena muitas vesey para
o homem a parte sexual do corpo feminino através da qual so se
pode penetrar por uma porta estreilia. A conotagao sexual assumida
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neste caso sugere que o feminino seria conservado em sua integrnidade
apenas para ser violado, em momento oporuno, pelo impulso masculine
de apropriagao. A invasio do jardim dimensiona a violéncia desta
iniciagao forgada, representada pela maturacao precoce da mocinha,
gue envelhece ¢ perde sua verdadeira idade, ao mesmo tempo que,
paradoxalmente se infantiliza®: Seu rosto apeguenara-se claro —
toda a construgdo laboriosa de usa idade se desfizera, ela era
de nove wma meninag. Mas na imagem rejuvenescida de mais de
uma época, para horror da familia, um fio branco aparecera
entre os cabelos da fronte. O embranguecimento do cabelo, alienigena
em uma jovem cabeleira, reflete a desestruturagiio de um universo
individualizado, cuja inlegridade subjetiva fora violada pela presenca
do Outro masculmo, Por outro dngulo, no entanto, os trés companheiros
de baile nao saem incélumes da experiéncia de invasao de outrem:
permanecem juntos o tempo todo, como se sua uniiio desfizesse o
desequilibrio causado pela intrusio no recinto feminino.
Diametralmente oposta em termos de invasdo € a iniciagao
do adolescente no universo masculino e patnarcal em “Comecos de
uma Fortuna”™. Artur planeja afastar-se da dependéncia familiar por
meio do investimento proprio em um negdcio qualquer que The resulte
¢m dinheiro e independéncia. A iniciagao, neste caso, ¢ marcada nio
pela intrusao de outro, mas pela consciéncia do préprio eu em desfazer-
se dos laggs famihares. O rito iniciativo se faz por meio do impulso
aventuresco caracterizado pela disposi¢ao em contrair uma divida na
forma de promissonias. A exclusio da mie, nesta conversa de homens
e negdcios, espelha o impulso masculino de projecio para fora do
ambiente domeéstico, assumindo Artur, o protagonista, um contomo
que se adequa a uma moeldura arquetipica do masculino no triinsito
entre 0 piblico e 0 privado que caracteriza a atuagao dos géneros na
esfera social. Enquanto as protagonistas anteriores buscam refiigio
em seu ambiente familiar, o protagonista masculino se projeta em
movimento inverso. lancando-se ao risco de afastar-se da protecio
doméstica em busca do exercicio de sua virilidade. No entanto, nem
sempre o protagonista masculine se adequa a este papel pré-moldado

41



42

LINGUAGEM — Estudos e Pesquisas, Catalfo. vol. 2-3 - 2001

para & masculinidade, que exige a aboligio de gualquer medo ou
assungao de sentimentos dolorosos. o que inclui a dor de alguma perda.

O contraste enlre o comportamento genérico exigido
socialmente e as exigéneias da individualidade aparece em “0
jantar”(Lagos de Familia), em que o narrador observa o ritual
alimentar de uma figura tipicamente patriarcal: Poderia rer tns
sessenta anos, era alto, corpulento, de cabelos hrancos,
sobrancethas espessas e mdos potentes, Num dedo o anel de sua
Jorca. Sentou-se amplo e salido{LE97), A incomensurahilidade entre
a refeicdo levada ao cabo nio obstante o choro do homem faz com
que 0 jovem narrador sinta ojeriza desse comportamento masculing
que desumaniza:

Mas eu sou um homem ainda,

Quande me traivam ou assassinaram, guando alguém foi
embara para sempre, ou perdi o que de melhor me restava,
o guando soube que vou morrer — en ndo como. Nao
sou ainda esta poténcia, esta construgdo, esta ruina,
Empurro o prato, rejeito a carne ¢ seu sangue (LE, 102)

O narrador, ao rejeitar a atitude do velho, rejeita um poder
que ele ainda ndo alcangou — o do patriarca — e por isso mesmo pode
recusar, uma vez testemunhada a violéncia que este requer. Peixoto
(1994: 35), analisando este conto afirma que the narrator
understands without understanding, as he witnesses a ruthless
male power on the brink of cellapse, the dark side of rraditional
masculinity, which in turn threatens his own sense of himself (o
grifo € nosso). Este lado obscuro da masculinidade esconde o
amquilamento do eu frente as manifestacoes mais profundas da
subjetividade: a “for¢a” desta masculinidade repousa no
mascaramento do e, incapaz de se soltar das amarras de um modelo
de masculinidade falicamente estruturado, cujo principal esteio ¢
constituido pelo controle incondicional das emocoes.

De Felicidade Clandestina, vanos contos apresentam u
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problemadtica do eu e do Outro. Entretanto, como ja [ mencionado,
centrar-se-i a andlise nagueles que as estruturas da altendade
implicam em aspectos genéncos. "0 Pnmeiro Benjop™ e “A
Mensagem' apresentam também um cardter de nituahzagdo nicidtica
do masculing frente ao feminino. No primeiro, o adolescente, ao beber
dgua de uma fonte que jorra da boca de uma estitua, experimenta
teda a exaltagdo que provém deste contato inesperado. bem como
experimenta a satisfacao de ter saciado sua sede e, portanto, renovado
seu corpo sedento: Intuitivamente, confiuso na sua inocéncia, sentia
intrigade: mas nae ¢ de uma mulher que sai o lgquido vivificador,
o liguido germinador de vida...(FC, 174). A consciéncia de que € o
sémen masculing o responsdvel pela fertilizacio parece titubear no
personagem, pois ¢ a dgua, elemento feminino, que desencadeia o
despertar de sua masculinidade no plano corpdreo-biolégico.
Eufemisticamente, o narrador dd noticia da primeira excitagio sexual
e da primeira emissao de esperma que se opera em seguida: Aré gue,
vinda da profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele
a verdade. Que logo o encheu de susto ¢ logo tamhém de um
orgulho antes jamais sentido: ele... Ele se tornara homem(FC,
175-176). Tomar-se¢ homem, num sentido erdtico-sexual, acontece
em razio direta com a experiéncia de tocar o Outro, e esse outro
possul forma de mulher. Numa inversao do mito de Pigmalido, € a
estitua de mulher que di vida ao homem, e nao o principio masculing
— na forma de deus - que inocula a identidade humana a um ser
inanimado. Com esta construgao simbolica invertida tem-se um novo
patamar nas relacoes genéricas, pois ¢ atnbuido ao feminino um papel
ativo, contra a ancestral passividade que se votou ao principio feminino.

Em contrapartida, “A Mensagem” apresenta a masculinidade
descoberta ds expensas da descoberta da inferniondade feminina. Os
dois protagonistas, um rapaz e uma moga 1solam-se do mundo “dos
outros” ao reconhecerem a angistia miita que rege suas ex1slEncias.
No entanto, a descoberta da angustia da moga, por ser registrada em
um ser feminino, nunca preocupado com a transcendéncia, faz com
que a moga se masculinize frente ao rapaz, portador primeiro da
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angustia diferenciadora: Naruralmente, o fato dela também sofrer
simplificara o modo de se tratar uma moca, conferindo-the um
carater masculine. Ele passou a tratd-la como camaradal FC. 134},
A androginia que surge pa relacio com o Quire & gque sustenta a
harmonia du confrontacio genérica. pois 0 que hid de falso em sua
relagio € camuflado pela negagiio da diferenca sexual: Como se
fossem homossexuais de sexo oposto, e impossibilitados de ye
unir. em uma so, a desgraga de cada um (FC, 136),

Portanto, o momento epifinico frente i casa velha apenas
concatena um processo que jd se iniciara: o da diferenciagio genérica
¢ estabelecimento da hierarquia entre ambos. Apesar da angustia,
eles eram homem ¢ mulher: ao reconhecé-la como mulher. o rapaz se
reconhece como homem e assume entdo toda a superioridade,
passando a duvidar que ¢la realmente soubesse o que era angistia e
descobrindo que precisava mesmo era de um ami go-homem. A
superioridade masculina, por sua vez, desencadeia a submissio
feminina; cla entdo sai costeando a parede como uma intrusa, ji
quase mde dos filhos que um dia teria, o corpo pressentindo a
submissdo, o corpo sagrado e impuro a carregar (FC, 147}, Ao
vé-la afastar-se, fémea. encolhida e ferida pelo vento, ele perscruty
seu corpo “com olhos pornogrificos” que no conjunto da cena
contribuem para naturalizar a presenca feminina, e cerced-la nos limites
broldgicos da sexualidade. Excluida do mundo masculing da anglstia
existencial, resta & moga a submissio 4 espécie.

No entanto, a negacao da racionalidade da moga, em beneficio
de seu cardter erdtico, desperta no rapaz um sentimento ambiguo de
necessidade desse mesmo ser desprezivel, que ele COmpura ao *zero”.
Ele precisava dela (ou de outra) para cofise guir divisar o contormo de
sua condigio de homem. Impressao que se intensifica ao solicitr o
refligio materno, quando pronuncia a palavra “mamie”. Como se 4
periculosidade da descoberta da importancia do outro feminino fos S
por demais assustadora, 0 homem recém-nascido busca APOID Em L
femnino sacralizado: a mie. A construcio paradoxal da masculmidade
neste conto revela uma das faceras mais sérdidas das relagbes
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genéricas: o ancoramento do masculine no feminino, cuja inferioridade
ancestral torma-se imprescindivel para a auto-afirmacao do masculino.
Uma identidade conseguida ao prego da marginalizacio alheia seria
uma identidade-em-517 Como a masculinidade se resolveria sem
escorar-se na feminilidade, ou na sua miso-representacio? Com este
questionamento implicito. a narrativa de Clarice Lispector se constréi
como um escrutinio profundo das relagdes genéricas, mesmo que
seja para reveli-las cruamente, como se um verdadeiro encontro fosse
realmente impossivel.

Outros quatro contos — trés de A Via Cruets do Corpo e um
de A Legido Estrangeira — revelam medidas extremas de
manutenciao dos contornos do ew a partir do ¢contraponto com o QOutro:
“Praca Maud”, “Ele me bebeu™ e “O Corpe” aparecem em A Via
Cructs do Corpo; “A Solugiio™ aparece em A Legido Estrangeira.
Os trés primeiros apresentam tridgngulos amorosos que envolvem
relagoes homoerdticas implicita ou explicitamente tratadas, “Praga
Maud” apresenta Luisa (cognome Carla, enquanto trabalhava no
cabaré Erdtica como dancarina) gue usufrui de sua feminilidade para
ganhar dinheiro dancando (¢ dormindo esporadicamente com
fregueses). Seu amigo e confidente é Celsinhio, um travest de sucesso
(cognome Moleirio) que se esforga para parecer uma mulher, tanto
fisicamente pois tomara hormdnios e adquirira quadris largos e um
Jac-simile de seios, quanto na encarnagéo de um papel materno, pois
adotara uma menina, Claretinha, de quem cuidava como uma
verdadeira mae. Por cobicarem o mesmo homem, Moleirio e Carla
se desentendem e este, para feri-la, acusa-a de niio ser mulher de
verdade: Voceé, voeiferou Celsinho, ndo é mulher coisa alguma!
Nem ao menos sabe estalar um ovo! E eu sei! eu sei! en sei! (VCC,
73). A esta acusagdo de Celsinho, Lufsa ndo pode refutar, pois
realmente nao sabe. Portanto, o travest utiliza de um argumento
haurido nos papeis genéricos que cada sexo deve assumir para
aftrmar-se como tal. Ao negar sua atuagiao doméstica, Lufsa estaria
negando sua prapria feminilidade: a violéncia da acusagio de Celsinho
revela o grau de incorporagio destes valores cujo gquestionamento



LINGUAGEM - Esmdos e Pesguisas, Cataldo, vol. 2-3 = 2001

nem sempre pode ser conseguido, e definigio da femimihdade através
de pardmetros convencionals adotados para ambos 0s sexos.

“Ele me bebeu” se liga a “Praga Maua” pela
despersonalizacio feminina que aparece na relacio entre Aureliae o
maguiador Serjoca. Homossexual, Serjoca sempre maquia Aurélia
para que esta se apresente “linda” aos eventos sociais que freqiienta.
Ao ganharem carona de Afonso, um industrial, estabelece-se um jogo
de sedugiio entre os trés, sendn que o industrial acaba atraido por
Serjoca e nio por Aurélia. O titalo se justifica pela impressio que a
protagonista tem de que seu rosto estd sendo apagado: Enrdo.
enquanto era maguitlada, pensouw: Serjoca estd me tirando o rosto,
A impressao era a de gue ele apagava of Seus wagos: Vagid, o
cara 5o de carne. Carne morena{VCC, 50), Serjoca, ao maguia-la,
dava-lhe um rosto que ndo era seu. A maguiagem representa uma
mascara social que se deve assumir para esconder a propria
individualidade. Ao limpar o rosto e esbofeted-lo vanas vezes, Aurélia
recupera sua propria expressio: Ne espefho vie enfim um rosto
humano, triste, delicado. Ela era Aurélia Nascimento. Acabara
de nascer. Nas-ci-men-to (VCC, 51). Ao se hbertar da mascara,
Aurélia se hberta do simulacro de mulher que sempre fora, dependente
de uma persona a quem representava, como se fosse um papel (in)
devidamente composto para ela,

Farid Chenoune (cf. Vitéria: 1998), numa abordagem
psicanalitica do vestudrio e do culto & roupa na sociedade, ressalta
que a moda feminina, em sua diversidade e multifacetismo, espelha
uma busca sem fim da feminilidade: Vestida, a mulher pergunta ao
espelho: continuo sendo feminina . E uma eterna reafirmagdo.
Por outro lado, a constidncia que marca o traje-simbolo da
masculinidade — o terno - revela uma obsessao do homem em manter
a imagem ancestral do patriarca. Em Aurélia, a magquagem € um
correlato da roupa (lembre-se também gue Luisa, de “Praga Maud”,
gastava seu dinherro em roupas ¢ bijoutenas ), ou seja, € um modo de
buscar a feminilidade. Entretanto, o paradoxo da busca é seu efeito
INVErso, pois, ao procurar uma pseudo-femimbidade, Auréha anula o
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que tem de mais individual: ¢la mesma. A maquagem recobre o vazio
de um rosto que precisa lerminantemente cobrir-5e para mostrar-se
feminino. Ao tetirar o nisco da moldura, a protagonista nada vé ao
gspelho: apenas ao nascer de novo por meio da violencia contra o
rosto nu é que a verdadeira identidade femimina emerge por meio da
nova face que especularmente se desdobra.

Em “O Corpo™, a relagio entre Xavier, Beainz e Carmen
caracteriza-se pela bizamia (na verdade irigamia) de Xavier e pela
servidiao sexual das duas mulheres i compulsividade do homem. O
titulo do conto apresenta carga semiéintica ambigua, podendo significar
tanto o corpo, enquanto objeto do desejo erditico, guanto o corpo quando
sem vida. isto ¢, um caddver, posto que Beatnz e Carmem assassiam
Xavier quando descobrem sua infidehdade. Depois de assassinid-lo
com facdes, ambas o enterram no jardim, para evitar suspeitas. O
conto apresenta uma relagio intrinseca entre dieta alimentar e
economia libidinal pois as referéneias aos atos sexuais estio sempre
acompanhadas de referéneia a refeigdes. a priori ou a posteriorn.
Ademais. quando as mulheres decidem decretar greve a Xavier,
fazem-no de maneira eufemistica, dizendo que niio cozinhariam mais
para ele. Beatriz. a gorda, é quem cozinha e preenche a fungao de
fémea nutriz, uma vez que sua gordura remete diretamente aos cultos
esteatapigeos, de fecundidade ¢ nutricdo. A relagao entre culindria e
sexualidade aparece em diversas culturas sendo que até mesmo 0s
codigos lingiiisticos podem apresentar a similitude entre “alimentar-
se”" e “copular”, com o emprego do verbo comer com o duplo sentido
contextual (inclusive em lingua portuguesa e dialetos indigenas do sul
do Brasil { Levi-Strauss, 257)). Quando o narrador afirma que Xavier
trabalhava muito para sustentar as duas e a si mesmo, as grandes
comidas (VCC, 24) referc-se tanto ao aspecto econdmico como a
manutencio do vigor fisico e sexual. A sexualidade exacerbada dos
trés faz com que Beairiz e Carmem terminem se relacionando
eroticamente. fazendo “amor triste”; sem, no entanto, serem lésbicas,
matam Xavier, conlinuam juntas, e juntas fogem para Montevidéu
apds serem descobertas pela policia que paradoxalmente se mostra

47



LINGUAGEM - Estudos ¢ Pesquisas, Catalio, vol, 2-3 - 2001

conivente com a fuga e mesmo recomenda-a para evitar muito papel
escrito, muita complicacio. O sentido do lesbianismo, neste caso,
relaciona-se & recusa ao masculino como usurpador do prazer
femining. No nivel heterossexual, a énfase falocéntrica dissolve a
satisfacao fermimina, dai o refiigio homoerdtico. As mulheres matam
Xavier porque se sentem apenas objeto de seu desejo, ¢ ndo expressam
0 seu proprio — esta € a grande questiio que surge desta relagio a
tres, em nivers de alteridade. Ser a expressio do desejo de outrem
inclhai anular seu proprio desejo, seu proprio eu.

A violéncia e o perigo das identificagdes aparece em “A
Solugdo™. Este conto breve apresenta a pseudo-amizade entre Almira
e Alice; Almira, dedicando uma amizade exagerada a Alice, que pouco
demonstrava corresponder, acaba por tentar invadir a individualidade
da amiga que explode a contida repulsa: Voeé é uma chata e uma
mtrometida, rebentou de novo Alice. Quer saber o gue houve,
nde &7 Pois vou lhe contar, sua chata: é que Zeguinha foi embora
para Porto Alegre e ndo vai mais voltar! agora estd contente,
sua gorda? (LE, 57). A este ataque, Almira reage com uma garfada
no pescogo da amiga, que no entanto se salva. Almira, presa em
flagrante. torna-se encarregada da roupa suja e convive pacificamente
com suas companheiras de carceragem. A relagio de espelhamento
e projecao estabelecida entre as duas amigas por parte de Almira
confere i construgao da alteridade um carditer de submissao ao outro:
para Almira, Alice ¢ uma espécie de ideal feminino ¢ sua amizade
beira o homoerolismo. A repulsa de Alice por seu corpo gordo -
enfatizado no ataque — desperta Almira para esta submissiio que entio
¢ revertida em um impulso de destruigiio do outro que aniquilara o eu,
¢ 0 subjugara em uma posicao de inferioridade.

A relagao assiméirica que, nio raras vezes, se estabelece
entre o eu e Outro. seja este masculino ou feminino é dada por uma
questdo de excesso. Conforme Mason (1990: 181) afirma:

The crucial peint is thar self and other are relative terms
thatr are themselvs produced within the structures of
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alterirv: in thar other is always in excess of self, always
contains o surplus with respect to self. alwavs imposes
the need to redraw the contours of self, the rerms are
permanently involved in a process of definiton and
redefiniiion.

este surplus ¢ que dificulta a harmonizagdo entre Os termos g, nas
narrativas, as contrapartes apresentam-se sempre conflitantes.
Palmilhando o universo narrative das relagoes de altendade, o que se
percebe € que a definigao do eu sempre esbarra nos limites do Outro.
No entanto, a alta reversibilidade que o discurso clariceano admite
para estes termos, ora colocando o eu como ferminine, ora como
masculino — dada a existéncia de protagonistas de ambos os sexos -
inclui uma rotatividade que desloca o femmino da condigao de Outro
total, que se estabelecera a partir do discurso pautado em uma
perspectiva masculinista. Se determinados aspectos de uma cultira
de expectativas genéricas (Shapiro, 1981) permanecem no discurso,
a periclitincia deste mesmo discurso supoe sua ruina iminente. dada
a possibilidade oximordnica destas exigéncias da Tradicio se
esfacelarem repetidamente, através das Nssuras gque a abordagem
clariceana aponta no edificio das relagtes convencionais,

Natas

' Ferreira — Pinto (1997) faz esta afirmagiio a respeito dos romances de
Lygia Fagundes Telles, mas de certo modo as herninas de Clance Lispector apresentam
esta mesmi ciaracteristica que, segundo Ferrera-Pinto “reflete corretumente o estigio
atual de conscientizagio de um grande ndmero de mulheres brasilerras das classes
média e alta™(idem. 74) No entanto. analisando o texto de Ercilia Nogueira Cobra
{19961 A Virgindade Indin! - Novela de wna revoliada, percebe-se um torte engajamenio
feminista e a necessidade de expor claramente o posicionamento libertino da autora,
o gual revela uma profunda revolta contra os valores machistas da sociedade brasileirs
& época em que Toi escrito (1927) e raizes do preconcesto contra a mulher gue a
colocava diante de possihilidades restritas: ou seria uma csposa, oo solteirone. ou
prosifula

* Segundo Brandio | 1993: 54). “a idealizagio da mulher se faz de tal Torma
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que € como se cla ‘naturalmente” coincidisse com o ubjeto de desejo masculing, O
temor do homem diante da mulher desejante, com disclrso proprio, acaba por cali-la,
diraves de um estranho reécurso: registrar & voz feminina via discurso masculino, ui
mscrevendo-a como e fosse sua prispria enunciagio”, Alids, um dos mecanismos
recorrentes ni construgho de estruturas mentais misdginas é a consideragio de que
aspectos culturais — construidos historicamente — sio naturais, ou e, proprios da
naturesds [emmins:

“Segundo Showaller (1986: 128), o termo ginvcritica ido fr. fa gywogritigie
referc-se & uma vertente da critica que se preacupa com a mulher como eseritors
incluindo * the psychodynamics of female creativity; lingustics and the problem of
a female language: the trajetory of the individual or collective female literary career:
Iiterary history; and, of course, studies of particulars wniters and works”

* Norma Telles ( 1997 403) discorrendo sobre 3 tradicdo musculing na escrita
literéria | e que poderia sc estender o todas as esenita] afirma: “Tal gual Deos Pai que
criou o mundo e nomeou as coisas, o artista rma-se progenitor ¢ procriador de seq
e, A mulher & negada a sutonomia, 3 subpetividade necessdria i criagio. O que lhe
cabe ¢ a encarnagiio mitica dos extremos da alleridade, do misterioss e intransigenic
outro, confrontado com venerachio ¢ lemor, O que The cabe ¢ uma vida de sacri ficios ¢
serviddo. uma vida sem histéria propris. Demdnio ou brusa, anjo ou fada, ela é
mediadora entre o artista e o desconhecido, instruindo-o em degradayio ou exalando
pureza. E musa ou cristura, nunca criadora.” A literatura feminina opers
descentralizagio da figura feminina como objeto, para centri-la como prixdutora de
[extos, ou seja, produtora de significados textuais também passiveis de historicidade
€ permanéncia cultural,

" Como exemplo de texios que operam esta diferenciacio ressaltam-se os
contos “Uma Amizade Sincera™, A Legido Estrangeira”™, “A Reparticio dos Pies™,
“Tentagdo”, todos incluidos no volume Felicidade Clandestina, em que a construcio
das relagdes do ey com o outro ndo envolve ASPECIOs Eenéricos em um primeiro
plano.

" Registra-se neste ponto 3 observagdo pertinente de Nunes (1989 T8) 4
respetto da conversagio em A Magi ne Escuro como “mondlogos intercruzados™:
“eonversagio distorciva e fugidia, a dialogagio padece da incomumicabilidade monddica
Yue techa a consciéneia dos interlocutores. Em vez de aproximi-los, acentua o estado
de antagonisimo entre eles - antagonsmo insuperivel que faz do didlogo um mondlogo
4 divis e do mondlogo, o didlogo da consciéncia consi 20 mesma.”

" Todorov (1991 ) estabelece yma tpologia das relagoes de alteridade que
compreende trés planos: um avioligico, que abrange os juizos de valor: um
pravielsgico que compreende as ngdes de aproximacio ou distanciamento em relagio
40 pulro (submissio de outro ou aw oulro, neutralidade) ¢ um terceira EPISTEmIce
tepistemologico) abrangendo o grau de congnoscibilidade do outro.

- O miedo ancestral da castrugio do feminino pelo masculing & dado tambem
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pela recorréncia do mopos da vagma demate, figurabizacio mitica de uma vagna
denteada que emasculana o homem. durante a copula. Pare de um corpis simbalico
gue permeia # virgindade lemining, esse fopos aparcee em vinas namanvas de povos
primitivos ¢ antigos, fato que justifica o procedimento nsalistice (parte dos ntos
matrimoniais) de “abertura das virgens” realizado de diversas maneiras, por diversas
givilizacdes. Algumas admitem a existéncia até mesmo de “perfuradores”
especializados, devidamente remunerados para executar tarefa de tamanha
periculosidade (cf. Rocha, 1472,

A nlantilizacho ¢ um mecinismo recorrente nos processos de
reconhecimento gendérico do lemimine. A colocagdo da mulher no mesmo grio de
desenvolvimento intelectual e amadurecimento moral das criangas scontece pela
necessidade de manté-la em um estago pamitivo de mcionahdade, Sczundo Beauvoir
(1980; 27). a precocidade de algumas memnas se jusifica porgue “se [a menna] se
acha mais proxima da fase adulta &€ porgue esta fase permanece mais infannl na
matoria das mulheres.” Nos sisternas de organizacio patniarcal, mulheres e cnancas
permanccem num mesmo patamar de subordinacio hierirguea so homem, Esta
equalizagio pixle ser venhicady em vinas socedades como, por exemplo. no Japao
antigo, onde, quando um mando desejava divorciar-se, poderia manifestar sua bondade
adotando aex-esposa como filha. nfio importando a idade cronoldgica da mulher (cf.
Rocha, 1972).
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