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OPOSICOES SEMANTICAS E PRODUGAO DE
SENTIDOS EM UMA HISTORIA DE MIL ANOS

Cleudemar Alves FERNANDES"

Consideracoes Iniciais

Tomar o texto literario como uma das instancias
para a Analise do Discurso (doravante AD) implica
investigar qual(is) discurso(s) materializaram-se nesse texto
e de que forma se deu tal materializacdo. Essa consideragdo
remete a reflexdes acerca do objeto de estudo da AD — o
discurso —, que se situa entre a dicotomia saussureana langue
- parole. Discurso refere-se a um espaco social ndo fechado
estruturalmente, centrado na exterioridade dessa dicotomia.
Como exterioridade a lingua e a fala, esse campo de
investigacdo constitui-se de conflitos proprios a existéncia
de tudo que tem vida social. A comegar pela busca de um
espaco na Lingiiistica, discurso ndo € a lingua ¢ nem a fala,
mas implica-as para a sua existéncia material; realiza-se,
entdo, por meio de uma materialidade lingiiistica, cuja
possibilidade firma-se em um ou varios sistemas
estruturalmente elaborados. Como o discurso encontra-se no
social, necessita-se romper as estruturas lingiiisticas, para se
chegar a ele. E preciso sair do especificamente lingiiistico,
levando-o a outros espagos, para procurar descobrir,
descortinar, o que estd entre a langue e a parole, fora delas,
ou seja, para compreender de que se constitui essa
exterioridade a que se denomina discurso, objeto a ser
focalizado para analise. Eis a instauracdo de (e a imersdo
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em) um campo de conflitos marcado por oposi¢cdes
ideologicas, no qual diferencas sociais coexistem e duelam-
se. Assim, o processo de formagdes sociais, discursivas e
ideologicas caracteriza-se, na Historia, por movimentos de
transformagdo e constituicdo. Os discursos, marcados
ideologicamente, materializam-se também sob a forma de
textos e o texto possibilita ao analista tomar o discurso, em
ultima instidncia e também em primeira, como objeto para
analise.

O estudo que ora se propde destina-se a evidenciar
os sentidos produzidos por elementos lingiiisticos que se
contrastam no conto Uma historia de mil anos, de Monteiro
Lobato, a partir da cenografia que integra os discursos, da
cena enunciativa na qual a trama se constroi. Abordar-se-do
os discursos materializados nesse conto tomado para analise.

Considerando argumentos de Pécheux (1990), em
uma formagdo discursiva dada ha uma unidade semantica,
ainda que construida por contradigdes, que lhe possibilita
diferir-se de outras formagdes discursivas pela ideologia que
lhe ¢ inerente. A coesdo em um discurso ¢ assegurada pela
presenga de elementos lingiiisticos que constituem um
campo semantico comum, com sentidos peculiares a esse
discurso. Reside ai o aspecto historico-social e ideologico
que, no que se refere a produgdo de sentidos, diferencia
elementos lingiiisticos formalmente semelhantes, em
decorréncia de suas inscricdes em diferentes formagoes
ideologicas e, portanto, discursivas.

A analise a ser desenvolvida fundamenta-se no
conceito de cenografia discursiva proposto por Maingueneau
(1993 e 1995), e orienta-se em uma perspectiva lingiistica.
Observar-se-a um mundo em significagdo por meio de
categorias lingiiisticas que nomeiam os seres identificando-
os, apontam-lhes propriedades qualificando-os, descrevem
acOes nas quais os seres estdo engajados, e, ainda, fornecem
os motivos dessas a¢des em forma de argumentos.
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Maingueneau (1993, p. 30) considera a linguagem,
na perspectiva pragmatica, como uma forma de ag¢do. Todo
ato de fala retine condigdes especificas exigidas para sua
realizacdo e ¢ realizado por alguém que esta habilitado a
fazé-lo; pressupde-se uma institui¢do que garante a validade
e o sentido de cada um dos atos no exercicio do discurso.
Logo, um sujeito ao enunciar pressupoe uma espécie de
ritual social da linguagem implicito, partilhado pelos
interlocutores. Nessa perspectiva, ao fazer uso da lingua, os
sujeitos interlocutores representam papéis aceitos e
partilhados em um processo de interacdo concernente a vida
social.

O enunciador inscreve-se no tempo € no espaco do
enunciatario, que confere credibilidade as enunciagoes.
Durante a enunciagdo, o enunciador, a0 assumir um espago
determinado, acredita que os enunciatdrios o véem naquele
lugar de onde fala. O discurso é, portanto, indissociavel da
cronografia e topografia do momento da enunciagdo. A cena
enunciativa engloba esses elementos que se evidenciam na
déixis, pois na enunciagdo hd um conjunto de referéncias
articuladas na presenga dos interlocutores, do lugar e do
tempo. Nessa perspectiva, Maingueneau (1995, p. 123)
denomina cenografia a situagdo que define as condigoes de
enunciador e co-enunciador, mas também o espago
(topografia) e o tempo (cronografia) a partir dos quais se
desenvolve a enunciagao.

A topografia e a cronografia apresentam-se como
partes integrantes do discurso e possibilitam uma nogao do
conceito de “Cenografia Discursiva”, tanto ¢ que na
montagem de uma cena teatral — considerada como
representacdo da realidade — varios objetos sdo utilizados
para a constituicdo do cenario. Todos os objetos sdo
distribuidos no espago onde os atores irdo atuar em
momentos especificos e cada elemento incluido, bem como a
ocupagdo do espaco pelos atores, contribui para a produgdo
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de sentidos. Nessa perspectiva, analisar os discursos implica
analisar as enunciagdes considerando a cenografia como
uma de suas partes integrantes, ndo como realidade exterior
ao discurso.

Isto posto, destacar-se-do para a andalise proposta os
elementos lingiiisticos referentes a fauna e a flora integrantes
da cenografia em que a trama desenrola-se.

Jogos de Oposicio e Producio de Sentidos

A cenografia discursiva representa a delimitago
tematica para a analise que ora se propde; portanto,
mergulhar-se-4 na realidade artistico-literaria retratada,
também historico-social e ideoldgica, que envolve
personagens, espago e tempo, buscando evidenciar-lhe tal
realidade materializada no discurso. Centrando-se na
produgdo de sentidos, a cena enunciativa engloba autor,
texto e leitor e a harmonia entre esses elementos confere o
sentido textual em um contexto histdrico.

Assim, Uma Historia de Mil Anos inicia-se:

- Hu.. Hu..
E como nos invios da mata soluga a juriti
Dois hus - um que sobe, outro que desce.

Estas linhas iniciais do conto ja apontam oposi¢des
semanticas ao retratarem o gorjeio de uma ave como solugo.
O cendrio assim introduzido caracteriza-se por uma
atmosfera sombria. Os dois hus, um que sobe, outro que
desce, apresentados como solugos em lugar impenetravel, ao
reproduzirem o canto triste de uma ave fragil, colaboram
para a caracterizagdo da soliddo e da tristeza. Esses aspectos
remetem a uma oposi¢do semantico-discursiva, visto que a
ave e seu canto utilizados na introducdo do conto poderiam
ter dado lugar a outros, com expressao de alegria e
vivacidade, explicitando uma outra cena enunciativa. Porém,
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contrariamente, revelam uma atmosfera densa, carregada de
angustia e soliddo; o que caracteriza a topografia.

A cena enunciativa anunciada nessas primeiras
linhas enfatiza a preexisténcia da topografia social sobre os
falantes que ai vém se inscrever (Maingueneau, 1993, p. 32).
Nessa perspectiva, a cenografia constrdi-se pela insercao de
elementos proprios da fauna e da flora personificando-os,
assemelhando-os a protagonista que logo € apresentada:

A juriti apaga-se como chama de algoddo. Fragil torrdo
de vida, extingue-se como se extingue a vida do torrdo de
agucar ao simples contato da agua. Um u que se funde.
Como vivem e morrem juritis, assim viveu e morreu
Vidinha, a linda crianga afinada em u. E como ndo seria
assim se era Vidinha juriti humana - meiguice feito
menina-e-moga, begonia sensivel dos grotoes?

Reificada em ave fragil e planta sensivel, o proprio
nome em forma diminutiva colabora para essa reificagao
fundindo personagem, ave e planta na construgdo da cena ao
enredar a trama. O diminutivo substantivo préprio Vidinha
revela-se significativo sob dois aspectos. O primeiro refere-
se a simplicidade: vidinha seria, entdo, uma vida simples,
sem pomposidade; o segundo refere-se ao aspecto
cronologico: uma vida curta, com breve duragao.

Um ambiente rural solitario, legado ao
distanciamento das civilizagdes urbanas, compde a
topografia que integra a cenografia discursiva na qual a
historia ira se desvelar.

A inocente e fragil ave apresentada é, por natureza, a
magoa. O eco de seu canto ndo encanta a floresta, entristece-
a. Expressdo de um gemido, o gorjeio da juriti reflete dor e
lembra melancolia. Fragilidade e entrega preenchem a alma
dessas criaturas naquele lugar ermo e solitario. A reificagdo
da personagem atribui-lhe essas caracterizacdes. Vidinha €,
entdo, pombinha fragil eternamente magoada.
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Acentuando contrastes na natureza, ao lado da
irrelutante juriti, encontra-se o resistente sanhaco:

todo as. Ferido, debate-se, desfere bicadas, pia
lancinante.

O jogo de oposigdes semantico-discursivas ganha
énfase pela recorréncia a flora. Por um lado, as samambaias
crescem no barranco arido e resistem a todo malgrado,
sobrevivem as pisadas dos viajantes, e, quando esmagadas,
reerguem-se. Por outro, no esconderijo da grota, lugar
impenetravel, esta a begdnia, toda sensibilidade, no resiste
a um simples toque em suas folhas.

Vidinha — reificada em juriti e begénia — habitava
uma casa isolada naquela regido limitrofe. Este espago
representa todo o seu mundo. Nele, fez-se ingenuidade em
forma humana. Sequer anseia por conhecer além do
horizonte alcangado por seus olhos. Tudo fica distante desse
lugar deserto, mas ali € seu espago sociocultural, integra-o,
sendo nele que se constituiu como sujeito. Assim posto,
pode-se afirmar que o substantivo Vidinha, tomado como
signo, traz em si uma leitura ideoldgica: é ave e planta,
ambas caracterizadas pela fragilidade.

As conversas que povoam sua cabecinha bebeu-as ali na
conversa caseira dos pais.

Um Deus no céu, bom, imenso, tudo vé e ouve, até o que a
boca ndo diz. Ao lado dele, Nossa Senhora, tdo boa,
resplandecente, rodeada de anjos. (...)

E Vidinha, (...) orquidea que floriu em tronco rude,
brinca e sorri. Brinca e sorri com seus amigos: o cdo, o
gato, os pintos, as rolas que descem ao terreiro.

Ingenuidade personificada, Vidinha é ave, é planta,
sdo animais no concernente a revelagdo do mundo e de si;
haja vista as metaforas do reino animal e vegetal presentes
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no conto. Porém, com o passar dos dias, indefinidas e¢ vagas
sensacOes comecam a perturbar-lhe a alma. Sdo sensacdes
que ndo chegam a razdo para serem desveladas. Nao se
interessava mais pelos brinquedos, chegara ao momento
adequado para o acasalamento. Tarefa que cabia aos pais
solucionar. Faltavam, porém, nessa situagdo especifica,
possibilidades de indica¢do, dada a falta de opgoes, a
inexisténcia de possivel companheiro.

No entanto, ndo tardou a apari¢do de um cagador
perdido na mata. “Era o gavido a procura da presa”. Mais um
contraste se apresenta: juriti, ave fragil e triste, uma espécie
de pombinha, ao longo da simbologia judaico-crista,
conforme afirma Chevalier & Gheerbrant (1996, p. 728),
representa pureza, simplicidade, principio vital, a alma.
Simbolismo provindo da beleza e da graca desse passaro de
alvura imaculada, e da dogura de seu arrulho,
freqlientemente encontrado na tradigdo literaria brasileira. E,
paradoxalmente, na perspectiva pagd, a nogdo de pureza
associa-se ao amor carnal, a pomba, ave de Afrodite,
representa a realizagdo amorosa que o amante oferece ao
objeto do seu desejo.

O gavido ¢ simbolo de usura, de rapacidade (...)
individuo esperto, vivo, fino; propenso a conquistas
amorosas. (...) Ave cacadora e agressiva, ele também
designa com freqiiéncia o pénis. (...) Emblema do outono,
estacdo tanto da caga quanto da vida retirada (Chevalier &
Gheerbrant, 1996, p. 463).

O paradoxo supracitado referente a juriti ¢é
caracteristico também da protagonista do conto, pois como
todo adolescente caminhando para a juventude, Vidinha,
mesmo sem saber, sentia necessidade de amar. Seus
sentimentos obscuros, metaforizados em hus,
intensificavam-se a cada dia.

- Em que esta pensando, menina?
- Ndo sei. Em nada... e suspirou.
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Como um habil gavido seguindo a presa, nesse
momento, chega ao ermo sitio o cagador:

- Venho de longe. Perdi-me nesses carrascais, coisa de
dois dias (...)

Bonito mogo da cidade. Bem-falante, maneiroso - uma
seducdo!

Como sdo belos os gavioes cagadores de inocéncias...
Deixou-se ficar a semana inteira.

Diferentes vozes sociais e histéricas inscritas na
forma de linguagem (Gregolin, 1998, p. 13) presentificam-se
na cena enunciativa. Encontram-se, nesse momento, dois
mundos em contrastes. Opdem-se enunciagdes socioculturais
marcadas, de um lado, pela personificacdo da ingenuidade,
de outro, pela seducdo e pela sagacidade. O Lobo Mau,
vestido de Chapeuzinho Vermelho, por interdiscursos,
apresenta seus encantos. Em suas enunciagdes, diferentes
vozes fazem-se presentes, diferentes discursos contribuem
para a constituicdo de seus encantos de sedutor.

Aos desejosos olhos do cacador faminto diante da
presa, Vidinha ¢ a bela Cinderela, a Gata Borralheira a ser
cintilada com pedras de brilhantes. Ao exercicio da arte de
seduzir, Scherazade empresta ao gavido Historias de Mil e
Uma Noites transformando-o em um Principe Encantado em
presenca fisica imediata.

A iniciagdo comecga. E tudo na alma de Vidinha se aclara.
As idéias vagas se definem. Os hieroglifos do coragdo se
decifram. Compreende a vida enfim. Sua inquietagdo era
amor, em casulo ainda, a agitar-se nas trevas. Amor sem
objeto, perfume sem destino. O amor é febre da idade, e
Vidinha chegara a idade da febre sem o saber. Sentia-lhe
o0 queimar no coragdo, mas ignorava. E sonhava.
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Faltava a Vidinha a possibilidade de sua constituigdo
social plena como sujeito, pois ndo encontrava no exterior,
em sua topografia (sitio, natureza, familia, isolamento), o
objeto de correspondéncia para a contemplacdo interior.
Como assegura Bakhtin (1992, p. 117), a personalidade,
estruturada socialmente, que se exprime, apreendida, por
assim dizer, do interior, revela-se um produto total da inter-
relacdo social. O meio social que envolve o individuo, no
qual se encontra em constante interacdo, € o centro
organizador de toda enunciagdo, de toda expressao.

Porém, com a chegada do principe encantado, a
menina-moga vé-se envolta por outro mundo. Tudo havia se
transformado, mesmo nao atingindo o nivel racional, sentia-
se integrando um outro universo.

E o casulo do amor rompeu-se - e a crisalida do amor,
ébria de luz, fez-se ardente borboleta de amor...

Tudo teria sido esclarecido, ndo fosse borboleta
simbolizar inconstancia e casulo lembrar timulo. Para
Chevalier & Gheerbrant (1996, p. 138), crisalida € o ovo que
contém a possibilidade do ser; a borboleta que sai dele é um
simbolo de ressurreicdo. E ainda, se se preferir, a saida do
tamulo. Teria saido Vidinha do ovo, ou seja, da prisdo,
libertar-se-ia para a vida, entdo, se ndo tivessem sido tdo
curtos seus momentos de felicidade. A borboleta, que
simboliza ressurrei¢do, simboliza também a libertacdo da
alma de seu invodlucro carnal. E a chave de toda libertagao
encontrava-se com o bonito mogo-gavido da cidade,
pertencente a outro mundo, marcado pela esperteza.

O primeiro beijo...

A florada maravilhosa dos beijos...
O ultimo beijo, a noite...

Pela manha do décimo dia:

- Que é do cagador?
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Fugira...

Vidinha, pombinha eternamente magoada, encontra-
se no obscuro. Sem ardores e ansias, tendo a paixdo como
matéria prima de sua conduta, a vontade de amar torna-se
um desconhecido objetivo ndo alcangado. Corpo e alma
afinados em Hus magoados, ndo desespera, nao luta, definha
apenas:

Begonia silvestre que o passante brutal chicoteou, dobra
no hastil quebrado, pende para a terra e murcha.

Vé-se, nesse conto, o confronto de dois mundos
socioculturais e ideoldgicos que revelam as condicdes de
producdo dos discursos nele materializados. De um lado,
Vidinha constitui-se  personificagdo da ingenuidade,
totalmente desprovida de malicias. Seus interlocutores sdo,
na maioria das vezes, animais domésticos e plantas, com os
quais se funde. Em um ambiente regional, caracterizado pelo
isolamento, a interagdo possivel conduziu a protagonista a
reificagdo. Em contraste, entra em cena o mogo citadino.
Oriundo de outro espago sociocultural, carrega consigo
artimanhas que o destino, na perspectiva do sujeito-autor, ¢
responsabilizado por pregar. Opondo-se a ingenuidade, o
bonito mogo ¢ todo sedugdo. Docemente, envolve sua presa,
que, desprovida de armas, entrega-se sem relutancia.
Tamanha surpresa pregou-lhe o destino: sem armas para
resistir a seducdo, ndo obteve também forgas, nem mesmo
vontade, para superar o ferimento. O sustento para a vida, o
desejo, transforma-se em morte. Nesses dois mundos, ao
contrastar duas formacgdes discursivas (referindo-se aqui as
mais evidentes), destacam-se elementos lingiiisticos que lhes
asseguram coesdo semantica. Referem-se a juriti, begdnia,
fragilidade no tocante a ingenuidade constitutiva da
personagem Vidinha em seu isolamento rural, e, em
oposi¢do, gavido, sanhago, samambaia revelam aspectos
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socioideologicos inerentes a formagdo discursiva marcada
pela seducao e sagacidade da qual o mogo citadino emerge
repleto de artimanhas préprias a sua constituicdo como
sujeito discursivo.

Quanto a questdo da ‘“‘autoria”, grosso modo,
observa-se que, ironicamente, Monteiro Lobato, sujeito-
autor, poderia ser chamado irmao gémeo da juriti, totalmente
simpatico a ela e avesso ao gavido. Entretanto, explicitar a
ideologia lobatiana como madscara autoral ¢ uma questdo
bastante convidativa, mas foge aos propdsitos do momento.

Consideracoes Finais

Anunciou-se, ao introduzir este estudo, a
necessidade de verificar quais discursos materializam-se em
um texto literario, ao toma-lo como objeto de estudo para a
AD. Nesse sentido, evidencia-se, no conto, um
entrelacamento de diferentes discursos apreendidos pelas
diferentes vozes presentificadas na trama. Nesse interim,
propds-se, como objetivo central para a analise realizada,
evidenciar a producdo de sentidos a partir das oposicdes
semanticas encontradas em Uma Historia de Mil Anos.
Seguindo tal objetivo, verificaram-se diferentes vozes
historicas, sociais ¢ ideologicas colaborando para a
construcdo dos sentidos. Além do sujeito autor, distanciado
da trama, encontra-se, de maneira explicita, a presenca do
rapaz citadino e de Vidinha: diferentes sujeitos historico-
ideologico-sociais em contraste.

Ao observar dois mundos em confronto, a analise
percorreu um jogo de oposi¢des semantico-discursivas que
possibilitaram a apreensdo da cenografia na qual a trama se
constroi. Evidenciou-se, dessa maneira, caracteres referentes
a heterogeneidade marcante da modernidade de Lobato.
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Diferentes discursos caracterizam-se pela inscrigdo
ideologica dos sujeitos no tempo e no espago. A cronografia
e a topografia, observadas como espago e tempo sociais, sdo
partes integrantes ¢ ndo realidades exteriores ao discurso.
Para observar a cenografia discursiva, ressaltou-se para
analise, além de dados empiricos, que sdo enunciados e
elementos da fauna e da flora proprios da topografia em que
se encontram, atitudes, a¢des sociais que também integram
os discursos. Vidinha passa por uma transicdo e ¢ visitada
pelo cagador. Este, por sua vez, sabendo que chegou em
momento oportuno, tem atitudes condizentes com sua
constituicdo como sujeito historico, social e ideoldgico.

Postulados da AD acerca do sujeito discursivo tém
mostrado o processo de constitui¢do do sujeito na interagdo
social. No conto de Lobato, observa-se um movimento em
direcdo contrdria. H4 o deslocamento do sujeito-
protagonista, resultando em morte literal. O desejo de amor
transformado em morte apresenta-se como o tema construido
pela for¢ca da cena anunciada logo na primeira linha do
conto.
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