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A ESCRITA TRAVESTIDA DE DESEJO: TRAVESTIMENTO,
ESCRITA E HOMOEROTISMO EM LUCIO CARDOSO

THE WRITING OF DESIRE SHEMALE: TRANSVESTISM,
WRITING AND HOMOEROTICISM IN LUCIO CARDOSO

Leandro Janio Santos QUEIROZ

Resumo: Esta pesquisa, ainda emAbstract: This research, still in
desenvolvimento, estuda as fecundatevelopment, studies the fruitful
relacdes entre corpo, escrita e desejelations between body, writing and
investigando o  homoerotismo, adesire investigating homoeroticism,
identidade e o travestimento no tecidalentity and tranvestism in the narrative
narrativo da novelaO desconhecido fabric of the novel The unknown
(1940), do escritor mineiro Lucio (1940), by the Brazilian writer Lucio
Cardoso. Tais temas estdo ligados, r@ardoso. These themes are linked, in
narrativa, pelos discursos da interdicdo the narrative, by discourses of
da transgresséo. interdiction and transgression.

Palavras-Chave:Travestimento; Escrita; Keywords: Transvestism;  Writing;
Homoerotismo. Homoeroticism.

“O que ocultamos, é o que importa, € o que somos”
(Lucio Cardosobiario Complet9

Lucio Cardoso (1912-1968), mineiro de Curvelo, uindd pela
critica no rol dos romancistas religiosos ou psigiglos das décadas de
1930 e 1940, produz uma literatura de atmosferabsame de
personagens extremamente atormentados. Entre essess
atormentados estdo alguns com ‘“inclinacdo homaeréte com
“crises de identidade”. Nesse sentido, merece @gestaa novela
cardosiana desconhecid¢1940) que narra a atracdo homoerotica de
um homem, destituido de “origens” e “identidadg®y um jovem
ingénuo e humilde.
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A presenca do homoerotismo na Literatura Brasilm se
efetivado principalmente a partir de 1950. Entretag a partir de
1970 que o tema se consolida efetivamente. Semeacygacao
naturalista tipica dos romances que abordaram peamente o tema,
como O Ateneu(1888), de Raul Pompéia Bom crioulo(1895), de
Adolfo Caminha, a novela aqui proposta aborda odssotismo sem a
preocupacdo sexual, banal ou pornogréfica, masifooa questdo da
representacdo identitéria, da transgresséo eeatdiigéo.

Nessa narrativa o homoerotismo € visto sob a ddaa
identidade em transi¢do, da transgressao e daigéier apresentando
um discurso homoeradtico velado, sem adentrar nwoptarnal, isto €,
ndo h& consumacao sexual deste desejo por parpedmnagens. Em

O desconhecidoo homoerotismo, representado por um protagonista

forasteiro, é uma identidade em transicdo, uma quez 0 sujeito
errante, destituido de qualquer identificacdo,tacen nome que néo é
seu, assim como uma nova vid&® desconhecidoapresenta
personagens literalmente obscuros, travestidos edejal pecado,
vollupia e transgresséo. Eros é interditado a tedses personagens
nos quais prevalecem “egos” atormentados.

A tradicdo literaria apresenta refletida em si agimalizacdo
da homossexualidade, 0 que ainda se presencia esa roultura.
Assim, tal assunto é muitas vezes abordado emxtostde subversao,
bizarrice e repressao, o que s6 contribui paranteato da homofobia.
Contemporaneamente, o aspecto artistico das olwagsodtetdo
homoerético tem sido minimizado pelo julgamento ahorO
homoerotismo ndo é apenas uma estética do des#jogezo ou a
abordagem de uma relacdo amorosa transgressanates,de tudo, um
discurso que se articula a partir de inumerave#igas sociais e
vivéncias pessoais, conforme afirma José CarlosceBas em
Literatura e homoerotismo em questao

E preciso esclarecer, portanto, a distingdo ensresignos
“homossexualismo” e “homoerotismo”. O primeiro, sedo Jurandir
Freire Costa, remete ao preconceito homofébicogntey no século
XIX, ao passo que o segundo recoloca a questdochsemfobia. O
psicanalista brasileiro ensina:

Teoricamente, como procuro mostrar, homoerotisnpyeéerivel a
‘homossexualidade’ ou ‘homossexualismo’ porque tpaavras
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remetem quem as emprega ao vocabulario do sécp dtie deu
origem a idéia do ‘homossexual’ (COSTA, 1992, p, gdfos do
autor).

Pretendendo acabar com a conotagcdo pejorativaigiéetanos,
Jurandir Freire Costa propde o empregdadmoerotismem lugar de
homossexualidad&egundo ele, isso se faz necessario por tréegazd

A primeira é de ordem teérica. Devido a obscuriddds termos
convencionais ‘homossexualismo’ e ‘homossexualidade
Homoerotismo é uma nocao mais flexivel e que desameelhor as
pluralidades das praticas e desejos humanos. Aidaequorque nega
a idéia da existéncia de uma ‘substancia homoskeonggnica ou
psiquica comum a sujeitos com tendéncias homoasitik terceira
razdo porque o termo homoerotismo ndo possui aaf@ubstantiva
gue indica identidade, como no caso do ‘homossexnal de onde
derivou o substantivo ‘homossexual. Sendo que omde
homoerotismo admite o entendimento da atracéo pelemo sexo
(COSTA, 1992, p. 21-22, grifos do autor).

J& para Michel Foucault (1999), tanto a “homossaade”
quanto a “heterossexualidade” sdo praticas dis@asgsiexercicios de
poder, visto que os géneros sdo produzidos nas/meétades de poder.
Neste caso, Foucault ndo fala em preconceito, masne conjunto de
saberes cultural e historicamente construido eeswignado. Na visao
foucaultiana, a sexualidade é constituida a pdetimultiplos discursos
sobre o sexo. Portanto, € preciso retirar essa c@qraturalidade do
sexo, ele ndo é biolégico/natural, mas um efeit@cudsivo
(FOUCAULT, 1999, p. 87).

Em O desconhecidoembora ndo haja o contato sexual entre
José Roberto (o desconhecido) e Paulo, uma vezoqdesejo é
interdito, h& o desejo homoerotico. Tal desejo anifesta através das
falas, dos gestos, dos toques e dos olhares qessemagens:

José Roberto sentiu-se assaltado por um subitcser@sento:
decerto, era a ele que procuravam. Também Paula tvido idéia
semelhante, pois o seu olhar abandonou a escuta#oite e fixou
um minuto a face do companheiro. Nesse instantbpamstavam
tdo préximos que um sentia no rosto a respiracdoutim. E sem
saber por que, ambos compreenderam que ja ndo baira eles

81



82

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 15, n. 9101, jul./dez. 2011

nenhuma hostilidade e que, ao contrario, algumaacpoderosa
como o instinto os tinha unido, como se, colhidel engrenagem
de um fato misterioso e inesperado, devessem jutdos para se
libertarem (CARDOSO, 2000, p. 36).

A relacdo que se desenvolve entre ambos é a deenmst
discipulo. José Roberto ensina o efebo Paulo lean&logia com o
erastese oeromenogia Grécia Antiga ndo € mera coincidéncia. Surge
dessa relacdo o chamadanfor gregd'’. Neste sentido, Paulo é
exatamente a figura do erdbmena da Antiguidade Grégfa que, para
0 seu erasta (José Roberto) € representacdo deab@eentude,
inexperiéncia e inocéncia e, que por isso mesmégaze passivel de
dominacéo. E neste espaco de insinuacdes do nagapeculacdes
e insinuagfes do escritor que o homoerotismo seeldesempre sutil
e discreto:

E Paulo, hesitante, esperava que o0 outro dissdgaena coisa.
Entretanto, José Roberto permaneceu silencioso,emsamento
repentinamente distante. Que tumulto era aquelggrecia romper
as camadas mais espessas da sua consciénciar casce impeto
indomavel de uma onda febril, onde o desejo seuraigh ao
remorso? Uma forga obscura estava prestes a desamese no seu
ser; ele sabia que necessitava de toda a sua equaisal reté-la, antes

1 «Amor grego” é uma expressao ja em desuso, masojbastante utilizada para se
referir & homossexualidade masculina, ao amor dmmeens. A expressao alude ao
relacionamento social desenvolvido na Grécia Antga que, conforme explica
BADINTER (2003, p. 79-82), o erasta (do gregmstesaquele que ama; o amante),
um homem mais velho, experiente, deveria fazeicéag#o, inclusive sexual, de um
jovem, o erdmena (do gregeromenosaquele que é amado; o amado). Essa relagdo
pedagdgica, iniciatica e intima era bem aceita, miasse admitia o contrario, isto &, o
eromenosjamais deveria “procurar” seerastes A homossexualidade, neste caso,
tinha conotacéo de aquisicdo de conhecimento, edbgthteligibilidade, pujanca. O
erastes deveria sempre fazer o papel de ativo e hieraagquente superior ao
eromenospassivo e obediente. Nessa troca de contatosciador (erasta) fornecia
sua experiéncia de vida, sua sabedoria, sua i@telig e seus conselhos e virtudes e o
iniciado (erébmena) sua beleza, coragem e joviatid@krastesservia como exemplo,
forca moral/espiritual; @romenoscomo forca fisica, potencial. Dessa relacdo é que
vem a palavra ‘pederastia’ (do gregmederastip isto €, a pratica sexual entre um
homem e um rapaz mais jovem. Contemporaneamerigefezmo, por extensdo de
sentido, refere-se a qualquer relacdo homossexastutina. Conforme Carlos Figari
(2007, p. 79), a pederastia, como a conhecemosliggado sexualmente um adulto e
um menor de idade, s6 aparece como delito apésudssIX.
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gue ela o langasse impotente na mais perigosaatagens. Agora
ele examinava o rapaz com os olhos velados, retaadoancadas
surdas do coracdo. Assim, pois... (CARDOSO, 20084p

Se por um lado, o narrador insinua, mas com satileor
outro, 0 escritor ja se entrega ao grafar pela giranvez a palavra
‘Amigo’ com letra mailscula. A tentativa de nos ddué va, mas
proposital. Paulo j& ndo era simplesmente um anugm José
Roberto:

Entdo, José Roberto aproximou-se da cama, abaéofitgu um

minuto a face mergulhada no sono. Que veria el®sto sereno do
adolescente? Pela janela chegavam os cantos dosines galos [...]
Aquilo chegava em ondas pela janela estreita, radp®s limites
escuros daquela prisdo. Qualquer coisa pesadajuguatoisa que
parecia ter sido acumulada ali por longos anosléec® e solidao,
cedia, rompia como um bloco de gelo no seu coragéorosto de
Paulo, ele parecia contemplar pela primeira vearabsa fugitiva e
insuspeitada ddmigo(CARDOSO, 2000, p. 49; grifo nosso).

O desconhecido, também enclausurado em seu deséje,
com sua errancia e seu “anonimato” e tem consciéessa “forca
obscura”, deste encarceramento da alma, desteudaejpressagia:

Subira a pequena escada como quem se dirige pfinalale um
caminho, para o desenlace de alguma coisa longanesmerada,
para a aproximacdo de algo que se teme secretgnimtema
ameaca que de ha muito vem-se aproximando, masdjeetédo se
desvenda, nua e implacavel diante dos nossos adtidsitos
(CARDOSO, 2000, p. 13-14).

E que lhe importava que se deitasse sobre aqueleuta cama

qualquer? N&o seria sempre, ndo seria ainda assiesima criatura?
E, de repente, sentiu a profundeza com que peaetnlavseu ser a
idéia da sua irremediavel permanéncia, do insoléeeltodas as
questdes que ha tanto tempo, desde a infanciARDOSO, 2000,

p. 30).

As reticéncias finais sdo do proprio escritor qtraveés da
instancia narrativa suspende o pensamento a fiqudends, leitores,
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delineemos o restante. Aumenta-se, assim, a atraodfe mistério.
Fica implicito que este Mal que se prevé é a triaggde se fara na
vida de José Roberto em decorréncia de sua inalingmoeraética.
Assim, se o Mal previsto € a morte que o ronda canioca forma de

expurgacdo de seu pecado, este Mal é 0 seu pramsejo
homoerotico:

Ainda mais absurda era a sua presenga naquele mpoidp o que
qguer que fizesse, a agitacdo de que se cercassebiente em que
procurasse se refugiar, nada alteraria esse fundoetp tdo bem
conhecia, esse eu irredutivel e amargo que forrmavamada mais
profunda do seu ser (CARDOSO, 2000, p. 31).

Este Mal ndo é nada desconhecido para José Rahertse
sente atormentado, mas ao mesmo tempo movido perdesejo
incessante pelo outro, por Paulo. Desta forma,csfigtantes end
Desconhecidms maus pressagios como anunciantes da tragéeia qu
vird. O homoerotismo é visto, assim, como um maniediavel. O
protagonista José Roberto se sente um ser condearaeloatado pelo
Mal e “prevé” tragédias em decorréncia do seu “apmoibido”. José
Roberto sente-se um escravo de si mesmo. Talveiggmmesmo, sdo
tdo constantes as reflexdes sobre sua solidaongaago

A despeito deste autoencarceramento, Enaura Qunadbesa
e Silva (2004) é quem comenta que esse aprisiortardersi mesmo é
uma tentativa de expiacdo dos préprios pecadosgrdencia ao Mal.
Ela aponta ainda a mesma escravizagdo em Miguelsggendo ela,
assim como outras personagens de diversas nasrataraosianas,
“vivenciam a experiéncia do ‘sentir-se escravo’ allguém, de uma
situagdo ou de si mesmos” (SILVA, 2004, p. 72).

Assim, o pensamento que Lucio Cardoso reserva @& Jos
Roberto gira em torno daquilo que se convencior@munuito tempo:
a homossexualidade como doenca, loucura ou peoverao
reservado aos condenados. Brmdesconhecido protagonista vé seu
desejo homoerotico como culpa, como uma renunbiaus e que, por
isso mesmo, necessita de redencao, do perdao gisiiaoser aceito e
se auto-aceitar.

Nesta atmosfera de segredos e sombras é tambétardens
impressdo de perseguicdo que toma conta do desidohelosé
Roberto se sente vigiado frequentemente por Migumeals também
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sente outra perseguicdo: a do Mal, da Morte, dgédiia que esta por
vir e que, sob o seu ponto de vista, se dar4 patacde sua
“estranheza”. Sabemos bem que “estranheza” é sabnagdo

homoerdética, seu desejo pelo efebo Paulo. A dogneaofre desde a

mais tenra infancia ratifica essa ideia:

O homem pds-se a subir, mas uma pontada subitgooboi a parar.
Era o seu mal, a velha pontada que ele tanto c@nkeque vinha
agora desperta-lo como um sinal de alerta. [..§irGua pequena
escada como quem se dirige para o final de um ¢amipara o
desenlace de alguma coisa longamente esperadaa paraximacao
de algo que se teme secretamente, de uma ameacke duFemuito
vem-se aproximando, mas que sO entdo se desvenda,en
implacavel diante dos nossos olhos aténitos. éngontrou-se so,
terrivelmente s6, face a face com o0s seus pensasjent seu
segredo, o mistério para sempre revelado de seuraue destino. A
pontada do lado do coracao foi desta vez 0 motiue @ chamou a
realidade. [...] fechou os olhos, procurando esgedormir —
derradeiro gesto de submissdo a sombra ja iminguée parecia
espreita-lo ha tanto tempo, desde ha meses, amssle da sua
infancia talvez (CARDOSO, 2000, p. 12-14).

Assim, a doencga, a dor no peito € alegoria da Manéca
forma de se libertar do seu “mal”, de seu desejodevético. A morte
seria uma condenacdo, um castigo, mas também a forima de
expurgacdo e redencdo para seu “pecado nefastd. rfarrador,
onisciente que €, vai revelando a nés, leitordado mais intimo do
protagonista, explicando-nos a origem de sua desgm motivo de
sua solidao:

E ele se achara de repente face a face com o ngueddesconhecia,
despojado da sua penumbra, dos frascos inUteigadbra penetrar
também no escuro rio que rolava aos seus pés. Zee desse
periodo de lentas descobertas, de amargos recardi@os, de
tentativas e de recuos, até que tudo viesse desaguaumilde
aceitagdo de si proprio, dos seus irremediaveisitdsf como uma
onda de limo e de espuma que se langa nas areiasa® das
praias?... Fora uma lenta renincia a todos ossvi@balhados desde
a sua antiga existéncia — e, se de alguns cona€elgujpar a poeira
sutil, de outros, porém, guardara a marca insondtasesuas garras.
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Jamais seria como 0s outros, jamais viveria das gidas simples,
dos seus inocentes folguedos. Jamais teria inac&odiciente para
viver entre eles como um irm&o; sempre que prosaras imiscuir,

como o lobo da historia, sentiria pesar a despgdmoda sua origem,
0 sinal que o distinguia, o mistério da sua natreplitaria

(CARDOSO, 2000, p. 48).

Percebam que o préprio protagonista, pelo que elatareste
narrador onisciente, se sente diferente, solitann, condenado. Os
personagens cardosianos revelam a tortura dagyeteacreditam ser
eternos pecadores e que, por isso mesmo, necedsiguentemente
do perdao divino; daqueles que acreditam viverevididos entre o
sagrado e o profano, entre o pecado e a culpa antirtude e o
pecado, entre a redencao e a danacao, entre o Bétak

Mas por que Lucio Cardoso retrataria assim tal fema

Tentaremos esclarecer isso um pouco mais adiaatéo Cardoso era
um fervoroso catélico e esteve sempre divididoeeatfé cristd e sua
inclinacdo homoerdética, se sentia um ser atormentam angustiado
diante dessas duas “incompativeis” realidades, oco aponta
Andréa de Paula Xavier Vilela (2007) em sua teseio Cardoso: o

tracado de uma vida

Lucio teve para com a religido uma relagdo de graodflito. Se por
um lado o catolicismo dava-lhe sustentagéo esairippor outro era
fator de opresséo, responsavel por profundos tdosenternos. Seu
homossexualismo sic) pode ter contribuido para aumentar

sentimento de inadequacdo e de contradicdo quetaraacomo
gquem se vé condenado a carregar um fardo com o foual
presenteado sem a possibilidade de escolha, jasqueia em

constante embate perante dois discursos incorsiiaw de sua
sexualidade homoerética e o de sua religido catédipostélica
romana. O catolicismo lhe veio como heranca famédiacomo um
herdeiro sem escolha, viu-se diante de um coriflifossivel de se
resolver. Num berco catélico, a homossexualidagacarada como
uma fraqueza, uma dificuldade a se superar oursahliA impresséo
gue se tem é que sua sexualidade era um tabu mEsaséle mesmo,
como para os seus. No entanto, Lucio parece recédhecomo uma
dadiva: “Estranho dom: Deus deu-me todos 0s seXGARDOSO,

1970, p. 295). Essa questdo que arrastou e queantowseguiu
resolver fez dele um sujeito dilacerado e torturpda culpa que

o]
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carregava colada a si como uma grande macula. Maroaa qual ja
estava tdo familiarizado que ndo percebia nédcasar tde um sinal de
nascen¢a, mas de um parasita que lhe sugava o esanga
possibilidade de libertagdo. Quem carrega tamanfyga cprecisa
desesperadamente da misericordia de Deus. LU evat agarra a
graca e ao perddo divino. Mais do que isso, sermeguir livrar-se
do sentimento de pecado, passa a considerar o @ecad culpa,
condicdes para a manifestacdo de Deus: “Sem a rixgmcado,
ndo ha fé possivel’. (CARDOSO, 1970, p. 165). Radesdo as
ovelhas desgarradas que fazem com que Deus poeszersua
infinita misericérdia e capacidade de perdao: “Agne Deus nao se
interessa em definitivo sendo por aqueles que,wenagelo menos,
tém a coragem para perder o céu” (CARDOSO, 1970182).
(VILELA, 2007, p. 144-146).

Dessa forma, Lucio Cardoso talvez tenha mesmotpdieem
José Roberto sua ideologia e sua prépria realidadepersonagens
homoerdéticos cardosianos sdo também seres angsstiad
atormentados, torturados pela ndo aceitagdo sedalididos entre a
culpa e o desejo. Como aponta Vilela (2007) é rente na obra de
Lucio Cardoso a presenca de uma verdade veladeglsefual for. No
caso especifico d® Desconhecid@ssa verdade interdita € a propria
homossexualidade de José Roberto, ndo literalndstkarada, mas
claramente legivel.

Vilela (2007) nos fala ainda de uma constante psale
biografemasna obra de Lucio Cardoso. Desta forma, nas esasitu
cardosianas predominapiografemasgue nos permitem visualizar um
discurso intercalado entre criador e criatura nesigerso misto de
ficcdo e realidade, nesta estrutura dissimuladaemuiearalha real e
imagindrio. Para citarmos alguns, além da “difeaépgomovida pela
homossexualidade, ha também a recorréncia da degadfas grandes
fazendas, da derrocada da tradicional sociedadsinain

Em O Desconhecidoembora ndo haja o contato sexual entre
José Roberto (o desconhecido) e Paulo, ha o dbesjoerético. Tal
desejo se manifesta através das falas, dos gekisstoques e dos
olhares desses personagens:

Que tumulto era aquele que parecia romper as canmaglis espessas
da sua consciéncia, crescer com o impeto indondezeima onda
febril, onde o desejo se misturava ao remorso? tmga obscura
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estava prestes a desencadear-se no seu ser; ielgsamecessitava
de toda a sua vontade para reté-la, antes quelatgasse impotente
na mais perigosa das voragens. Agora ele examma&paz com 0S
olhos velados, retendo as pancadas surdas do 0of@6&RDOSO,
2000, p. 44).

O desconhecido é rebatizado como “José Robertoriiengue
pertenceu ao capataz anterior da fazenda Catad/emela, o
“Desconhecido” apaixona-se por Paulo, que é apadmpela jovem e
bela Nina. Aurélia, proprietaria da fazenda dectaerdeseja
ardentemente José Roberto. Ambos, destituidosvdatjude e beleza,
sdo enclausurados em seus corpos.

O desconhecido se sente “um ser diferente” (CARDOSO
2000, p. 31) e duvida “até mesmo da propria exisa@rfCARDOSO,
2000, p. 132). Timéteo, por sua vez, tem conscédeique seu perfil
afronta os irméos e a sociedade com sua persotelidesafiante e
transgressora. Nao se vé como um ser ridiculo, s&®e-se
ridicularizado e marginalizado.

A identidade em transito de José Roberto evidescia
privacdo da vida e o mascaramento de seu ego, qu@s esta
personagem nega sua identidade original e assum®utra que lhe é
imposta. O que mais caracteriza um corpo homoerétic seu desejo:
o desejo pelo semelhante, pelo mesmo sexoOHDesconhecidisso
é facilmente perceptivel/legivel, ainda que mastapela interdigéo.

Na concepcdo lacaniana de desejo este é impulsgaat
necessidade de satisfagdo afetiva e/ou sexual s€lodena conotagéo
sexual, nada mais é que o impulso erético que matdssa atencao,
empenho e cobica (também desejo) pelo outro. Nentmtafastada a
conotacdo erdtica, desejo também pressupde vontpaEéncia,
ambicdo, proposito. Desejar é apetecer, desejaentmiente €
almejar, cobicar. Neste sentido, também faremos dsssas
conotacdes de desejo, uma vez que pretendemosrdrsc@o somente
sobre o desejo homoer6tico, mas principalmenteesobdesejo do
escritor de travestir sua vida em escrita.

Entretanto, assim como a identidade de género €& uma
construcdo sociocultural ou um “produto da linguageo desejo
erotico/homoerético também o é. Neste sentido éompsta afirma:



LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 15, n. Z$101, jul./dez. 2011

N&o existe objeto sexual “instintivamente adequadodesejo” ou
vice-versa, como reitera a psicandlise. Todo obpgodesejo é
produto da linguagem que aponta para o que “é digmoser
desejado” e para o que “deve ser desprezado” ow ¢mmo
indiferente, como incapaz de despertar excitacaticar (COSTA,
1992, p. 28, grifos do autor).

Assim, é pelo fato de o desejo (homo)erotico sempunauto
sociocultural que abre-se espaco para 0 questionamela
normatividade a partir de identidades varias. Esgrgue nos interessa,
apontamos a sexual, a social e esta Ultima emapwdicdo com o
papel social de género.

Tal qual o género, a escrita também é colocada emuex
afinal ndo ha garantias para o leitor de que o egtd escrito &
fidedigno ou digno de crédito, haja vista que afliteraria ndo tem
compromisso com a realidade. De acordo com o0 pergam
derridiano, a escrita provoca sempre uma descaafipor ndo passar
de uma representacdo de outra representacdo. PaeidaD(1997), a
escritura € o trabalho da escrita e a palavratasérsuspeita porque
pode ser utilizada mesmo na auséncia daquele gseraveu, contra
ele ou a seu favor.

Assim, existe uma evidente analogia entre corpsogitera.
Tal qual o corpo, a escrita também necessita deeggdNo corpo
fisico/anatdmico/humano essa prétese sdo as roopagessorios, 0s
calcados etc. No caso especifico da literatura pss®se pode ser
entendida como o extra-dito, isto é, aquilo qué e##m do escrito e
que muitas vezes é denominado interdito por sengérazosubliminar,
escondido no universo das entrelinhas, para aléntexim. Assim
como o corpo pode ser montado/transformado, mefasemdo e
travestido/disfarcado a qualquer tempo, a esaitghém. Um corpo
masculino pode se travestir de feminino e viceajeirazendo em si a
marca da ambiguidade, do disfarce como no casaatasravestis,
transformistascross-dressetrsdrag-queense drag kings objetos de
estudo da estéticaampe da teoriaueer

Estes sujeitos trazem no corpo a experiéncia derséo e a
ambiguidade de género ja que trazem nele carditasisnasculinas e
femininas, simultaneamente. A ambiguidade, presemteorpo destes
sujeitos travestidos, esta também vinculada atasayue pode ser
ambigua, duvidosa e suspeita, haja vista que fadesirtificios como
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a metafora, a ironia, o sarcasmo, o deboche,iaa;rit duplo sentido,
0 interdito, a representacdo, a (dis)simulacdoreeoutros caros
recursos linguisticos e discursivos. Assim, € pessbnceber a escrita
como uma possibilidade de montagem, na medida eamagtrativas
(vivéncias e experiéncias dos sujeitos: travesgdaescritor) séo
sobrepostas a outras narrativas, sobretudo, nordsmetalinguistico,
por exemplo, ja que a escrita, neste caso, digcptéprio processo de
escritura.

O travestido esta para o0 escritor assim como ococesfa para
a narrativa. Ambos manipulam signos de superfidista forma, o
corpo do individuo travestido é manipulado da mesmaaeira que as
palavras sdo manipuladas pelo escritor. Em ambgzar®essos, de
escritura e de travestimento, ocorre montagem d& nepresentacao,
bem como, em ambos os corpos, da narrativa e destido, ocorre
simulacdo de uma realidade ou mascaramento de denadade. No
corpo travestido mascaram-se as caracteristicasexio oposto para
evidenciar as marcas de género. No corpo da nexrnahscaram-se as
caracteristicas do real para evidenciar as maraaficdionalidade.
Nem sempre estes objetivos sdo alcancados, masestigios dessa
manipulacao de signos ficam impressos ou insanbescorpos.

Escritor e sujeito travestido realcam subjetividade
selecionando signos de seu interesse: palavras pegltaeiro,
vestimentas e acessoérios pelo segundo. Caractegaaeristicas em
manipulacdo, em modelacdo sao inscritos e escims seus
respectivos autores. Considerando que a paroditieestimento sao
formas intertextuais de reescritura de textos, ssipel também falar
de uma constante analogia entre intertextualidaaereg textos) e
INTERsexualidade (entre sexualidades). Aqui, ieteuslidade nédo
como transgeneridade. Se a primeira pressupde lE§&Rdas mais
diversas linguagens textuais, a segunda apontaupadialogo e uma
fluidez comum entre os diversos planos de sexuddiglaque, no
raciocinio de Judith Butler (2003), ndo séo fixannfinitos. Essa
relacdo analdgica entre corpo travestido e corpdtedoi teorizado
por Severo Sarduy (1979), critico cubano, comscritura do
travestimento

A escrita, como nos lembra Sarduy, € uma inscreapor
analogia, é uma tatuagem. A tatuagem é uma fornesctigta. Ambas
se constituem “mascaras”, uma vez que mostram endésm ao



LING. — Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 15, n. Z$101, jul./dez. 2011

mesmo tempo: “a mascara nos faz crer que ha unfanpiidade, mas
0 que ela mascara é ela mesma: a mascara simigsirauacéo para
dissimular que ndo é mais que simulacdo” (BAUD&YIdSARDUY,
1979, p. 49). A roupa, a vestimenta também cumpne este papel:
revela ou desvela o que pode ser visto, mas vejaeondo pode ser
visto. N&o por acaso, Sarduy compara o autor aadat e a literatura
a tatuagem:

A literatura €, como a que pratica nosso colecionadma arte da
tatuagem: inscreve, cifra na massa amorfa da lgeuanformativa
os verdadeiros signos da significacdo. Mas essai¢d® ndo €
possivel sem ferida nem perda. Para que a massanatfva se
converta em texto, para que a palavra comunigesgcotor tem que
tatua-la, que inserir nela seus pictogramas. Aitasgrseria a arte
dessegrafos,do pictural assumido pelo discurso, mas tambéntea ar
da proliferacdo. A plasticidade do signo e seuteattdarroco estao
presentes em toda literatura que nédo esqueca Suseza de
inscricdo, o que se poderia chamar de escrituddidSARDUY,
1979, p. 53-54, grifo do autor).

As figuras do colecionador de peles e da travestéioe
vinculadas ao travestimento do travestimento, é&tsimulacros do
real. A pele da escrita € a pele do corpo quesparvez, faz alusao a
escrita mascarada, “a ‘escritura como travestimentoomo
desdobramento parddico e translacdo metaférica” ME@AS, in
SARDUY, 1979, p. 8). Por sua vez, a escrita nasde gesejo do
desvelamento e se estende por sua inabilidade eawvelde Os
movimentos do velar/desvelar despertam mecanismos
“aparecimento-desaparecimento”, de zonas de ini@&mgia que
configuram o texto como corpo erético, tal qual apenta Roland
Barthes en®© prazer do texto

O lugar mais erético de um corpo nadaéonde o vestuario se
entreabre?Na perversdo (que € o regime do prazer textual)hda
“zonas erdgenas” (expressdo alias bastante im@rtug a
intermiténcia, como o disse muito bem a psicanatjge é erdtica: a
da pele que cintila entre duas pecas (as calcasate), entre duas
bordas (a camisa entreaberta, a luva e a mangsgsa cintilacdo
mesma que seduz, ou ainda: a encenacdo de um iapAETEE
desaparecimento (BARTHES, 1996, p. 16, grifos n&)sso
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Mas se a escrita € capaz de dissimular tanto, ideabrde
mostrar e esconder, de travestir-se de representdeinascarar-se, de
se metamorfosear a ponto de criar uma para-realidado faria o
criador uma espécie de extensdo de sua realidade?pbderia o
escritor prolongar-se para dentro de sua propri@a® arte néo
poderia imitar a vida? A escrita ndo poderia sgifivgada e a vida
escrita? Por que nao?!

Neste sentido, desejo e escrita podem ser comwekdos na
medida em que género e linguagem, bem como conparu (corpo
do homem) e corpo escrito (corpo da escrita), poesentre si
profundas analogias. O exercicio da escrita, aitesgr nascido da
subjetividade do escritor, do desejo de escridadie, € que permite
que o desejo pelo parceiro do mesmo sexo assurmpa oar texto.
Como estamos tomando a narrativa como corpo eséa@s relacdes
Obvias e fecundas entre corpo e desejo que nositp&an aqui,
estabelecer uma analogia entre desejo e escritar@ no qual se
deixa inscrever qualquer coisa em si € tambémmoadea narrativa.

Ao tocarmos na questdo identitaria e no travestiopdaz-se
necessaria a investigacdo de tais escrituras hoétiesey a partir da
teoria queer Na contemporaneidade exclui-se a ideia de queapos
haver identidades sexuais em transi¢do ou em tranag&do. O termo
queeré uma giria inglesa que pode ser traduzida coraquisito”,
“anormal”, “excéntrico”, “incomum”, “raro”, “estraro” ou “diferente”
e também € utilizado em tons depreciativos e hobiodé para
designar gays e lésbicas. Numa perspectiva te@uiesrindica toda e
qualquer “identidade” (seja ela sexual ou nao) corasultado,
sobretudo, de convencdes sociais e culturais. Assim explica o
pesquisador Tomaz Tadeu da Silva:

[...] o termoqueerfunciona como uma declaracdo politica de que o
objetivo da teoriaqueeré o de complicar a questdo da identidade
sexual e, indiretamente, também a questao da ddeleicultural e
social. Através da ‘estranheza’, quer se pertugbaanquilidade da
‘normalidade’ (SILVA, 2007, p. 42).

A teoria queerrompe com a ideia de uma categoria unitaria
formadora de identidades. De acordo com Judith eBu(003),
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aqueles que se confrontam com as normas de géngue,eainda
assim, buscam um reconhecimento social para tes \idbitaveis sdo
0S sujeitos da teorigueer Esses sujeitos, segundo Butler, vivem em
situacBes de “paradoxo identitario” como possibifie de manter a sua
existéncia (BUTLER, 2003). Para a teamaeer a identidade sexual,
assim como a de género, € uma construcdo sociac@reo com tal
teoria, a identidade é sempre uma relacéo dependaritientidade do
outro. N&o existe identidade sem significacdo,magsimo ndo existe
identidade sem poder. A teogaeerpretende questionar as estruturas
de significacdo sobre o que € correto ou incorretque é moral ou
imoral, o que é normal ou anormal.

O desconhecidpossui uma escritura em que o desejo pelo
parceiro do mesmo Sexo assume Corpo no texto. Aaamie 0 amor se
confundem durante a trajetéria errante do descishhgela fazenda
decadente. José Roberto deseja Paulo, embora feacdiguncéo
carnal entre eles. Conforme dito, este desejo setémma interdito
durante toda a narrativa através de sugestdes, falgues, olhares e
gestos. A transgressdo nessas narrativas se cansdlo pelo prazer
carnal, mas pelo desejo interdito expresso pelacgéeddos olhares,
dos gestos, dos corpos e dos trajes. E o faseénimrdcorpo diante de
um outro que o atrai pela semelhanca, pela idatdidis géneros,
pela cumplicidade dos corpos.

Georges Bataille afirma que o interdito intimidaasmé a
fascinacdo que introduz a transgressdo (BATAILLE87] p. 64).
Desse modo, os personagens homoeroticamente ohatinafirmam
suas identidades em transito através dos jogoséromtns do corpo e
do olhar. Os personagens homoeréticos cardosianarsiam dentro
da narrativa pela transgressédo homoerotica. Dedacoom Bataille,
“ndo existe interdito que ndo possa ser transgogdde maneira que
“a transgressdo ndo é a negacdo do interdito, maltrapassa e o
completa” (BATAILLE, 1987, p. 59). Tais personagesms preciso
ressaltar, sdo vistos como transgressores por seBroeroticamente
inclinados.

Na vasta obra de Lucio Cardoso é recorrente a ngasde
personagens e temas transgressores, desde a mokbeicura, a
maldade e a perversdo até o incesto, o homicidisyicidio e a
homossexualidade. A questdo homoerética vinculadaagestimento
corporal, por exemplo, € melhor representada n@anosCrbnica da
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casa assassinadd959) com as personagens Maria Sinha e Timoteo.
Aqui, selecionou-sé desconhecidq1940) porque nosso foco é o
travestimento da escrita e ndo o travestimentodfisiorporal. Ainda
assim, a obra de 1959 € nosso objeto de estudaiteas drabalhos que
investigam as diversas manifestacbes do travedtimen do
homoerotismo.

Neste sentido, o (homo)erotismo se consolida com@ogo
alternativo do interdito e da transgressdo” (BATIAH, 1987, p. 66) e
se manifesta nas narrativas citadas através dadig#ie, da
transgressao e do travestimento. Sendo este Ultinaotenséo entre 0s
significantes masculino e feminino, portanto ndtneamte repleta de
ambiguidades, € ele que torna a escritura um egae disfarce e a
transformacéo.

Conforme ja apontamos corpo e texto possuem prafund
analogias, uma vez que no corpo ha o exercicio rda prética
discursiva/textual. O corpo € um local de discutsn,suporte textual
e discursivo. O texto pode ser concebido como ummpoco
considerando-se 0 texto como organismo Vivo qU&TECorpo com
cabecga, pés, meio e extremidades, com membrosremofia com seu
conjunto anatémico/textual. E no corpo (fisico sari¢o) que o texto
se inscreve, haja vista a prépria tatuagem conitas® texto, corpo
tatuado, estd em constante transformacdo e su#uesgdo € uma
montagem assim como o0s corpos fisicos que se @esoultde acordo
com interesses proprios e, a partir dai, constisnursos de desejo e
poder. O texto, corpo escrito, deixa resquiciogjae alguém passou
por ali e, com isso, deixa marcas de subjetividade.

Neste sentido, a esculturacdo pela qual passa QEScO
travestidos, por exemplo, evidencia subjetividadesbjetividades,
expressividades e impressfes, ou seja, praticasdersb, tal qual o
texto, corpo escrito carregado de expressdes efspes. A criacdo de
um texto, sobretudo o escrito, também implica mypert@esculturacéo
e engendra subjetividade e expressividade. Tegtom s&o, portanto,
corpos discursivos e carregam em si, discursivid@deo corpo é um
texto e o texto é um corpo, os crimes de homofgbis, exemplo,
violentam ndo apenas um corpo fisico, mas um cdiprursivo. Ao
agredirem corpos homossexuais (travestidos ou m@o)ndividuos
homofébicos agridem o discurso da homocultura.
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Este processo d#iscurso do corp@ decorpo como discursé
denominado por Maingueneau (1995) cammmrporacaodo discurso.
Incorporar um discurso € dar a ele um corpo textyaleste modo,
assumir posturas e tomar partidos. Desta formandquas sujeitos
travestidos, homoeroticamente orientados ou namenfade seus
corpos (esculturados, montados ou transformadeguidios vivos e
moéveis assumem posturas, tomam partidos, adotaoiogias, se
afirmam e “aparecem”, além de alcancarem o empouzi® e a
militancia.

O escritor, ao produzir sua obra, segue neste mésgz
porque tentando velar, desvela; desejando repegsemt representa e
deste modo, modelando palavras, esculpindo forntam&ruindo um
organismo vivo (o texto) assume posturas, adotalades, toma
partidos e constroi discursos de concordancia soodiancia com
determinadas causas de seu interesse.

Neste sentido, lembramos Foucault (1996) para quem,

por mais que o discurso seja aparentemente bemapmisa, as
interdicBes que o atingem revelam logo, rapidamesue ligagéo
com o desejo e com o poder. [...] o discurso n&irglesmente
aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é tamb@milo que é
objeto do desejo; e visto que [...] o discurso Bdsimplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dgé&vnanas aquilo
por que, pelo que se luta, o poder do qual nosegques apoderar
(FOUCAULT, 1996, p. 10).

Ndo é a toa que Lucio Cardoso, tentando constroa u
realidade dentro da ficgéo, crianpersonasesculpindo seu discurso e
estruturando sua narrativa, acaba por se revedar autorrepresentar
em sua obra. E ai falamos tanto do seu discurigioss quanto do seu
discurso homoerotico.

Nas artes, de maneira geral, a homossexualidadeénecente
abordada como discurso proibido, mas que nem por deve ser
ignorada ou suprimida. Entretanto, como aquilogrogluzimos revela
muito do que somos e como pensamos, artistas ds/@&0 buscar,
muitas vezes, na sutileza e/ou no mascarament@$od® abordagem
do tema. A realidade homossexual passa a ser egpada na ficcao.
E ¢é essa forma de representacdo que “revela” sadocr E o que
ocorre na escrita cardosiana que, tentando veksyeth. E mais:
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chama a atencdo para a realidade pessoal do auor.
homossexualidade do escritor, silenciada e igngpatiafamilia vai se

bordejando em sua prépria escrita e neste jogotar se “entrega”’,

literalmente. E possivelmente a reconstrucdo darjargealidade do
artista em sua trama narrativa.

Tal tom biografico, quase biografismo, se justifiees proprias
falas do escritor. Esio Macedo Ribeiro (2006) camesm O riso
escuro ou O pavéao de luto: um percurso pela pogsihtcio Cardoso
gue o escritor sempre fora muito preocupado cormcatfamento de
sua escritura” e que, em entrevista a Walmir Agaa1959, declarou
a este que se misturava as suas historias, ajuntandissolvendo
pedacos que inventava e refazia-os recorrendo &inaghio, a
observacdo e a memoria (RIBEIRO, 2006, p. 80).jEs@&mente isso
que observamos ao longo da obra cardosiana: uro déstimaginéario
e memoria, uma tentativa de construir o imaginarigartir do real e
vice-versa.

A atividade de escrita esta desde sempre vinculaola
fingimento, & capacidade de simular ser outrogaipia teatralizacéo,
afinal, segundo Derrida,

escrevendo o que ndo diz, ndo diria e, sem dunalagrdade jamais
pensaria, o autor do discurso escrito ja estalatkiana posicdo do
sofista: 0 homem da ndo-presenca e da ndo-verdaskritura ja é,
portanto, encenacdo, artificio, mascara, simulé@ERRIDA, 1997,

p. 12).

O escritor como sujeito performatico, apresentadier um
espetaculo (o texto), manipulador de realidadeshscaras esta bem
préximo do universo da teatralizacdo. Tudo o qieé&um teatro, uma
encenacdo, onodus faciendde umaperformance O travestimento,
considerando todas as suas modalidades (sexud#l), sondividual e
politica) pressupde disfarce, transformacdo e aditétamente
vinculada ao teatro. Como técnica teatral quetggwestimento brinca
com as nocdes de realidade e fantasia. O ator medaentidade
quando se traveste, troca de roupas e/ou de magcarmomento em
que o ator brinca de ser outro, tal qual o escetarsua construgcao
narrativa.

A estruturacdo da narrativa se faz pela montagegqu@as
cenas sdo compostas a fim de criar este limiae enr e o visualizar.
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A narrativa se “mostra” e somos obrigados a “viga&l as cenas.
Entre o contar e 0 mostrar, 0 escritor estrutues gecas compondo
uma montagem ou uma encenacao. A propdsito, nm téatomum o
emprego de 'montar’ referindo-se a instalacao/e#ibidas pecas. A
peca teatral também esté dividida entre o reaimaginario, entre o
contar e o mostrar. Como no teatro, o escritor-adort em sua
narrativa configura cenarios, monta figurinos, geéssonas estrutura
cenas, rege tempo e espaco, coordena e dirige"a®mes”, enfim,
monta sua “pec¢a’ ou manipula sua arte de “fingir”.

Ademais, tanto o escritor, ser transformista/tigansador, se
traveste de Deus, posto que é criador, como sesteado outro, ja que
pode se metamorfosear em personagem ou transfigseas
personagens e transformar o real em ficcional.eN@stimento, tanto o
ator quanto o escritor podem se aproximar do hwolggdmico,
jocoso, grotesco, caricato, irdnico, sarcasticajacteristicas comuns
ao travestimento.

Embora José Roberto tenha inclinagdo homoerética, e
momento algum se traveste femininamente, mas separtamento &
ambiguo, dubio, dissimulado, por vezes artificadiaz, 0 que o
aproxima dos sujeitos travestidos. Ja Aurélia sepoota tal qual uma
travesti, tanto no comportamento quanto fisicamemarélia é
masculinizada, exagerada em suas composi¢Oes masates e
atitudes viris. E preciso ressaltar que Aurélia mém inclinacéo
homoerdtica, pois que “desejosa” de José Roberto.

Severo Sarduy nos fala também de uma escrita bar@e
pensarmos no Barroco como a estética da dubiedadembate entre
forcas antagbnicas veremos que a escrita tem ndissp, dado o
carater ambiguo do texto: real e ficcional; atr@aentepulsivo; irdnico;
auténtico; ilusério etc. No espaco conturbado desformacdes do
texto, dai a ideia de travestimento, o real poddicsgonalizar, o
ficcional pode se “realizar” e o texto, em si, pdddir, seduzir o leitor
ao ponto de ele se perder no emaranhado de fig®segelo escritor.
O leitor acaba por cair na rede sinuosa tecida pator. Tanto o
sujeito travestido quanto o texto exercem fascseduzem e exploram
0 barroco.

A escrita cardosiana, neste sentido, € uma edaitaca, ndo
sO nesse sentido da dualidade, mas no sentido agemdo, do
afetado, do extravagante. Escrita sedutora eme@persebe o uso do
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artificio como estratagema narrativo que envoheglug e enreda o
leitor. Talvez por este carater barroco é que oataxardosiana sejam
tao recorrentes temas como a morte, a fugacidagi@ldaa angustia e
a tortura, o terror e todas as dicotomias barracésta do Bem contra
0 Mal, o pecado e a virtude, o sagrado e o profanedencao e a
danacéo etc.

Em O desconheciddia dissimulacdo entre quase todos os
personagens, mas, sobretudo, entre José Robertoemaisd
personagens: nos dialogos entre José Roberto e, BasE Roberto e
Aurélia, José Roberto e Nina. A dissimulacdo nesskgdes traz a
ideia do uso da méascara como artificio. José Rmbednforme sua
necessidade se traveste de amigo, de confidentbpmie de bem-
intencionado utilizando-se dos recursos da dissigdd e da ironia. A
maldade estd em seu intimo, mas sua mascara impede seu
exterior se transfigure. Apenas leitor e narradomgartilham da
verdade.

Entretanto, o escritor vai organizando relatos alentaneira
gue o leitor se questiona: é isso mesmo? O esgdonite ao leitor
fazer a “leitura” que melhor Ihe aprouver. A escaardosiana permite
ao leitor uma inquietacdo que o faz se questiooastantemente. O
leitor passa a desconfiar: Quem serd o proprietixrigerdade? Quem
terd imparcialidade? Sob qual angulo/ponto de visthistoria é
contada? H4 mesmo razdes para nao desconfiamdesteor?

O real é contaminado constantemente pelo simulgoe®
para-realidade ou, pelo que se chamou, hijger-realidade Ja
Wolfgang Iser nos alertava para a existéncia dégies da realidade
no texto ficcional:

had no texto ficcional muita realidade que ndo s&edeer
identificavel como realidade social, mas que tamipirde ser de
ordem sentimental e emocional. [...] estas reaidado surgirem no
texto ficcional, neles ndo se repetem por efeitsidmesmas. Se o
texto ficcional se refere a realidade sem se esgetsta referéncia,
entdo a repeticdo é um ato de fingir, pelo quatexgeen finalidades
gue nado pertencem a realidade repetida. Se o firégr pode ser
deduzido da realidade repetida, nele entdo surgemaginario que
se relaciona com a realidade retomada pelo tex®&Rlapud
COSTA LIMA, 2002, p. 958).
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Assim, a narrativa, universo representado, oriundm
literatura, arte representativa, € constituida yarimaginério criado
por esta ficcdo. O escritor, criador deste univeepoesentado, podera,
portanto, simular em suas mais diversas modalidadsantar,
transformar, disfarcar, expor, suprimir, imitandir, codificar, sugerir
etc. E é deste modo que o processo ficcional sHa@otencialmente
através dessa ficcionalidade literaria. A ficcdo afienas descreve o
real, mas o vivifica, isto é, o torna realizaveuele universo de
representacoes.

A escrita travestida ou mascarada deste autoraZ ailudir
o leitor porque este leitor esta inserido numaidadk, na realidade da
narrativa que ele acredita ser real, ainda que giguns minutos
enquanto lé. A escrita se traveste de real sem é&etapaz de
ficcionalizar o real e tornar o ficcional realiz§\eo menos para aquele
leitor entretido ali com seu objeto de leitura. Mi@® nos enganemos.
A escrita, dissimulada que €, seduz e atrai pdkedo engano”. Tudo
isso ndo passa de encenacao, de representacamuthco, afinal, é
fingindo que o escritor alcanca o imaginario. A¢fio ndo tem
compromisso com a realidade, mas possibilita osacdssta a uma
realidade paralela, alternativa através das ame$ingimento e da
dissimulacédo. Apesar de toda a “ilusdo”, o leitaro@sciente de que
estd num outro plano, no plano da imaginagédo. @a se plano da
realidade, ainda que paralela?

E importante ressaltar que a narrativa como umecorpntado
pelo autor através da escrita estd sempre & mercgeu criador.
Sujeita a alteracdes, supressdes e acréscimogativiaaé manipulada
0 tempo todo através de um processo narrativo psedemo qual o
escritor pode suprimir, forjar, escamotear, fingnfim, manipular a
narrativa ao seu bel-prazer, conforme suas neeelesice intengdes.
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