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O NARRADOR POS-MODERNO NO CONTO “THE
BABYSITTER”, DE ROBERT COOVER

THE POSTMODERN NARRATOR IN THE SHORT STORY “THE
BABYSITTER”, BY ROBERT COOVER

Fernanda Aquino SYLVESTRE

Resumo Robert Coover é um Abstract: Robert Coover is an
importante  escritor  norte-americandAmerican writer concerned about
preocupado com as perspectivas sociascial, psychological, economic and
psicoldgicas, econdmicas e politicapolitical contemporary issues and the
contemporéneas e com o modo como elagy they act in the formation of
se configuram na formacgdo da sociedademerican society. This concern is
norte-americana. Essa preocupacdo seflected both in his narrative
reflete tanto nas técnicas de construcdechniques and in the criticism
de suas histérias, quanto nas criticgwesented in his texts. This article
apresentadas em suas narrativas. dscusses how Coover develops the role
trabalho em questdo aborda o tratamentd the narrator in the short story “ The
gue o autor da ao narrador no conto “Thigabysitter” within a post-modernist
babysitter”, dentro de uma perspectivperspective. The base of this work is
pés-moderna, baseada nas considera¢@itviano Santiago’s considerations on
tedricas de Silviano Santiago acerca dihe narrator.
narrador.

Key-words: Robert Coover; Post-
Palavras-chave:  Robert Coover; modernist narrator; Contemporary
Narrador P6s-moderno; ContoShort Story.
Contemporaneo.

Robert Coover é considerado um dos mais notaveis
representantes da literatura pés-moderna e metafadc De acordo
com Evenson (2003, p. 1),

Robert Coover has had, and continues to have, arrmapact on the
shape of American fiction. Seen as an innovatothan 1960s and
1970s, Coover has profoundly influenced writershsas Steven
Millhauser, David Eggers, Jonathan Lethem, Rick MgoKen
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Kalfus and R.M. Berry, and is one of the major &xcdo make
possible the resurgence of formally concerned diictin the late
twentieth and early twenty-first centuries.

Como pesquisador, Coover trabalha com hipertexto
hipermidia, ou seja, com fic¢cdes compostas comdesocomputador,
combinando texto, som e imagem, que permitem #osele moverem a
historia de diversas maneiras. Foi fundador dorprog de hipertexto da
Brown University, preparando escritores para essa forma de texto.

Em 1969, o ficcionista publico®ricksongs and Descants
uma coletanea de contos variados que exploramriescde fadas, os
absurdos da contemporaneidade, a sexualidade,taxs gamples da
vida, problematizando a relacdo fic¢do/realidadecoBto analisado
neste artigo faz parte desta obra de Coover.

Coover faz parte da geracéo de escritores norteieanes dos
anos sessenta e setenta que assistiram ao desewvity de novas
formas de ficcdo mais preocupadas com a linguagemqueé com o
enredo. Formas ficcionais que se constroem cadamaz sobre si
mesmas e seus processos de construcdo, abanda@nanelocupacao
com a realidade objetiva e a vida no mundo. Fombeaficgcdo como a
metaficcdo (denominada por Gass) também chamadfictsio” por
Raymond Federman, “literatura da exaustdo” por J&amth e
“fabulac@o” por Robert Scholes e é definida coman“@dorpo de
escritura surrealista e fabulista que surge no mdgiao internacional
com algumas influéncias vindas dos absurdistagpeusy dos géticos
do sul e dos beats de Nova York e da CaliférnidE@®NAN, 1983,
p.78).

O autor norte-americano entendeu bem o contextas-“pd
moderno” e imprimiu em suas obras elementos da dfineéio
historiografica” e perspectivas da ficcdo ndo stali Partilha com
Barth, Brautigan, Nabokov, Gass e outros, o sabanrda ficcdo que
acredita na linguagem, abandonando a extrema ppag&a com o

! Robert Coover teve, e continua a ter, um impauoitante sobre a forma de ficgéo
norte-americana. Visto como um inovador na décagld @60 e 1970, Coover foi

profundamente influenciado por autores comocomueBtMillhauser, David Eggers,

Jonathan Lethem, Rick Moody, Ken Kalfus e RM Bemyg uma das principais
autores que pode tornar possivel o ressurgimentonde ficcdo preocupada com a
forma no final do século XX e no inicio do séculgIX
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enredo. Para Coover, ha uma possibilidade muitodgrale enredos,
gue se misturam, permutam sendo todos possiveis.

E importante observar que o termo pds-modernisrusaglo
neste artigo como uma resposta ao proprio contpggmoderno,
influenciado pelos meios de comunicacdo de massala p
impossibilidade de se chegar ao real pela tecremlggntre outros
fatores), que tornam o homem um ser humano fragment
conhecedor apenas thcesde uma verdade a qual ndo € Unica, ou de
um realismo tdo exagerado a ponto de se tornan, fiateal, um hiper-
realismo desconstrutor do real.

O escritor pds-moderno, como o préprio Coover swiaéna,
€ aquele que problematiza o contexto em que viveénp
considerando-se parte deste sistema e, como peetiaele, mostra-se
consciente da impossibilidade de muda-lo totalmemer isso,
Lyotard (1988) aponta o fim das metanarrativas. oSeescritores
modernos criaram textos que visavam a superacagadsado,
baseados na ideia de progresso, como se o now ditigs melhor, o0
escritor pds-moderno acredita que o ser ndo exisdeda historia, ndo
tendo uma esséncia metafisica. H4, portanto, unaguécimento do
ser, segundo Vattimo (1987), que aponta a verdaa® e¢m conjunto
de probabilidades. O escritor pds-moderno mostraaam textos que a
verdade € um horizonte de possibilidades que saetroddas pelo
escritor e pelo leitor.

Robert Coover, no conto “The Babysitter”, escrewe texto
gue segue a norma culta padréo, inserindo nelesatesida cultura de
massa comgames televisdo. Aborda temas como o cotidiano de uma
familia americana de classe média, os problemaslideas, a
violéncia. Para tanto, faz uso de uma linguagemdgrmisturada com
a informal, empregando um vocabulario que tradsexaalidade e a
violéncia do mundo contemporaneo.

Coover procura tornar a arte literaria eficaz, figlwea agir no
inconsciente do homem, no qual a industria cultigaluma lavagem
cerebral. Ele utiliza os signos de consumo pararars quanto eles
construiram o homem, os valores, a ética, a palitis instituicbes na
sociedade contemporéanea. O escritor cria um textoaparénciade
arte erudita; o resultado é uma obra que utilizailagqque se
convencionou chamar pela elite “cultural”, eliteisirada, de lixo
cultural, com rigor formal.
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Mais especificamente, o conto “The babysitter” ssqflorado no
gue tange ao papel do narrador na contemporangidagartir dos
estudos de Silviano Santiago (1989) sobre o narpasmoderno.

A caracterizacdo do narrador pds-moderno estaioakda
com o objetivo dos escritores na contemporaneidaés.ndo desejam
mais transmitir reflexdes filoséficas apoiadas emsaaber ou em uma
verdade prontos e indiscutiveis. O escritor posanual deseja mostrar
que o mundo é um caos onde se entrecruzam comstarite diversos
niveis de percepcdo (cenas criadas pelo inconscigelos desejos
humanos se misturam com cenas dos acontecimerg®sas criadas
pela midia). Dessa forma, € praticamente impossévede uma visao
totalizante, objetiva e neutra do mundo. Qualquemacordenada
racionalmente seria artificial. O narrador, portarméao tem mais a
funcdo de organizar o caos, mas de conduzir orlati@vés desse
caos, levando-o também a “olhar” as diversas cenaspodem ser
oferecidas.

No conto “The babysitter’, a narrativa € construiano
“tomadas”, que fazem com que o leitor tenha a mgseneepcao que
um telespectador acionando o controle remoto eaigélo de um canal
para outro, ou como cenas a que um telespectasisteano cinema,
produtos de montagens. A idéia sugerida pelo cérdode que o ser
humano vé o mundo como se olhasse para uma televis@ara um
filme, sem referéncia segura sobre o que é re@ue e ficticio.

O conto “The babysitter” inicia com a chegada daodba casa
do casal Tucker:

She arrives at 7:40, ten minutes late, but thedddil, Jimmy and
Bitsy, are still eating supper, and their parenésret ready to go yet.
From other rooms come the sounds of a baby scrgamiater

running, a television musical (no words: probablgamce number —
patterns of gliding figures come to mind). Mrs. Keic sweeps into
the kitchen, fussing with her hair, and snatchéslay bottle full of

milk out of a pan of warm water, rushes out agédtarry!” she calls.

“The babysitter’s here already!” (COOVER, 19702p6)?

2Ela chega as 7:40, dez minutos atrasada, masaasas, Jimmy e Bitsy, ainda estao
jantando, e seus pais ndo estdo prontos paraisddr. &e outros quartos chegam os
sons de um bebé gritando, de agua escorrendo, denusital de televisdo (sem

palavras: provavelmente um nimero de danca - padtédiguras deslizando vém a
mente). Sra. Tucker varre a cozinha, arrumanda@akelo, e arrebata uma mamadeira
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A parte inicial do conto evidencia um narrador oieiste,
preocupado em informar ao leitor cada detalhe cigad. Ele € um
observador e lanca o seu olhar perspicaz, duradte d conto, para
relatar ndo o que presenciou, mas o que extraiacéda narrada, ou
seja, transmite 0 que observou e ndo a sua pré@xmpariéncia.
Transmite o conhecimento obtido a partir da obgg&waprovocando
no leitor a duvida sobre a autenticidade do relattambém por isso,
gue no conto de Coover, ndo ha certezas, mas piosslbs relatadas
por um narrador preocupado em inserir o leitor can$” da narrativa,
levando-o a perceber as possiveis permutacfesedoetio conto.

De acordo com Silviano Santiago, o narrador pésearram é
aquele que tem uma “atitude semelhante a de umteepiu de um
espectador. Ele narra a acdo enquanto espetacujaeaassiste
(literalmente ou ndo) da plateia, da arquibancaddeouma poltrona
na sala de estar ou na biblioteca; ele ndo namaasmo atuante”
(SANTIAGO, 1989, p. 39).

Santiago problematiza o narrador classico descpty
Benjamin, aquele que fala a partir da experiériae auténtico o que
se narra a partir do que se experimenta ou podauséntico o que se
narra e conhece através da observacao?

O texto de Coover deixa clara a resposta para o
guestionamento de Santiago, mostrando que a audewnte do texto
estd na construcao da linguagem, nos efeitos deArewmrrativa pos-
moderna jA ndo se enquadra mais na crenca domealia simples
existéncia e no sujeito como agente reprodutorpdmodernismo, a
crenca na reproducdo comeca a ser posta em dekige-se, no pos-
modernismo, a narracdo de um tempo que ndo sengode, devido a
simulagéo ocorrida em meio ao bombardeio de infobem e tecnologia
gue povoa o mundo pos-moderno. A forma ndo € mpieessao de um
conteudo e nem a eliminacdo dele. Ela é um estmmlpara a
obtencédo do conteudo.

O mundopo6s-modernaé o mundo do excesso de informacgdes,
da informacdo rapida, superficial, quantitativa. r@rrador pos-
moderno capta essa rapidez e essa variedade ddriaiemitidos e as
transforma em ficcdo. O leitor é colocado dianteisletexto com uma

cheia de leite de uma panela de agua quente, sando novamente. "Harry", ela
pede. “A baba ja esta aqui!”’[traducéo nossal.
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diversidade enorme de ocorréncias que o tornam-repé a narragédo
mesmo tentando aproximar-se do real, é apenassimihsdevido ao
pacto ficcional estabelecido entre o autor e oieit

No conto de Coover, o narrador massacra o0 leitan co
informag0des repetitivas (a baba que toma diverso$ids, a seducdo
de Mr. Tucker, os telefonemas do namorado), queatoro texto
hiper-real, fazendo com que o leitor desconfie @lacidade dos fatos
ficcionais. Se a pds-modernidade se apresenta safigmo da
fragmentacédo, da multiplicidade, da hiper realida@etecnologia, dos
meios de comunicacado de massa, 0 narrador pos-nwdar imprimir
na narrativa aspectos ligados a esses elementos.

A condicdo pés-moderna deixa clara a dificuldade sdo
humano, em meio a tantas informacdes e tecnologssentir e
representar o mundo onde vive. A sensacdo é d®,vaanfusao,
irrealidade. Ha& uma falta de referéncia em relagéoreal, uma
estetizacdo da arte. Nasce o mundo do simulacs,misturas de
estilo. A pds-modernidade ndo exclui. Pode-se djzerela é sempre
isto e aquilo. Uma soma de possibilidades.

O narrador do conto de Coover incorpora 0s elersedt
condicdo pos-moderna e realiza uma ficcdo que ltrabaom
possibilidades, com diversidades, permutacfeséEgquele narrador
que mergulhou na sabedoria decorrente da obserdiamtro e é
“puro ficcionista”, como observa Silviano Santiago.

As permutacdes (construcdes variadas do enredmdeasmo
texto) ocorrem durante todo o conto. Para Lodgeéeéssencial no
texto pés-moderno, ja que esse tipo de texto peoci#to excluir
possibilidades, mas fazer com que todas elas smasiveis dentro do
texto, aumentando o campo de interpretacéo da.l&egundo Lodge,
o texto pos-moderno deve ser metaférico e metooimitto exhaust
all the possible combinations in a given field” (RGE, 1983, p.
230)3

Através da permutagdo, pode-se notar que o reauémtico
ndo passam de construcdes de linguagem, de pmksies de
discursos. A permutacédo, no conto de Coover, ocbasicamente, em
relacdo as diversas possibilidades de montagemréde que podem

3 Para esgotar todas as combinacées possiveis edetemminado campo [traducéo
nossayj.



LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 15, n. 355, jul./dez. 2011

estar ligadas as diversas personagens simultaneanfemaba pode
ter cuidado das criancgas e adormecido diante eaigéb. A baba pode
ter matado as criancgas e ter sido encontrada martsnheira. Harry
pode ter desaparecido e a esposa ficado sabendosede
desaparecimento e da morte dos filhos pelo naticida televisdo.
Mark e Jack podem ter invadido a casa do casalefuekmatado a
baba e as criancas. Essas sdo algumas das peresutagssiveis
dentro do conto.

O narrador desenvolve um papel importante na maargiois
€ através do seu excesso de onisciéncia e damafoes que fornece
ao leitor que se estabelece a capacidade de pefout® conto. No
conto “The babysitter”, o narradatha para a sociedade americana.
Ao relatar a noite da baba e do casal Tucker, daavsociedade
americana de classe média, que vive de maneirallsame a este
casal. Ha4 uma constante alusdo a sociedade dentorigie promete
satisfazer todos os desejos do ser humano (fesigsas, a vaidade
feminina representada por Mrs. Tucker).

O narrador lanca seu olhar, no inicio do contoa @& cenas
ocorridas na casa dos Tucker: a chegada da badémentacdo das
criancas, a preparacdo final para a saida dos MuBlkeece uma
histéria bem organizada, um inicio de romance staliPorém, no
segundo fragmento da historia, pode-se perceber @ueonto
apresentard uma mistura de pensamentos entre adoare as
personagens. Coover ndo apenas apresenta 0S everaiss e
imaginados de cada personagem, ele 0os mistura.n@ éonarrado
oniscientemente, em uma voz que, frequentemersemasos padroes
de discurso das personagens que descreve; comdaelpservar:

That's my Desire? I'll be Around? He smiles tooghilbeckons
faintly with his head, rubs his fast balding pa@ewitched, maybe?
Or, what's the reason? He pulls on his shorts,gghie hips a slap.
The baby goes silent in mid-scream. Isn’t thisdhe who used their
tub last time? Who's sorry now, that's it (19702p6)*

4 E 0 meu desejo? Eu estarei ao redor? Ele soenhaatevemente com a cabeca,
esfrega a careca rapido. Enfeiticado, talvez? Qal outra razdo? Ele puxa o cal¢éo,
da um tapa nos quadris. O bebé fica em siléncionein ao grito. Ndo é o Unico que
usou sua banheira? Quem esta arrependido agesn graducao nossaj.
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O segundo fragmento do conto, acima citado, coroegaos
pensamentos de Mr. Tucker (“That’'s my Desire?odIAroun®”) que
logo se misturam a voz do narrador, relatando a flos preparativos
de Mr. Tucker para a festa. O narrador, porém, alfa apenas o
presente, mas comenta que a bab4 que acabara dgr,che
provavelmente era a mesma que havia usado a bardwicasal na
altima vez em que tinham estado fora de casa. fadwaré detalhista,
sabe de tudo e conta com precisdo o que se passasaalo casal
Tucker.

O narrador onisciente do conto mistura sua voz eodas
personagens. O discurso indireto livre ocorre derémdo o conto. O
efeito produzido € a ampliacdo da possibilidadepeenutacdo do
enredo. O discurso indireto livre é trabalhado mat@ de forma difusa
em relacdo as personagens, ou seja, ao se lecursgisndireto livre,
ndo se sabe, muitas vezes, a quem se refere. Giorgerpode ter um
unico referente para o discurso, ele fica passieglermutagéo.

O foco narrativo, no terceiro fragmento, volta-sgapoutra
personagem, Jack, o namorado da baba. O narrdaliar gee ele, mais
tarde, passara pela casa onde estd a namoradtir@ssievisdo com
ela que, nervosa, observara a porta da casa o teapcom medo da
chegada dos patrées.

No quarto fragmento, o olhar do narrador é paralzalnue
estd conversando com as criancas. Neste momemiarrador lanca
também seu olhar para os olhos da babéa que, deeel®@ Mr. Tucker
de cuecas saindo do banheiro.

No quinto fragmento, o narrador faz observacdesesama
brincadeira de fazer cdcegas. Apenas mais adiemtsegue-se saber
gue se trata de uma brincadeira da baba com aasiaAo ler o
quinto fragmento, o leitor tem a impresséo quetelago, sem sentido.
Pode-se desconfiar, porém, que ele esteja ligadoaacrianca, pois a
palavratummysignifica barriga em linguagem infantil. Provavefme
a barriga seria de Bitsy, j& que é usado o proneenefeminino. A
davida em relagdo a personagem ser ou ndo Bitgyeoporque a fala
do narrador € bastante rude para estar relacioaadma crianca:
“She’ll spank him, she says sometintes”

5 Algumas vezes ela diz que o espancaré [traducggaho
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Esta fala do narrador mistura-se com a fala da.datséficil
separa-las. Como o texto néo indica claramenteudm@ a voz neste
fragmento, pode-se atribui-la ao narrador, qudaedabrincadeira das
criancas com a babd, ou imaginar-se que seria ad&oaabda, que
finaliza pedindo a Jimmy: “Let her” (1970, p. 267).

No oitavo fragmento, a sentengca “He loves her. Bles
him”‘, que vai aparecer outras vezes (como na cena, oy estar
se referindo ao casal na televisdo, a baba e &@opatMr. Tucker e a
Mrs. Tucker. No fragmento oito a sentenca poder egtaeferindo ao
casal que danca, ou ao julgamento do narrador leigéea baba e ao
patrdo, que se intensifica com as cenas da tetevidd fragmento
onze, pode-se associar a sentenga ao amor doTeadar (antes da
chegada dos filhos) ou ao julgamento do narradoe @staria
reforcando os sentimentos da baba e do patrédogj@ods a chegada
dos filhos de Mr. e Mrs. Tucker, o relacionamensbed entrou em
crise.

O inicio do fragmento seis também pode ser permutite
pode estar dando continuidade ao inicio da hisgsgatar se referindo
ao olhar de Mr. Tucker para a baba, seus pensamentos semrsna
relacdo a ela, ou estar iniciando uma nova cer@cquatinua com o
namorado Jack, jogando com seu amigo Mark.

Através dos fragmentos acima elencados, pode-se qoé 0
papel do narrador € realmente informar com detathgge ocorre na
casa dos Tucker. Porém, assim como o real é pdcaoimo algo
fragmentado e complexo, o narrador busca criar ninetso ficcional
igualmente imprevisivel, cadtico, antitotalitaritle presenteia o leitor,
aos poucos, com as informacdes. O papel do leitodéo. Ele deve
montar a narrativa, que lhe é oferecida em pequéasss. O leitor
deve ser perspicaz, atento, perceber as dicas gattasarrador, que
ao mesmo tempo que esconde fatos da narrativaexyemplo a
brincadeira das cdcegas, da pistas ao leitor da gée os personagens
(palavratummy.

O narrador, como no cotidiano pos-moderno, condietar a
uma série de falsos inicios, a personagens cefjaai® mortos que

n7

5 Deixe-a [traducdo nossa].
" Ele a ama. Ela 0 ama [traduc&o nossa).
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conduzem a uma realizagéo final em que as condeslipiternas do
conto ndo sao resolvidas.

A narrativa de Coover passa do enigmatico ao pelssénte
real durante toda a narrativa. O papel do narragsse jogo de
possibilidades é essencial, ja que ele é respdnsdveacesso as diversas
e nebulosas informagdes ao longo do texto. Quaedensontra a
chave para uma porta, outra é trancada, resultaadodefinicdo dos
fatos do desfecho final: ndo se sabe realmente o&la ocorreu.

Pela voz do narrador e das personagens, que sgramsto
leitor pode conhecer as diversas versfes da ficCama fala é
atribuida a uma ou a outra personagem, dependendefatencial de
cada uma delas. Cada personagem tem sua propsdoveo que
aconteceu ou nao aconteceu (fruto da imaginacams elevaneios de
cada uma).

O narrador também “olha” para os meios de comuécalp
massa, que se misturam a narrativa. A televisdormassum papel
importante no conto, chegando até mesmo a determinaodificar o
comportamento das personagens.

No terceiro fragmento, o narrador jA anuncia qubaba,
quando esta a servico na casa dos Tucker, gostassistir aos
programas com o namorado. O narrador retoma sdwar‘opara a
televisdo, no fragmento sete, relatando que “a imainging a love
song on TV"¥(1970, p. 208). Assim como a misica de amor é cama
tranquilidade reina na casa dos Tucker: “the babgilent® e “the
children crunch chips® (1970, p. 208).

O fragmento seguinte (oito) parece inicialmentefusm Ele
inicia com as frases: “He loves her. She loves hifgde-se atribuir
esta frase ao clima de atracéo, sugerido no idiziconto, entre a baba
e Mr. Tucker. Percebe-se, porém, que o narradoe pestar se
referindo as personagens que aparecem na telesiséio pano de
fundo da canc¢éo roméantica. No fragmento doze sisdéle focaliza um
sapateado, as criangas e a baba se agitam comcadwmira de fazer
coécegas. A tranquilidade comeca a ser quebradaasa do casal
Tucker.

8 Um homem esta cantando uma cangéo de amor naddufio nossa].
° O bebé esta em siléncio [tradug&o nossa).
10 As criancas comem batatas [traduc&do nossal].
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As frases “He loves her. She loves him” fazem pddeum
jogo de linguagem ao qual sdo dados diversos ssntidarias
possibilidades. Pode-se atribuir a frase ao clitratigo entre Tucker e
a baba, ao romance da televisdo ou até mesmo ao qumoexistia
entre Mr. e Mrs. Tucker antes do nascimento dascas, que havia
mudado a rotina do casal e a aparéncia fisica de Mrcker (agora
mais gorda), como sugere o fragmento onze.

A televisdo muda a sua programacao no fragmentendee:
umwestern No fragmento seguinte (vinte), sdo mostradasaado
filme de western O narrador é detalhista, descreve minucias das
roupas e atividades das personagens. No fragmeént® & dois, a
televisdo continua exibindowesterne as criancas parecem fazer parte
de um rodeio (influenciadas pela televisdo). Eizatila a palavra
selvagemwild), para caracterizar as atitudes das criancashquegcle
momento, agem como animais.

O narrador de Coover alimenta-se das incertezasddada
sociedade pds-moderna e transmite-as, por meiceldaiso que,
assim como a realidade, ndo passa de um simutiErona montagem
de ideias através da imagem. A informacao € siraulasl referéncias
sdo simuladas e os telespectadores manipuladasspas simulacdes,
assim como as personagens de Coover. Na telegissistimos a fatos
parciais, a um arsenal de informagdes superfigagsse acumulam a
cada troca de canal, por meio da rapidez e comielida controle
remoto.

Coover deu voz a um narrador que possui um olhar
profundamente critico e induz o leitor a notar animalacdo da
televisdo sobre as pessoas e o poder do simulaeréfag com que o
leitor ndo consiga definir, com certeza, os acomeastos do conto e a
quais personagens eles sao atribuidos.

Pode-se notar esse poder do simulacro e da tedevidéa
trabalhados pelo narrador criado por Coover, ambservar o atentado
terrorista ocorrido em 11 de setembro de 2001 addMwade Center
e ao Pentagono, nos Estados Unidos. A televisdtronoa mistura e
dissimulacdo entre realidade e ficcdo, apresentditg@es norte
americanas, como o filmdova York sitiadacomo sendo verdadeiras.
A rede Globo, por exemplo, fez uma sobreposicaondgens “reais”

e “ficcionais, mostrando imagens do filme e cenas do horror "real
Deve-se ressaltar que 0 que esta sendo chamadoedé &, na
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verdade, parte de uma realidade maior, que ndosérada. Entdo, a
televisdo ndo mostra o real, mas cenas parciaignde¢odo que é
manipulado.

O narrador de Coover também manipula, mostrandintas,
possibilidades de uma realidade simulada, transedruto da
linguagem construida por Coover na voz do narradde cada uma
das personagens a que este narrador se mistura.

O narrador do conto “The babysitter” € um narrgutofundo,
cheio de mistérios, como aborda Santiago (19894p. A narrativa
pés-moderna de Coover privilegia o narrador em &ango ato de
narrar. O enredo é muito simples, facil de ser refitlo; as
personagens sao tipos representativos da sociadaelécana. H4 um
destaque para o narrador que € bastante trabalpadogue se possa
tornar o simples enredo em uma grande narrativdritiba, elaborada.
E o narrador que da vida ao enredo banal e asnagysos tipificadas
do conto, transformando um enredo que poderia srepem uma
trama que deve ser montada como um quebra-cabeadjfer@nca esta
justamente na impossibilidade de se encaixar taslggcas sempre da
mesma maneira, porque o texto oferece diversasbpmEsles de
montagem de um mesmo quebra-cabecas.

O narrador, ao diluir sua voz na voz das persorsagerna um
espagco para a ficcdo dramatizar a experiéncia deéml que €
observado” (SANTIAGO, 1989, p. 44). A grandeza dorador pos-
moderno do conto “The babysitter” reside ndo enbbao@ cena que o
enredo simples oferece, mas em valoriza-la. E$s@gath do narrador,
gue cria uma valorizagdo da cena, permite-lhe eatifccar com o
leitor porque, consoante Silviano Santiago, “amises encontram
privados da exposicdo da propria experiéncia ngadice sao
observadores atentos da experiéncia alheia” (1$3944). Essa
experiéncia alheia, para Silviano Santiago, “emgolgmancipa e
seduz” o narrador e o leitor. Santiago ressaltaaaipue:

A ficcdo existe para falar da incomunicabilidade ed@eriéncia: a
experiéncia do narrador e a da personagem. A incimabilidade,
no entanto, se recobre pelo tecido de uma relagkaao esta que se
define pelo olhar. Uma ponte, feita de palavrasyoke a
experiéncia muda do olhar e torna possivel a maarét991, p. 44).
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A experiéncia do olhar esta presente no conto dee€pnao
s6 através do olhar do narrador observando miratieste todos os
detalhes ocorridos (dentro da casa do casal Tuokefesta em que o
casal esta e no fliperama ou ao redor da casasadfy cade se encontra
Jack e 0 amigo), mas também por meio do olhar desopagens. Mr.
Tucker “olha” a baba sedutoramente e ela corresgpandseu jogo de
conquista. A bab®lha as criancas, fica irritada, trata-as bem. Em
seguida é descuidada. Jack “olha” a namorada, \@bgemovimento
da casa, da rua. Os convidados da fediteam Mrs. Tucker e a
ridicularizam pela sua aparéncia gorda, pelo sapoc@spremido
dentro de um cinto. As criancas e a baba “olhani&lavisdo, os
diversos programas que sdo apresentados. Mrs. Muoke” a
reportagem na televisdo sobre uma baba que é nMrsa. Tucker
“olha” a confusdo de sua casa destruida, o desapamo do marido,
um corpo na banheira de sua casa.

Desde o fragmento dois ja se pode perceber, attvéso do
discurso indireto livre, nas fraseSHat's my desire / I'll be around;?
que ha uma possibilidade de atragdo entre Mr. Tuele baba. Essa
possibilidade perdura durante todo o conto. O darr&lha” diversas
vezes para o jogo de seducdo entre Mr. Tuckerab@ b

As frases That's my desire/ I'll be arouridsdo titulos de
cangbes populares, fazendo com que a ambiguidadealteseja
ampliada. Mr. Tucker pode estar cantando seusnsentds pela baba,
ou apenas entoando uma cancdo comum, popular. &epntio, a
presencga da polifonia e do processo de intertadadd, que reforca o
carater polifénico do texto, ao acrescentar maia voz a ele.

No fragmento dezenove o “olhar” do narrador voligpara a
babd com as criangas. Neste fragmento comecam rdatitas
frustradas da baba de banhar as crian¢as parasdEpmeguir usufruir
calmamente da banheira e assistir televisdo, etmuas criancas
dormem. Sao diversos os fragmentos em que o nardona a
atencdo para o banho das criancas e da baba.gdeefrtos sdo tantos,
gue chegamos a duvidar da ocorréncia deles. A-hiadidade criada
pela repeticdo das cenas de banho leva o leitocreditar na
impossibilidade de tantas ocorréncias de banho.

No fragmento quarenta e cinco, o olhar do narradareca a
mostrar as cenas em que Mark e Jack espionam alab&bservam
cada passo dela, esperando o melhor momento pedirira casa e
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abusar sexualmente da baba. Ha uma sugestdo detegham
conseguido violenta-la, mas também é possivel doeg@” de Mark,
de Jack e da babd ndo tenha passado de imaginagsas d
personagens. No fragmento sessenta e seis Doligi@ularizada
porqgue ndo consegue fechar o cinto. Apos o nastinaies filhos, ndo
conseguira recuperar a boa forma.

Os programas de televisdo também fazem parte tar“otlo
narrador. Além disso, determinam o comportamengopgsonagens,
evidenciando o quanto a midia pode influenciar cpmrtamento
humano. A televisdo mostra inicialmente um musffragmento um),
passando por um programa deestern (iniciado no fragmento
dezenove). Owestern da lugar a um programa de espionagem
(fragmento quarenta). Quando a televisdo apresantasical, 0 ambiente
na casa do casal Tucker esta calmo. Ao iniciarograma devestern
a baba e as criancas comecam a mostrar atitudeslesidas através
de brincadeiras. Quando o programa de espionagemagen 0 som da
televisdo € aumentado pela baba. As cenas da egpionde Mark e
Jack se intensificam. Mr. Tucker some da festa ky[@omeca a ficar
nervosa com o desaparecimento do marido. O naticif televiséo
acaba informando-a de que algo tragico acontecegusncasa, que
esta cercada por policiais.

O conto se constréi atraves de “olhares” que seaonou nao,
reais ou simulados; olhares misteriosos que nuacdo sdecifrados,
apenas imaginados, transformados em possibilidagesim jogo
criado pelo narrador que também olha sem revelesteriosamente,
sibilinamente. O olhar, no conto de Coover, é ungrea a ser
decifrado pelos leitores, conduzido pelo olhar dwador.

Silviano Santiago afirma que “o olhar pos-modernapénas
enigmatico”, em nada “camuflado”. Para ele o

espetaculo da vida hoje se contrapde ao espetdautaorte ontem.
Olha-se um corpo em vida, energia e potencial da erperiéncia
impossivel de ser fechada na sua totalidade mpdedue ela se abre
no agora em mil possibilidades. Todos os caminheaminho. O
corpo que olha prazeroso [...] olha prazeroso urtroogorpo
prazeroso [...] em acao [...] Num conto pés-modemorte e amor
se encontram no meio da ponte da vida (SANTIAG@919. 50).
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Se o olhar fosse camuflado, o leitor teria que trdisfarce da
ficcdo. Porém, o texto ndo esta dissimulado, madicio; quer ser
lido e interpretado. Coover mostra, no seu papeladt®r critico,
através de um narrador onisciente, uma histOriaaguesenta em seu
enredo caminhos para se perceber a futilidade ensumismo da
sociedade americana, seduzida pelo poder da @&beeisnfluenciada
pelos comportamentos da midia.

A onisciéncia do narrador no conto “The babysitte&o
destréi as incertezas, as ilusdes da ficcdo, amaan faz com que o
conto tenha seus significados ampliados, atravégpdemutacdes. O
narrador onisciente € cuidadoso e revela apenasbpioades, joga
com a linearidade do enredo. O enredo ndo deixseddénear, se se
pensar que cada caminho escolhido para monta-lesupouma
linearidade. Porém, ndo é linear se se pensar nadsde de
permutacdes que o conto oferece. Quando se apnatisato como um
todo, ele ndo é linear, mas a partir do momentosguescolhe uma das
possibilidades de montagem do enredo, ele adqué@aridade.

O objetivo do narrador onisciente, no conto “Théyséter”,
ndo € valorizar o que o narrador conhece, mas @jnearedo(s) que
ele apresenta. O objetivo € observar para valogzhistoria que so
pode ser construida com ajuda do leitor. O narradar estabelece
interpretacdes autoritarias, mas narra fatos que ss&cetiveis de
varias interpretacdes. Ha duvidas que permanecgmséio reveladas.
No inicio do fragmento trinta e dois, tem-se a iaggao de que ha uma
continuidade em relacdo ao fragmento anterior: &&abastaria
realizando as fantasias sexuais de Mark e Jacle-§®a@ssociar 0s
risos da babd, no fragmento trinta e dois, comirecdleira que ocorre
com as criancas neste fragmento. Como escolher dewsaduas
possibilidades? Nao € necessario uma Unica escakhauas sdo
possiveis. E neste sentido que o narrador lancaakjvcaminhos a
serem seguidos pelo leitor. Durante todo o contoénfossivel saber
se Mr. Tucker esteve mesmo em sua casa, deixardpasa sozinha
na festa, para realizar suas fantasias sexuaisacbaba; se Mark e
Jack abusaram sexualmente da baba ou se Mrs. Teokentrou a
casa destruida, uma pessoa assassinada na basggsrélhos mortos.

Coover cria um narrador que “olha” de maneira poslema e
evidencia as possibilidades da vida, lidando aommetempo com a
morte, a violéncia, de maneira despojada, irbrilesrando o banal.
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Morte e vida, violéncia e paz, ndo se excluem, séoopdem, se
complementam, andam juntas no conto, evidenciandpracedimento

caracteristico dos escritores pés-modernos que magduem. O

narrador, no conto “The babysitter’, ndo escondesddéncias do
enredo, mas as torna enigmaticas ao criar as d@sssibilidades de
enredo dentro do conto, levando o leitor ao quegeatenomina curto-
circuito, ou seja, a impossibilidade de finalizarcanto assumindo
apenas um unico final. Talvez algum leitor facadmppor uma das
possibilidades, mas nunca se podera negar as extsasntes.

Coover utiliza a ironia, o exagero, a repeticdofates e a
permutacdo para desfamiliarizar as estruturas dativa tradicional,
construindo uma narrativa que indetermina a awideddo narrador
onisciente, do final “acabado” e da interpretacg@findiva.

O narrador de Coover, narrador pos-moderno é, eatfele
que “[...] reproduz. As coisas se passam como sar@ador estivesse
apertando o bot&o do canal de televisdo paraav.|&t estou olhando,
olhe vocé também para este programa e ndo outde &gena”
(SANTIAGO, 1989, p. 52).

E um narrador que mostra, mediante a voz de cadar@gem
(através da observacdo de um mesmo fato — os eveotoridos na
casa do casal Tucker, durante a auséncia do casaksid em uma
festa — de diferentes maneiras), a autenticidade>do garantida pela
construcdo da linguagem, pelos efeitos de reafoeanautenticidade
do texto a partir do que se experimenta ou do queééntico.
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