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Resuma W. G. Sebald sempre escreveu com comprometimento deniraco
falseamento da histéria. Seus livros sao denlciasevelam um posicionamento a
favor dos vencidos, seguindo os escritos de WBkejamin. Os livros “Os anéis de
Saturno” e “Os Emigrantes” mostram como o autornggoem um paralelo
consistente e hibrido entre fato e ficgdo, as gesstelacionadas a memoria ou ao
direito de ndo querer té-la em momentos onde dalarmais forte que qualquer
correspondéncia com o passado.
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Abstract: W. G. Sebald always wrote showing a total engagementnsigdhe
distortion of History. His books are denounces Wwhieveal his posture in favor of
defeated people, following Walter Benjamin’s id€Ehe rings of Saturn” and “The
Emigrants”show how the author points out, in a hybrid patdietween fact and
fiction, the questions related to memory or to tilgat of not having it in cases that
the pain is stronger than any correspondence vaist p
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Patricia Maria dos Santos Santana
Introducgéo

Winfried Georg Maximilian Sebald nasceu em 18 derda
1944 na cidade de Wertach, na Alemanha, morrenelcopemente
em 14 de dezembro de 2001, na Inglaterra, ap6dammecardiaco.
O escritor sempre escreveu demonstrando um comproemto
com sua postura de ir contra o falseamento dartaistdeus livros
sdo denuncias que revelam um posicionamento a fgvencidos,
seguindo os escritos de Walter Benjamin. A propdstte artigo é
tracar um perfil dos personagens Alec Garrard e ramiddelwarth
dos livros “Os Anéis de Saturno” e “Os Emigrantes”,
respectivamente, mostrando como 0 autor se poaictomtra 0S
elementos de falsificacdo do real, além de trabadhtematica da
memoria em ambos 0s casos.

As duas narrativas sdo melancélicas e unem fidgdo,e
fotografia, marcadas com lentas digressdes. O li@® Anéis de
Saturno” ndo apresenta uma historia central e diveysas histérias
contadas pelo narrador viajante que procura visifa@squisar sobre
locais importantes do passado. Sao muitas asibsifue o narrador
nos mostra ao longo da obra, sempre fazendo urtejmaestre fato
e ficcdo. O narrador personagem conduz os relates a trama
parece inexistente como um todo, no final perceleque ela esta
no profundo sentimento de busca de compreensaamador. Por
vez, o livro “Os Emigrantéds mostra o carater memorialistico de
forma explicita, visto que todas as novelas sertepo a fatos
ocorridos no passado, inseridos na narrativa araeepassagens
episddicas marcantes, envolvendo pessoas que adoagonheceu
ou seus proprios parentes. Em duas dessas noRelalsBereyter e
Max Ferber, fazem referéncia direta a catastréfegunda Guerra
XII Mundial e enfatizam a perseguicdo ao povo judelos nazistas,
visto que 0s personagens principais dessas noymlasserem
descendentes de judeus foram vitimas dos aleméisseamitas. Tais
novelas também podem ser consideradas como litaratie
testemunho, pois os personagens viveram ou tivemrhecimento
dos campos de concentragdo e presenciaram cenasrakleiro
horror da perseguicdo nazista. O exilio tambémmé temética
recorrente de “Os Emigrantes” e estando intrinsecdéenligado ao
titulo do livro. Por serem emigrantes, todos sélaéas, por escolha
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prépria ou obrigados, e apresentam o0s sentimemdgrips do
exilio, ou seja, a melancolia, a soliddo, a fakadentidade, que os
leva a depresséo e até mesmo a morte.

1Memodria, fotografia e Walter Benjamin

A escrita da memdria tem sido desde o século passad
dos géneros mais usados pelos escritores. Os ligdSebald séo
tipicas obras pés-modernas, pois ndo se enquadwna rinica
classificagdo de género. Apresentam género hilbgjig® mistura
ficcdo, memodrias e até mesmo reportagem. As fdiagra
empregadas nos livros reforcam a proposta ide@od@ autor em
torno das representacdes do real e da memoéria divias
estabelecem conexbes constantes entre texto e nmaggsim, as
imagens ndo aparecem apenas como meras ilustrapipossuem
um significado coerente e consistente no contexoobra, ndo
podendo, assim, descarta-las durante a leituran €surgimento da
fotografia e do cinema nos séculos XIX e XX, respamente,
podemos afirmar que a imagem recebeu o estatudoalenento que
carrega até hoje, passando a designar a ela unsomeior de
autenticidade. Todavia, questdes sdo levantadaa: isagem é a
representagdo do real, até onde esse real podeleserado e
distorcido pela médo do artista responsavel pelgem® Até onde
pode haver uma manipulacdo? Vejamos 0 que SusagSapns
aponta:

[...] O que esta escrito sobre uma pessoa ou fateafaradamente,
uma interpretacao, do mesmo modo que as manifestagduais
feitas a mao, como pinturas e desenhos. Imagémgrédadas nao
parecem manifestacdes a respeito do mundo, maspsdacos
dele, miniaturas da realidade que qualquer um dader ou
adquirir. As fotos que brincam com a escala do rursfo
também reduzidas, ampliadas, recortadas, retocadiptadas,
adulteradas (SONTAG, 2004, p. 14-15).

A escritora e fotografa condena a fotografia eqiie ela é
ilusoria, apesar dstatusrealistico que a ela atribuem. Diz que uma
foto ndo pode ser lida sem contexto. Todavia, Sedya um homem
preocupado com 0 que os textos, as fotos, os caigolodem

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 1267-284, jan./jun. 2013

269



Patricia Maria dos Santos Santana

produzir com a intencdo de falsificar a histériaj deus textos
imagéticos. Ele acredita que fotografar a parte aficesenta
dialética, pois o visivel ndo €, necessariamentegaly € preciso
pensar e mediar o real sendo ndo teremos o coraebocerto. O
visivel €, de fato, uma sombra. Fotografar é umarémgia de
apropriagdo e se a intengdo € essa, entdo que $aj@r de uma
causa nobre. Assim, as fotos nas obras de Sebafth mparecem
desamparadas, sem funcdo e estdo no texto pafigaratima
narrativa totalmente comprometida com a verdadeom ©s
oprimidos.

O texto “O narrador. Consideracfes sobre a obndikidai
Leskov”, de Walter Benjamin (1994), traz uma reflexsobre o
desaparecimento do narrador na historia da cigiaa O autor
discorre sobre a importancia da narrativa e trgarais observacdes
bastante pertinentes sobre informacéo, experiéaciaabedoria.
Benjamin parte do trabalho de Leskov para defeadese de que a
arte de narrar histérias esta em extincdo, umagueza guerra fez
com que os combatentes ficassem mais pobres naiége de
comunicacdo. O autor afirma ainda que as melhoeesativas
escritas sdo “as que menos se distinguem dasihsstiais contadas
pelos indmeros narradores andénimos” (BENJAMIN, 1994198).
Esses narradores se dividem em dois tipos: o rarpge vem de
longe e o narrador que vive sem sair de seu patikecendo bem a
tradicdo. No entanto, Benjamin lembra que a e#itemsal do reino
narrativo s6 pode ser compreendida se levarmos entaca
interpenetracdo desses dois tipos. O narrador bi@deo livro é o
que vem de longe e conhece bem as tradicbes pguipédas. Ele
esta em crise e ndo é a toa que é mostrado de fatatnica no
comeco da obra, ap0s ja ter percorrido sua viagerstrada no livro
emflashback E um narrador em oposicdo ao narrador oniscigmte
romance moderno. Ao contradrio do narrador que tasdbe, o
narrador de Sebald narra de acordo com os fatasrdades que
procurou conhecer e aprender.

Tudo isso caracteriza, como assinala Walter Bemaonfim
da narrativa tradicional. O narrador formula owragéncia, pois
constata igualmente o fim da narragédo tradicioriah#ém esboga a
ideia de uma outra narracdo, uma narracdo nassrdananarrativa,
uma transmissao entre os cacos de uma tradicacigathes. W. G.
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Sebald mostra através de sua obra que emborautuestnarrativa
tenha sofrido transformagfes, sempre é possivehtgoacto com a
verdade. Assim, Sebald lanca o passado no presédemto do
misticismo da transparéncia, sempre se mostra pado em nao
falsificar a historia e a representacéo, tudopsti@ nao prejudicar o
efeito critico. Talvez esse seja mesmo o ponte melevante de
toda a obra do autor, mais até que a construc@iattle seus
romances no trato texto/imagem. Suas digressdeasnpux fio da
memoria e estabelecem uma relacdo poderosa erdtéridie
realidade social. Histéria esta que é vista poraBetomo massacre
durante todo o tempo.

Seus livros acabam misturando historias individeais a
histdria coletiva, tomando notas biograficas pazef uma ponte
com um passado que somente pode ser conhecidonganfiente
quando se had uma procura ao fundo de vidas. Sejuth de
relacionar o sistema histérico a tudo e mostrarafiencionamento
de uma parte atinge claramente o todo. Ao resggiabdios pouco
conhecidos ao lado de eventos ja revelados pekteribidores, o
autor coloca todos os fatos em um mesmo nivel gmridncia,
mostrando, pois, a inutilidade da nossa existémaforma impar,
ele chama a nossa atengdo para as marcas da dadiiedas pelos
que se intitulam civilizados e procura sustentas sggumentos nas
historias que retirou dos lugares e dos povos dasiie tais terras.
Dando uma maior credibilidade ao que estd sendadwr relatos
sdo ilustrados com fotografias dos lugares e desops referidas nos
textos. Em tese, sao relatos de acontecimentas @amn base nisso,
essas narrativas, além de memorialisticas, sdcétarmbquivos, uma
vez que Sebald se preocupa em documentar com fpies
reproduzem objetos pessoais, paginas de jornaidageambientes
externos e internos, reunides familiares, ou sejaa série de
comprovantes da possivel existéncia das pessoasegt@naram
personagens de suas narrativas.

2 “Os Anéis de Saturno” e “Os Emigrantes”: passados qgsentes
O narrador de “Os Anéis de Saturno” é uma espécedtdr-

ego de Sebald. A escrita sebaldiana se consttivgz, como uma

forma de mostrar certo descontentamento com o gpadaara pode,
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de fato, alcancar. Através da escrita do auténticoreal, Sebald
torna, assim, o texto ficcional, um texto veroskipor sua
capacidade de apresentar a realidade em suas p&agnaxés de
biografias e de fatos que ocorreram. Porém, Sqiraltira expor os
fatos e extrair o teor de verdade deles sem umalibagéo do mal
para desmontar o continuo petrificado, o progre€3oque foi
petrificado pela cultura nos traz conformismo eitmaprocura nessa
dialética de montar imagens e fragmentos puxar raepedo e
desmitificar a arte de falsificar a historia. Selbalixa o fiozinho da
histéria, da memoria e do passado e traz a verdaolea. Seu efeito
estético esta na reducdo do ritmo da leitura pacarfo olhar nos
detalhes. O mergulho do homem no falso progresstorioa
oprimido e fantasmagérico. Tanto Walter Benjamiargo Sebald
pensam o futuro como acumulacdo das ruinas e darimardo
passado.

“Os Anéis de Saturno” nos mostra o diario de unjawi&
que cruza a pé a costa leste da Inglaterra. Arlasti@sse narrador
torna-se fio condutor de evocacdes de pessoasuzasuto passado
e do presente nas diversas cidades pelas quais. pastoma
histérias de personalidades. A respeito do titalcodra, a escolha
ndo poderia ter sido mais coerente. Saturno € wnefd frio,
congelado. Seus anéis sdo fragmentos ao redor altetp] na
verdade, poeiras cdésmicas presas e que sdo insag@zee soltar.
Segundo estudiosos, conforme mais eles aprendeme sab
composicdo dos anéis de Saturno, maiores sdo Gsianamentos
dos cientistas sobre as origens desses anéis. fdldia, Saturno é
0 proprio tempo que tudo consome, ndo nos deixasdoecer a
responsabilidade que temos com a propria vida.ermod afirmar,
assim, que o titulo serve como metafora ao quengéracnos na obra,
ou seja, histérias paralelas que representam asapagie giram na
humanidade e em torno do conhecimento do narratitmrcbémo
Saturno, mas consciente da importancia do tempeapusome tudo.

Encontramos quatro historias na obra “Os Emigrantesla
uma independente da outra, com personagens déstotpue a torna
fragmentaria. Os personagens, os ambientes eiadpehistérico
ndo sdo 0s mesmos, entretanto, os traumas dessesgmens Sao
semelhantes, visto que cada uma dessas histériasanmajetéria de
um determinado individuo expatriado. A principimtaa nos parece
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totalmente fragmentéria e descontinua, porém ajaisel coeréncia
quando percebemos que todas as narrativas possueoponto em
comum os relatos sobre pessoas que embora ndamnesdfado
diretamente os traumas dos campos de concentracdloGuerra
Mundial, sentiram as consequéncias de sua expatriac

Ha um aspecto que chama a atengcdo na obra “Os
Emigrantes”: todas as novelas tém como titulos sod®e pessoas
supostamente reais (Dr. Henry Selwin; Paul Bereyfanbros
Adelwarth e Max Ferber). Todos s&o nomes dos pegsos
principais em cada capitulo apresentado. DessesiaapAmbros
Adelwarth ndo é descendente de judeu, mas 0 mesmgveu a
maior parte de sua existéncia em companhia del€s.tempo
narrativo das quatro histérias é o passado. E wssaga histérico
que serd determinante para a escrita da memoéria esgnetanto,
descartar o ingrediente ficcional que dara maistidene
expressividade a narrativa. BDs Emigrantesa escrita sebaldiana
surge justamente de uma impossibilidade de vivas também de
uma necessidade de resistir; de reatar os lacos unnpassado
marcado por barbéries, por ruinas que marcararoubcspassado de
intolerédncias politico-religiosas, como o0s totai#mos e o0s
genocidios.

3 Uma doce ironia sebaldiana no direito de lembrar @o direito
de esquecer

3.1 O caso Alec Garrard

“Os Anéis de Saturno” foi lancado em aleméo e eghém
em 1998. No momento que o autor encontrou pessoédmAlec
Garrard em sua fazenda na Inglaterra, ainda fattaatguns anos
para a conclusdo de seu projeto, o Templo de Hgrage templo
que levou o total de 30 anos para alcancar a paédelesejada pelo
escultor, apos diversos momentos de pesquisadiigaronto apenas
em 2008. Garrard faleceu em 2010, aos 80 anadade,ie sua obra
encontra-se exposta em sua fazenda de pequeng gortdorfolk,
Inglaterra, atualmente.

Sebald tinha uma preocupacéo téo voltada com paaal o
verossimil em seus livros, que fazia questdo déexer alguns de
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seus futuros personagens e visitar os locais queior&@ria em suas
obras. Alec Garrard foi realmente visitado peltbae sua decisédo
pela modelagem do Templo de Herodes € descritasnAfeis de
Saturno”. O templo de Garrard € baseado no Ultentplo criado
por Herodes e ndo no templo idealizado por Dawresituido por
Saloméo. Dai, o templo ndo ser muito bem quist@sp@lideus
ortodoxos, uma vez que a versdo inspiradora deafsla®, na
verdade, considerada por judeus e por muitos csst#ina versao
profana do templo oferecido a Deus.

Alec Garrard foi considerado louco pela familia,igoa e
vizinhos. A fama de sua loucura se tornou mai@ngo largou de
vez a vida como pequeno empresario do ramo agrideleonde
vinha todo o seu sustento. Essa dedicacdo ao egiath a
construcao do templo tornava, a cada dia que passau trabalho
mais longe de seu término por causa das pesquigdasnvezes
insatisfatérias para concluir o seu intento. Mastratrabalho do
modelista no livio ndo foi em vdo, uma vez que nadaobra
sebaldiana € escrito por acaso. Parece existiiymin da alma do
escultor, um contentamento insano e alienado d@aggrocura que
fazem por sua construcéo:

A Unica vantagem que lhe adviera pessoalmente edo rdo

interesse despertado pelo seu trabalho era quevizéusos, assim

como aqueles membros de sua propria familia qudarmav
expressado de forma mais ou menos aberta as suaasicom

sua sanidade mental, agora se abstinham um pout® dea
comentarios depreciativos. Ele podia compreenddeipamente,

disse Alec Garrard, como era facil considerar louoa pessoa
gue, ano apdés ano, imergia cada vez mais em suasif@ne

ocupava seu tempo num celeiro sem aquecimentoalticito

num projeto que fugia aos padrdes normais e aganemte nao
tinha fim nem propdsito, sobretudo quando essaopedsixava ao
mesmo tempo de cuidar dos campos e embolsar oslgga que

tinha direito (SEBALD, 2010, p. 242-43).

Poderiamos afirmar que Garrard representa, de foerte,
um tipo de alienacéo perante a sociedade. E corateseificasse a
sua prépria existéncia. Uma vez que seu traba#fwo rapresenta
uma inspiracdo ou mensagem divina, o que geroweda forma,
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um desapontamento aos que criam que tudo era unendmp
objetivo e predestinado aos olhos do Criador, Gdyrde fato,
representa um esforco sem propdésito ou em prolgdeque sequer
sabia definir em sua busca, talvez, até mesmo, grarede piada:
“Um desses evangelistas americanos me perguntéa vex se a
ideia que eu tinha do templo me havia sido inspiredh uma
revelacdo divina. “And when | Said to him it's nioitp to do with
divine revelation, He was very disappointed” (SEBAI2010, 243).

A representacdo da memoria do povo judeu ou da nemo
biblica através da construcdo de Garrard (ou defiguea) pode
representar mesmo um processo irbnico de aliendgl@dofaz um
imenso trabalho servindo para pouca representatieidtalvez na
pobre intencdo de durar um pouco mais que os am@slgraram o
verdadeiro Templo de Herodes, em nome de uma mamuae para
si mesmo e para 0s outros nada representa enesnd@ parte de
uma esquisita forma de inquietacdo contempora@&erhplo, disse
Alec Garrard ao deixarmos seu atelié, durou someate anos.
‘Perhaps this one Will last a little longer™” (SEBB, 2010, p. 247).

Nesse processo tenso onde esta manipulado pelp diese
concretizacdo de sua escultura, Garrard mostrieseado. Em sua
anomia, Garrard carece de si mesmo, tornando-sepsiaria
negacdo. O professor e pesquisador André Buenalassifica o
conceito de alienagéo assim:

Desde o seu sentido mais genérico, o tealenacao designa
muito da experiéncia urbana, moderna e contemparaRede ser,
e tem sido, usado para indicar as crises e confti® sujeitos
sociais cindidos, fragmentados, sem raizes, aaemwitas vezes
andmicos e expostos a violéncia de uma vida cogdurocratica
e impessoal, que parece ir muito além de qualquendimento ou
controle humanos (BUENO, 2002, p. 213, grifo dagut

Pelo visto, sua criacdo artistica ndo procura veavi
nenhuma memaria ou dirigir-se contra qualquer esmento. Nao
parece realmente um mecanismo de conservacdo snissdo do
passado. Percebemos isso a partir das dicas agpmst Sebald ao
longo do texto, observamos que o caso de Garrardevancontro
aos pressupostos da preservacao histérica. Pamenmte, recai na
questao religiosa em si, uma vez que o templo gfiaz esta baseado
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na representacéo profana de Herodes e n&o nagefagio religiosa
criada por Saloméo, que possui peso e louvor enfevo judeu.
Mais adiante, n0s vemos que sua obra estaria ragsyma mera
espécie de restauracdo sem funcdo da histéria,indtudao
pensamento de Huyssen (2000) sobre as préaticasoliferacéo da
memoria na Europa e nos Estados Unidos, dos anas</dias de
hoje:
a restauragdo historicizante de velhos centrosnosyacidades-
museus e paisagens inteiras, [...] a onda da noydgtetura de
museus (que ndo mostra sinais de esgotamenopradas modas
retr6 e dos utensilios reprd, a comercializagdo reassa da
nostalgia, a obsessiva automusealizagdo atravésadera de
video, a literatura memorialistica e confessionalescimento dos
romances autobiograficos e historicos pés-modgrnfsa difuséo
das praticas memorialisticas nas artes visuaiajrgente usando a
fotografia como suporte, e o aumento de documestaria
televisdo, incluindo, nos Estados Unidos, um caolbdo para a
histéria: o History Channel" (agora a disposicdotwgaga do
mundo inteiro) (HUYSSEN, 2000, p. 18).

Assim, procuramos atingir o apice da recordaca éwh um
mundo que estad sendo musealizado a todo tempoestodds nos
representamos 0S NOSSOS papeis nesse processomérimeeria,
entdo, se tornado uma obsesséo cultural de prg®nmgénumentais,
em todos os pontos do planeta. Todavia essa propsealizagéao,
va e vulgar, é tragada nessa frenética exposicistamte de
imagens, espetaculos e eventos, longe de garami@r werdade
cultural através desse passado dito certinho, dsqgbado,
arquivado e disciplinado.

3.2 O caso Ambros Adelwarth

Juridicamente, o esquecimento pode ser legalmeepteido
desde que ndo sirva para violar a moral, a consei@as memorias
individual e coletiva. E possivel reconhecer noreith,
principalmente em casos pds Nazismo, um movimeanalega o
direito ao esquecimento em casos onde a dor send@ar que a
preservagcdo da meméria. Essa existéncia de umtodie®
esquecimento, a concepcdo do esquecimento como iteitod
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modifica grandemente o0 seu significado juridico gper,
tradicionalmente, era concebido como uma forma wueicio ou
benevoléncia (LE GOFF, 2000). O direito ao esquenio €
baseado em principios e ndo consta efetivamenteestamome nos
cbdices. Tal direito também ndo pode ser vistoccamm delirio
moderno (WEINRICH, 2001). Esquecer é uma necessidade tédo
importante e necessaria ao ser humano quanto lenpargue
permite selecionar as informacdes ininterruptameatebidas por
nosso cérebro, preservando somente aquelas que UtEAs)
necessarias ou significativas. Nao existe umaagisida contradigdo
entre lembrar e esquecer, pois os dois atos fazete do mesmo
processo. Segundo Jean Claude Filloux:

O esquecimento é dotado de um carater teleolég&mgé o avesso
da memdria, mas um aspecto indireto dessa mesmaniagnem
uma funcdo positiva, e essa forma da sabedoria maymgue
chamamos de experiéncia, ndo consiste menos enisaxmlp
espirito 0s pormenores indteis, insignificantes sy do que
guardar 0s que comportam um ensinamento ou uma lica
(FILLOUX, 1959, p. 73).

N&o é irbnico ver justamente em Sebald esse apalireito
de esquecer. Uma vez que o esquecimento ndo soavesemoria e
sim, uma extensao do processo de rememoracédodSEbapropria
da ideia de esquecer na construcdo de seu personAg®ros
Adelwarth. Uma vez que a escrita do autor semmurpdrta-voz de
uma angustia inerente ao compromisso direto coreradria e com
0 real, parece-nos, a primeira vista, uma espéeiecréhcdo as
avessas e fora do perfil do autor. Mas esta namat ariacdo as
avessas. Com essa postura no livro “Os Emigrantés’ quer dizer
gue Sebald tenha revertido o seu ponto de vistaseuoempenho
contra o falseamento e o registro da memoéria ealp uma vez que
esquecer é também, de certa forma, lembrar.

No capitulo do livro intitulado “Ambros Adelwarth”o
trauma do personagem homoénimo ndo fora originadia geerra,
mas pelo exilio voluntario. O personagem princiuabros, tio-avd
do narrador, partiu da Alemanha em 1900, aos 14, afm@ou pela
Suica, Inglaterra e Japéo. Trabalhou como mordofoboa@nante de
Cosmo Solomon, umbon-vivant nascido em uma familia de
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banqueiros judeus da cidade de Nova York. Na cohipade

Cosmo, Ambros viajou pelo mundo inteiro e presancio vida

aventureira do rico judeu. Cosmo, contudo, comeemlouguecer
durante a Primeira Guerra Mundial, morrendo, em319%uma

clinica para doentes mentais. Ambros continuouath@imdo para a
familia Solomon e, aos 67 anos, dominado por umaredsdo

incuravel, se internou voluntariamente na mesmaiceliem que

Cosmo foi tratado, onde morreria depois de algumpte Dai

concluirmos que a vida de Ambros so teve sentidpamto tinha a
companhia do amigo amante e enquanto se julgara f@uando se
viu sozinho, como exilado, tornou-se depressiveregu a razao de
viver. Morando num pais estrangeiro, que jamaiacastardo como
verdadeiros nativos, o0s imigrantes sentem-se dedbdec sem
identidade, muitas vezes optam por uma vida deéap, de

passividade, de resignacdo devido a sua condicicetemos

expatriados.

Nessa terceira novela apresentada no livro, ou, sgja
narrativa sobre Ambros Adelwarth, n6s vemos a maméntre a
fronteira da salvagdo e da autodestruicdo. Quards ele se
encontrava na tarefa triste de contar sua projstarka, mais ele se
via deprimido e perseguido por um passado sem.\adt@ontar sua
vida, mais desolado ficava. A imagem que temosmeras no final
de vida € a de um homem transfigurado, totalmewidifioado pela
incapacidade de suportar as memérias do pass@immo Ambros
cita em seu caderno de anotacbes comentado pealadoar“A
memoria [...] muitas vezes me parece uma espéciestigidez.
Torna a cabeca pesada e zonza [...]" (SEBALD, 200247). Nada
podia ir além de sua vontade de negar radicalmeemtemoria do
passado vivido, a negacdo de sua consciéncia. Demssaira, ele
afirma a singularidade e a intensidade de sua iéxpér de vida.
Uma experiéncia tdo forte que ele ndo conseguertspem sua
memoéria. Como estrangeiro em um pais que ndo mecencomo
seu, ele também se encontra no final de sua vidaodde uma vida
que nao se assemelha com a vida que foi sua. Anfatelwarth se
desloca do mundo e de si mesmo ap0s ser atormepgdal@ropria
memoria que parece agir de forma fotografica. HEotgrafias de
sua mente testemunham um passado feliz e melhar presente.
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O fato é que imigrantes sempre serdo imigrantepais
escolhido para viver. Em suas reflex6es sobrélmekdward Said
assim se posiciona:

O exilio jamais se configura como o estado de esd#isfeito,
placido ou seguro. [...] O exilio é a vida levadmafda ordem
habitual. E ndmade, descentrada, contrapontisties, assim que
nos acostumamos a ela, sua forga desestabilizagiura em
erupcdo novamente (SAID, 2006, p. 60).

Nos exilados, o deslocamento causa traumas marcardo
vidas, mesmo que no decorrer dos anos parecane @tdaptado a
essa condigdo. A maioria deles jamais se sergirfoddvel em um
pais que ndo seja o seu. Dai aflorarem as red@sdalps tempos em
que ainda viviam em suas terras, 0 que 0s tornalanowicos e
deprimidos. A loucura de Ambros Adelwarth é a os$p tragica a
infelicidade de uma pessoa que presenciou a fatleicapenas em
certo momento da vida e experimentou uma situagdexdio como
eterno estrangeiro, distante de sua patria, atéemdvielancolia e
loucura invadem a vida de Ambros e na tarde dajdeamorre ele
diz ao médico que espera pélatterfly man Entédo, dai, Nabokov, o
cacador de borboletas, parece realmente chegargpaeae levar
Ambros definitivamente. O préprio exilio voluntade Sebald e sua
grande investigacdo sobre a memdéria ajudam a mastgaandeza
desse personagem que lentamente se despede ddevdateembrar.
E se hd um personagem que representa bem essafdda por
grande parte dos imigrantes espalhados nos quaitoscdo mundo,
esse personagem € Ambros Adelwarth, desejanddreg@xttotal e
irreversivel de sua capacidade de pensar e lembrar.

Atos do passado podem deixar uma marca negativa na
histéria do homem, que conduz a sua memoéria a Uadegde
verdadeira enfermidade. O que ocorre € que a asackhamadas
doengas da memoria situa-se entre 0 excesso e ioit déé
rememoracdo. A memadria doente € aquela que seteagqorsa ao
passado de forma obsessiva. A memodria torna-émreb trauma e
passa a repeti-lo. Ao fugir das recordac¢des a@orsé permanece,
mas intensifica-se. Ambros compde a figura do hormerapaz de
agir, de lembrar, de se responsabilizar, de narde se narrar. O
conceito de Memoria remonta a contribuicdo da a@epsicanalista
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elaborada por Freud (1914). Diante de uma situtrg@onatica de
perda vivenciada no passado, as imagens da meteédam a se
apresentar ao individuo de duas formas: ou comm dut como
melancolia. O luto, de modo geral, € a reacaordapde um ente
guerido, & perda de alguma abstracdo que ocupagao de um ente
guerido, como a liberdade ou o ideal de alguénsserapor diante.
Por mais que o luto envolva um grave distanciameatuilo que
pode ser considerado normal na vida de alguém, seagode
considera-lo como uma atitude patolégica. “Confiangue seja
superado apoés certo lapso de tempo, e julgamod mitmesmo
prejudicial qualquer interferéncia em relacdo 4 @REUD, 1917,
p.1). Por sua vez, a melancolia manifesta-se nesope que reagem
a perda de forma doentia. Ha aqui uma relacadoilddmm a
memdéria. O sujeito ndo consegue se desligar totdéndo seu
objeto de amor que é também seu objeto de odis,veoicido pela
realidade hostil, o sujeito melancélico internadeemodo passivo na
situacdo dramatica vivida e torna-se incapaz dgirread pessoa,
portanto, fica inteiramente determinada pelo sesgdo. Entretanto,
isso nédo significa dizer que a memoria foi abandana que ocorre
€ que ela volta cheia de sintomas. Cria-se umastéesia ao
exercicio da meméria. Portanto, ndo lembrar naufiig esquecer a
divida, a dor, o trauma e caminhar diante de unrdutjue se abre
aos cidadaos, mas permanecer religado a um pagsadatormenta
0 individuo. Memoria, histéria e esquecimento @stabricados
intimamente. Ambros sofre com a vida que n&o taais @ com 0
amante que ndo esti mais presente:

Ora, s0 existe auséncia do outro: € 0 outro que,pssu eu quem
fica. O outro esta em estado de perpétua partelsiagem; é, por
vocacgdo, migrador, fugidio; eu sou, eu que amo, \Eracao
inversa, sedentario, imével, a disposicdo, a esp#emtado no
lugar, em sofrimento, como um pacote num canto wbsda
estacdo (BARTHES, 2007, p. 35).

Com sua amnésia de final de vida ele admite, asgimsua
felicidade estava apenas no que se foi. Ele egidhsbcom suas
memorias, abandonado a elas. Podemos afirmar oueo& sofreu
de luto por amor e por desilusdo pelo exilio. Aatario do senso
comum, que afirma que o tempo cura todos os malesid supde
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um esfor¢o psiquico no luto, uma vez que € nedespasnunciar
interiormente a morte do que se foi. Distinto de esquecimento
passivo, o luto é um esfor¢o que exige lembrar pagaecer: “Cada
uma das lembrancas e expectativas em que a libidatsmava ligada
ao objeto € enfocada e superinvestida, e em cadasucede o
desligamento da libido” (Freud, 1917, p. 174).s&bindo se faz sem
dor, pois o luto freudiano se faz na contracorref@esxigéncia de
imortalidade.

No caso de Ambros, percebemos que lembranca e
esquecimento sdo processos unidos. Ele lembraasdeonstréi o
esquecimento. O esquecimento vai fazer parte dassadinamica
de desligamento da dor. Dai lembrarmos os conseié@vidio (43
a.C. - 17 a.C.) para as dores do amor e da almzanps@stem em
evitar tudo que possa trazer a lembranca da pessada. Em “Os
remédios do amor”, o poeta aconselha queimar dascde amor,
pois até mesmo as almas firmes séo abaladas pteitsua; afastar-
se dos retratos, para ndo se consumir diante deémagem muda e
evitar todos os lugares dos encontros, que teripoder de causar a
dor. O céarcere em que se transformou sua menumenando-o
no presente, produz em Ambros a impossibilidadeedsar. Pensar,
mesmo quando atravessado por imagens do passagépé&ue se
processa no curso do presente. E para apenasr gang@em &
preciso esquecer.

Consideracdes finais

Ao narrar na pos-modernidade, Sebald tem como bhase
técnica de colecionar e apresentar fragmentos deagda. Walter
Benjamin (1986) nos diz que a narracao € 0 monEuroo tesouro
do passado pode ser dado as geragfes jovens gratbante a sua
funcdo de aconselhamento. O fato narrado tomanassforma de
instrucdo primeira do homem, pois é também a edpeid que pode
ser passada adiante. E pela narrativa que a nmerpode ser
compreendida porque foi transmitida.

Muitas vezes, as fotografias em Sebald sdo como
testemunhas de um tempo que ja ndo existe, evoasnaoaneira
melancolica, personagens e passagens histéricémsyonbscuras.
Histérias que ninguém deu importancia, oriundaspdesonagens
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também esquecidos pela vida e pelo tempo. Selbalhncando o
passado no presente. Adepto do misticismo da @adispia, ele
sempre se mostra preocupado em ndo falsificar @ribise a
representacao, tudo isto para ndo prejudicar toefeitico. Talvez
esse seja mesmo o ponto mais relevante de toda aolautor, mais
até que a construgdo atipica de seus romanceatadexto/imagem.
Na escolha, entre 0 que se deve lembrar e o quie\se
esquecer, entre quem tem direito @ memoéria, quemdiesito ao
esquecimento, surgem questdes importantes para gaee que
memdria se deseja preservar? E 0 que se desegcesp|iNo resgate
da memoéria encontramos a doce ironia de Sebald.mpree
preocupado em reavivar o passado esquecido petaiayaiisando
narrar a verdade daqueles que foram apagados ip&@aa) Sebald
ironiza o processo chamando atencdo ao cuidadsejdeve ter em
relacdo a esse resgate. Como se também alertassemutudo que
€ historia deve ser contado de qualquer forma e toelm que €
histéria deve ser revivido ou lembrado de qualquaneira. Nos
personagens de Ambros Adelwarth e Alec Garrard rereomos
esses indicios. H& de se cuidar das verdadesdaarcam carinho
para que ndo haja uma especulacéo da dor. Ta@npegens, isto é,
Alec Garrard e Ambros Aldewarth, sdo exemplos dipscds
personagens sebaldianos, personagens que realwiestam e
existiram e que, de certa forma, presentificam wmssado real
através de suas vidas e extravagancias. Garralbkia o desejo
da pesquisa de algo que nédo significa ser taofisigiivo, uma vez
que refazer o templo ndo apresenta 0 mesmo pesgupiaus quanto
para curiosos. Mesmo assim, ele escolhe pesquiskmbrar.
Ambros demonstra uma perplexidade e uma paralisdigte da
vida e dos fatos. Vemos um homem impotente didatenundo e
que escolhe esquecer. Em ambos 0s casos perceloesmisne
respeito de Sebald ao que é narrado e nédo é irgaicpustamente
em Sebald esse apelo ao direito de esquecer. Umaqwe o
esquecimento ndo é o avesso a memoéria e sim, uteasér do
processo, Sebald se apropria da ideia de esquacawnstrucdo de
seu personagem Ambros Adelwarth. Uma vez que #asior autor
sempre foi porta-voz de uma angustia inerente anpoamisso
direto com a memoéria e com 0 real, parece-nos wpace de
criacdo as avessas e fora do perfil do autor. viadgerante essa
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postura no livro “Os Emigrantes”, ndo quer dizee @ebald tenha
revertido o seu ponto de vista e o seu empenheeacorfalseamento
e o registro da memoéria e do real. Esquecer é tambdé certa
forma, lembrar. E tudo isso faz todo o sentidapzs personagens
que encontramos nos livros de Sebald. Seus livelatam
personagens que muitas vezes somos incapazesgleamanas que
existem no meio de diversas pessoas em seus pasbldenvida.
Sebald se apropriara da histéria dos vencidos pasdrar em seu
livro os mais diversos casos humanos que podenumniar e que
vao além de nossa simples imaginacdo. E eles ssgivamente
narrados bem la nos livros.

Sebald ndo mostra um comprometimento politico aro$
talvez para ndo empobrecer o lado estético de surdaae O autor
tem muita seducédo, possui prosa brilhante, combasae misturas
impressionantes de materiais. E, principalmented&l ao que veio.
Diferente de Benjamin que queria politizar a a8ebald n&o o faz.
Como lhe é peculiar, Sebald termina suas obrasseja, suas
narrativas de denuncia sem vislumbrar qualquerppetiva ou
esperanca. Assim ele consegue rever tudo. Nadagems de
percepgdes presentes nos livros, o autor faz éeduea da verdade
negativa do todo. Critica 0 documental, o progressavanco e a
barbéarie, porém ndo aponta nenhuma saida porqtee,efss lutar
contra tudo isso é vao.
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