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TEIXEIRA E SOUSA E O PRIMEIRO MALANDRO DO
ROMANCE BRASILEIRO

TEIXEIRA E SOUSA AND THE FIRST BRAZILIAN NOVEL’S
RASCAL

Fabio Figueiredo CAMARGO

Resumo Neste artigo pretende-se demonstrar como o folhiei reconhecido no
Brasil pela critica de seu tempo e de outros teprgdém de analisar o romance “As
tardes de um pintor” ou “As intrigas de um jesyit#e Teixeira e Sousa, publicado
em 1847 no jornal “Arquivo romantico”, saido emstrolumes. Também se fara
uma revisdo de “Dialética da malandragem”, de Aistd@andido, publicado em
1970. Nesse artigo o critico paulista afirma setemnardo, personagem de
“Memodrias de um sargento de milicias”, de Manueiohio de Almeida, o primeiro
malandro da literatura brasileira. Este artigo @®rapde a essa ideia, apresentando
0 caso de Ligeiro, o primeiro malandro do romarresikeiro.

Palavras-chave Literatura Brasileira; Romance-folhetim; Teixeg&ousa

Abstract: This article demonstrates how the feuilleton ma#l was recognized by
critics of his time and other times, and analyzing Teixeira e Sousa’s novel “As
tardes de um pintor” ou “As intrigas de um jesuifaiblished in 1847 in newspaper
“Arquivo romantico”, in three volumes. It also willfeview “Dialética da
malandragem” by Antonio Candido, published in 19K0.this article the critic
claims Leonardo, a character of “Memorias de urgesaio de milicias”, by Manuel
Antonio de Almeida, the first rascal of Braziliaitetature. However, there is a
character in the Teixeira e Sousa’s novel thatheathe first rascal.
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O romance folhetim, langado no jornal “La Presge’Emile
de Girardin e seu ex-sécio Dutacqg, ganhou um ldgagdestaque na
Franca do século XIX depois que 0s empresarios ngaensa
perceberam que havia um interesse muito grandepade dos
leitores por esse tipo de narrativa, pois, segudddyse Meyer,
houve um grande aumento nas vendas e, devido ,a‘[isovai-se
jogar ficcdo em fatias no jornal diario, no espapmsagrado ao
folhetim vale-tudo [...] a partir de 5 de agostol#36”. (MEYER,

" Doutor em Letras pela Pontificia Universidade GeaéMinas Gerais e Professor
do Curso de Letras da Universidade Federal de &idid. Contato:
fabiocamargo@ileel.ufu.br.

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 1231-249, jan./jun. 2013
231


User
Máquina de escrever
Linguagem - Estudos e Pesquisas
Vol. 17, n. 01, p. 231-249, jan/jun 2013
2013 by UFG/Campus Catalão - doi: 10.5216/lep.v17i1.30443


Fabio Figueiredo Camargo

1996, p. 59). Nesse contexto, surgem escritoresadesva forma de
ficcdo” ou desse “género novo de romance”, taisac&ugene Sue,
Alexandre Dumas pai, Eugene Soulié, Paul Févals®&odu Terrail,
Xavier de Montépin, Honoré de Balzac, dentre outr@s sucesso
sem precedentes dessa “formula” de entreter oerdsitacaba
generalizando o modo de publicar ficco liter&rraa vez que quase
todos os romances serdo publicados em jornais oistag,
semanalmente ou diariamente o publico tinha acagscepisodios
das narrativas.

Esse tipo de romance chega ao Brasil ainda, seddadize
Meyer, em 1838, no “Jornal do Comércio”, e o primdilhetim
lancado aqui é “O capitdo Paulo”, de Alexandre Dang&egundo
José Ramos Tinhordo (1994), Barbosa Lima Sobrinhta ch
primeira publicacdo desse tipo de romance em 183d,préprio
Tinhor&o indica que no Recife, no jornal “Relaterrebvelas”, houve
uma publicacdo de um romance folhetim, sem precozal
exatamenteem 29 de junho de 1837. Como é um produto que se |é
rapido e publicado em jornais muito baratos atéhmogsara a época,
os romances folhetins ficardo conhecidos como $extediocres, de
segunda categoria, 0 que 0s leva a receber duiticagr sendo
desprezados pela academia e pela critica espadializ

Neste artigo pretende-se demonstrar como o falhédi
reconhecido no Brasil pela critica de seu tempe eulros tempos,
além de analisar o romance “As tardes de um pimor*As intrigas
de um jesuita”, de Teixeira e Sousa, publicado 84V Ino jornal
“Arquivo romantico”, saido em trés volumes. Tambgenfara uma
revisdo de “Dialética da malandragem”, de Antoniandido,
publicado em 1970. Nesse artigo o critico paulefieama ser o
Leonardo, personagem de “Memorias de um sargentoildgas”,
de Manuel Antbnio de Almeida, o primeiro malandi lderatura
brasileira. No entanto, ha um personagem no romdeckeixeira e
Sousa que encarna o tipo, o que faria com que rpelws nesse
guesito o trabalho do escritor cabofriense se daste em seu
tempo.

O folhetim no Brasil, conforme aponta Yasmin Jamil
Nadaf, “[...] foi um grande sucesso. A formalantinua amanh&®u
continua num préximo numeue a ficcdo em série proporcionava
ao folhetim alimentava paulatinamente o apetitecairéosidade do
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leitor diario do jornal” (NADAF, 2002, p.18, grifoda autora) e o
romance folhetim passa a ser muito apreciado pelasses
populares. Encaminhar-se para a populagdo queimda muitas
posses e pouco estudo ndo ajudou o romance foltetganhar
prestigio junto a critica, pelo contrario, fez cque esses romances
ficassem & margem, mesmo em se tratando de nasalaqueles
que seriam depois considerados grandes escritdia@tise Meyer
(1996; 1998) faz a separacdo entre 0 que seriamomsances
folhetins e os romances que, mesmo publicados emato de
folhetim, n&o continuaram sua estrutura ou que tamamprestado
apenas alguns pontos, suas caracteristicas baflease modo,
embora os textos de Machado de Assis tenham sidac@dos em
formato de folhetim — apenas a partir de “Dom Casoilté que o
bruxo do Cosme Velho iria publicar diretamente amol—, eles ndo
seriam romances folhetirteut court embora guardassem algumas
questdes em suas tramas que lembravam as essatégianescas
daqueles. Basta lembrar o incesto em meio a traendHdlena”,
publicado por Machado em 1876, no jornal “O globgéra se ter
uma ideia dos resquicios do romance folhetim fraumcétrabalho do
escritor carioca. O fato é que no Brasil o romdoteetim tera uma
longa vida e levara muitos dos nossos escritoresagem dentro
desse formato, iniciando suas carreiras para, tsgmis, seguirem
outros rumos.

De acordo com os estudos de Marlise Meyer (199 rea
Costa Serra (1997) seriam romances folhetins agjugle, além de
serem publicados em jornais e revistas em capighasntram-se
repletos de aventuras. Estes apresentam herois,pquesua vez,
deparam-se com Vvildes que lhes fazem oposicdo & estmpre
tentando desvirtuar os homens de bem; esses mesalfstores
estdo sempre colocando as mocinhas em perigos @sf#o sempre
em defesa de seus valores morais; os herois defergieos, honras
das casas patriarcais; sdo homens honrados quarfigua historia
dos paises de onde os romances se originam, comgasos dos
romances de Alexandre Dumas em que o0s reis frascsde
personagens cujos segredos devem ser resguardadimra
desvendados aos leitores, como em “O homem da madederro”;
personagens femininas que sofrem por defenderermosua ou que
tentam vinganca a partir do momento em que tiveraanvirgindade
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violada; irmédos que ndo se conhecem postos emmaepevido a

um amor que brota do desconhecimento de sua Situagdaté

mesmo irmaos gémeos trocados na infancia; sentpmstas em

maus lencéis devido a um quase deslize que nurceeod; homens
desejando vinganga pela espoliacdo sofrida, dentras situagdes;
as histérias sdo mirabolantes, se passam em lugaggos, as

tramas sao cheias de reviravoltas, peripéciasastasl modalidades
de trapacas para com os leitores.

Esses herois, vildes e mocinhas e suas narratieascordo
com Marlyse Meyer, estdo a servico de uma “burgudsm
pensante” que utilizaria o folhetim para modelar @asses
subalternas para melhor manipuld-las (MEYER, 199&).Brasil
nao sera diferente, pois, muitas vezes, mesmo @sgerdor produtor
nao pertenca a burguesia propriamente dita, edeagstado de uma
série de preceitos oriundos dessa classe. Sudaeseflietira, até
mesmo por uma imposicdo do modelo ou da tentatvagtadar
seus leitores, o que se convencionou chamar deiriaray da
burguesia. E assim que o folhetim, principalmente atigem
francesa, entrard no Brasil e convencera seusdsitte que aquelas
histérias Ihes sirvam de licdo e que possam eHdtstpor algumas
horas por semana. Ainda Conforme Marlyse Meyer:

De um modo geral, o territério livre do folhetim nassa ainda
balbuciante cultura vai ajudar a dar forma a ea#lsubio, soltando
a lingua e obrigando precisamente a néo so6 ficattdeem Paris,
mas também baixa-lo para ver e dai falar do quepwaiaqui

(MEYER, 1998, p. 152).

Desse modo os autores brasileiros por esse temgeré® a
se inspirar nessas narrativas para criarem a rtasdig@ratura
brasileira, carente de herois, de modelos de candonforme eles
ingenuamente acreditavam. Assim, o romance brnasiled tomar
forma espelhando-se no romance folhetim francédtezando-o,
conforme as condi¢cdes o permitiam, de acordo cogosio do
publico leitor, entronizando a cor local, através dlescricdes da
natureza brasileira, dos costumes da corte e de Isahitantes.
Muitas vezes traduzem-se 0S romances europeusaneoibs,
reduzindo-os, como o fazem Pereira da Silva enlast José da
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Rocha. Desse modo cria-se uma literatura diferéatgiela que Ihe
da origem, embora corra paralela asedus operandi

A critica brasileira ndo € benévola com o romarndieetim
europeu, visto como veiculo de importacdo de ideiamsiosas para
um pais jovem e recém-independente, conforme sefastm a
esse respeito Silvio Romero e Fernandes Pinhe@otred outros,
conforme aponta Hebe Cristina da Silva em “Preltioromance
brasileiro”. Teixeira e Sousa e as primeiras nasat ficcionais
(2009). Segundo a autora a nogao de moralidadevpesibre as
criticas apontadas no romance surgido no séculoll X¥l essa
questdo especifica estd também na critica brasilpie se faz ao
género do romance folhetim. A outra preocupacaoritiza estaria
ligada a representacdo da realidade e do quantqpada ser
perniciosa para os leitores, principalmente pataiegas. Some-se a
isto a questéo da nacionalidade da obra que desarigroduzida em
uma nacédo jovem como o Brasil oitocentista (SIL\2809). O fato
€ gue essas narrativas, surgidas no periodo rarmastiropeu,
ajudam a produzir a imagem das nac¢des e com seale mwhantico
elas ddo a medida de como se portam as mocinhasros, 0s
senhores e senhoras ditos de bem, como um pais smEve
reconhecido por outros paises etc. Segundo JosésREinhoréo,

[...] os candidatos a escritores no Brasil encomi@aforma ideal de
estrear na literatura dirigindo-se de maneira @@ssam publico
em formacéo, através de um género novo, que tiMaatagem de

lhes permitir — gracas ao subjetivismo romantico um
descomprometimento quase total com a realidade HDIRAO,
1994, p. 27).

Se os autores brasileiros comegcam a conversar esm S
publico, isso se dara muito em funcdo da descrag@matureza.
Antonio Candido vai chamar a atencdo para essaaclalos
folhetins brasileiros interessados em reproduzirancor local
brasileira. Da relagdo da cor local, viria 0 gostgundo Candido,
pela representacdo da natureza idealizada:

Por isso mesmo, 0 nosso romance tem fome de espapa ansia
topografica de apalpar todo o pais. Talvez o sgade consista
menos em tipos, personagens e peripécias do qeertas regides
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tornadas literarias, a sequéncia narrativa inserg&no ambiente,
guase se escravizando a ele. Assim, 0 que se umafo e
permanecendo na imaginagdo do leitor € um Braddrido e

multiforme, que a criacéo artistica sobrepde ddadé geografica

e social (CANDIDO, 1981, vol. II, p. 114).

Essa ideia lancada por Candido em “Formacao datlite
brasileira”, publicado pela primeira vez em 1958, propagar-se e
cristalizar-se como uma das grandes linhas, umacispde
maldi¢cdo, sob a qual o romance folhetim brasilseca analisado:
um folhetim que se apega demais a descricdo daemate nao
desenvolve de modo adequado os caracteres psmmogilém de
produzir histérias rasteiras, falhas, que interesaeseus leitores de
baixa instrucdo ou baixa extracdo social. Nao qude& esteja
errada, mas foi elevada a condicdo de verdadeuwshgotla critica
que se debrucou sobre esse material. Basta percelzpranto
Marlyse Meyer, em um livro esclarecedor sobre bebin, se dedica
mais ao folhetim estrangeiro, principalmente o dgeon francesa, e
apenas analisa os folhetins brasileiros em umwdap#ilias, analisar
€ um eufemismo para descrever, elencar algumasugied e
apontar para a existéncia desses textos. Para/ddalleyer, o
romance folhetim brasileiro era canhestro, ndo oceszr@do sua
atencao, conforme ela deixa entrever no trechsgusegue:

Se podemos encontrar certo interesse num ou noedronQ por
exemplo naqueleMistérios do Pratade Joana Noronha, de um
modo geral os folhetins nacionais ainda sdo tabesiros quanto
as noveletas daqueles “precursores” estudadosgseér Aderaldo
Castello ou editados por Barbosa Lima Sobrinho, $&ar no
assumido romance-folhetim do pioneirissimo mas ‘tdiazinho
gue parece bom” Teixeira e Sousa. Canhestros aageles
folhetins bem mais tardios, que teriam permitidposuwuma certa
tarimba adquirida por seus autores (MEYER, 199803-304).

Note-se que nesse trecho apenas o livro de JoaaNose
salva, nada mais restando as outras producfesyeses@Rs como
mal escritas e sem criatividade, mesmo em se ttatda autores ja
com experiéncia. Flora Sussekind, em um amplo eitapte estudo
sobre a fic¢ao inicial brasileira, “O Brasil ndtbage daqui”, analisa
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a leitura dos textos de escritores estrangeircdugida pelos nossos
primeiros autores da prosa de ficgdo para depaisluio, a partir de
narrativas como “Olaia e Julio”, de autor descoidwec “Os
assassinos misteriosos” ou “A paixdo dos diamantis’Justiniano
José da Rocha, “O filho do pescador”, de Teixeildoasa, dentre
outros, que sao mais estrangeiros devido ao fatueeles tinham a
necessidade de apresentar um Brasil para os n@sig por isso,
concordando com o que Candido havia afirmado, apantelacéo
entre a natureza moldada e descrita por essasivesr@ue davam a
sensacao de “ndo estar de todo”. De acordo cora Blagsekind:

[...] os moldes do folhetim, do melodrama e da teoVvestorica,
adotados pelos primeiros autores de contos e rasang pais,
pareciam assimilados de forma particularmente niegAmuase
sugerindo andar sozinhos, com narrador em posigéondaria
diante de férmas, truquespups de théatrecartas marcadas de
varios tipos, em sucessao previsivel. [...] a paopbsessao pela
cor local parecia sugerir que o narrador procurée=E 0 minimo
de sombra possivel a ela, cabendo-lhe a exclushgid de fita-la.
Em parte porque, em absoluta sintonia com o prdpngpo, com o
desejo de afirmacéo da unidade nacional e da parsagnericana,
com a “fundacdo” de uma novelistica local, e pegetes ou
desejosos de pertencer em geral as classes dasgedio parecesse
interessar a esses primeiros prosadores da ficgésildiros
acentuar qualquer negatividade no relacionamentoe em seu
narrador e as tramas e paisagens romanescas (gilenmess seus
olhos, ou entre ele e 0 nexo social gracas aosgullle atribui essa
fungdo de observador ameno de costumes, quadrtsidos e
vistas que se deseja bem pouco problematicos (SKISEE
1990, p. 19-20).

O trecho supracitado resume bem as ideias nas ggais
centraram o estudo do folhetim brasileiro, paranal@ critica de seu
tempo. Deixou-se de lado a questdo moral, mas stau@acional
ganhou um peso muito maior, assim como a ideiaegertiéncia
cultural, a qual nunca deixou de perseguir essergéte romance no
Brasil. Sem negar as afirmacdes da critica, entgnécela deixa de
olhar para algo mais comezinho nessa producéoap@alidade era
vista, embora nem sempre fosse criticada da foumeaagcritica do
século XX, de base, seja marxista ou ndo, gost@rigue ocorre &
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gue, mesmo tendo o horizonte de expectativa deextmnhistorico,
parece que, em alguns momentos, este é suspersqueaa critica
faca efeito e a tese seja comprovada, o que aaatdiéar com
brilhantismo. No entanto é preciso perceber, péem alo nosso
desejo de verdade, que h& mais coisas nos romiatioetins do que
sonha a nossa va filosofia.

Parece que ha uma mé vontade por parte da nossa erm
lidar com esse material, exigindo mais do que etkepa dar, pois se
ndo deixam de serem verdadeiras as afirmac¢desritioe< citados,
é fato que também h& material para ser analisaskasaarrativas
para além de meros marcos historicos. Diante dofajuexposto,
intento fazer ndo uma retificacdo, mas uma corgstatao quanto
essa producdo é mal vista, apresentando um ca&o deninjustica,
de falta de cuidado para com um autor que, mesmadot@eima
producéo irregular e por demais calcada nos pa@uiepeus — cabe
a pergunta: o que ndo é padrdo europeu em sedwatdenliteratura e
da lingua portuguesa que forma as possiveis idetgf literarias
brasileiras no século XIX? —, parece ndo ter sido kB apenas
comentado a partir dos trabalhos de Antonio Candiddseus
seguidores.

Devo acrescentar aqui o louvavel trabalho do grdpo
pesquisa “Caminhos do romance”, coordenado por i&lgkbreu,
mas que, se faz um trabalho historiografico impietaainda insiste
em analisar pouco esse material se mantendo enseani@ fontes
primarias e da recepcdo pelo publico da época. Aiasksim ha
trabalhos como os de Hebe Cristina da Silva (2@93)e llana
Heineberg (2012) que, além do levantamento higtpdcalisam as
tramas e as estratégias dos textos de TeixeiraugaSmesmo que
ainda sigam as normas da critica que se debrudwa ssse tipo de
narrativa.

De acordo com Hebe Cristina da Silva, o autor foitonlido
em seu tempo. Ela apresenta dados histéricos: otf@anpublicada
no jornal “A Marmota”, para comprovar sua afirmac¢&egundo ela,
em 1859, “O filho do pescador”, publicado em 18AR&0nhecido
por muitos como nosso primeiro romance-folhetim, rieeditado
(SILVA, 2012, p. 2). llana Heineberg cita José ¥e&irmo, Alfredo
Bosi, Aurélio Buarque de Holanda e José Aderaldstélla como
criticos que, mesmo reconhecendo a estética despeecursos de
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“O filho do pescador” “fecharam a questdo, atribdoira Teixeira e
Sousa a paternidade do primeiro romance brasififdicado em
1843 pela tipografia de Paula Brito” (HEINEBERG12]

Em “Historia concisa da literatura brasileira”, veflo Bosi,
mesmo reconhecendo o valor histérico de “O filhgdscador”, ndo
situa Teixeira e Sousa no mesmo plano de escrita®® Joaquim
Manuel de Macedo, José de Alencar, Manuel AntdeiAbineida,
Bernardo Guimardes e Alfredo Taunay, indicando queutor
utilizava a subliteratura francesa (BOSI, 1978118). Ndo deixa de
ser irbnico pensar nessa constatacdo de Alfredp Bais quem dos
autores aos quais ele da destaque néo foi infladagiela chamada
subliteratura francesa?

Apesar de reconhecer Teixeira e Sousa ao lado dealves
de Magalhaes, Joaquim Norberto de Souza e Silsaguim Manuel
de Macedo, Antonio Candido afirma que estes formawen grupo
respeitavel que colaborou para que o romantismsiléira tivesse
uma aceitacao por parte do publico leitor no Bragds é o mesmo
Candido quem afirma que a qualidade literaria da de Teixeira e
Sousa € questionavel, respeitando sua relevangtriba e
apontando-o como legitimo representante daquilosgu& chamado
de folhetinesco no Romantismo (CANDIDO, 1981, 6)12

Domicio Proenca Filho acredita que a melhor obra de
Teixeira e Sousa seja “O filho do pescador”, emlzditane que o
texto ndo foi um sucesso de critica, valendo cobjeto histérico,
como primeiro “romance da nossa literatura” (PROEBNEIlho,
1997, p. VII). Percebe-se que a critica em tornoadtr sempre
refaz seu itinerério de pobre filho de carpinteaoescritor de
razoavel prestigio, de estética pouco elaborada enero marco
historico para o romance brasileiro.

O romance “Tardes de um pintor” ou “As intrigas u®a
jesuita”, publicado por Teixeira e Sousa em 184&presenta uma
histéria que se passa no século XVIII brasileirpretende ser um
romance historico conforme os moldes do romandefiwh francés
produzido por Alexandre Dumas, Victor Hugo e Eug&ue. Em
alguns momentos, assume, sem maiores disfarcedopdie manual,
como no capitulo XVIII, “o narrador pura e simplesite cola a
prépria voz a trechos de ubiciondrio geografico e histdricados
anais da provincia de S. Pedro do Rio Grande, Deducédo
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Cronoldgica, e por quatro péginas interrompe a histéria para
descrever as sete missdes” (SUSSEKIND, 1990, p. S6n as
manhas narrativas utilizadas por Dumas, por exengule pedia a
seu assistente Macquet para fazer a pesquisaidastdieixeira e
Sousa toma de empréstimo a prépria narrativa Fgatédo
dicionario.

A partir desse pano de fundo histoérico a narratdiacontar
as historias de Juliano, o heroi bondoso, as votiassua paixao por
Clara, impedida quase sempre pelas a¢cbes maquea/élo jesuita
ateu, o Padre Roberto. O padre vai tentar divarsass fazer com
que seu rival desapareca, fazendo uso de uma figurdo
interessante, o Ligeiro, que, ao contrario do qugeinforma Antonio
Candido, em seu famoso e acurado ensaio “Dialétiea
malandragem”, talvez seja o primeiro malandro dssaaomance,
conforme pretendo demonstrar na parte final desiigoa N&o
conseguindo seu intento, depois de muitas revit@va peripécias,
o Padre Roberto sera enterrado vivo pelos projsstas, Clara ira
morrer e Juliano se tornard padre. O fim da nagatido € nada
atrativo ao leitor, mas era assim que a maioria Kdoeances
folhetins terminavam naquele tempo, basta lembrdimode “O
conde de Monte Cristo”, de Alexandre Dumas, ouno die “Os
miseraveis”, de Victor Hugo.

Flora Sussekind (1990), ao analisar o0 romance deife e
Sousa, se prende a sua descricdo da naturezaagomt quanto ele
esta interessado em descrever essa paisageniasearacterizaria
um Brasil que ndo existe na realidade. Assim, oraegtaria fadado
ao fracasso de sua representacdo e ela ndo passaieemedo da
nogdo estrangeira sobre o pais. Deixando o estadaritica e
partindo para uma andlise mais imanente da naaratipreciso
salientar que ela esta de acordo com o modo de, fiste €, sua
poiésisesta diretamente ligada ao modo romantico de aeypd.
Teixeira e Sousa digere a estética romantica edkzseu ponto de
apoio, produzindo um novo modo de narrativa no iBdis século
XIX.

A narrativa do romance se d& dentro de uma estroaura ao
romance folhetim e ao romantismo: a narrativa eack. Um
primeiro narrador ira apresentar aos leitores umtdiie que um
pintor Ihe contou quando ele era crianca. Ele amtasum prologo
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para chegar a historia que o leitor ir4 ler, pssgundo ele, sua
memoéria “era entdo espantosa”’. (SOUSA, 1973, p. BB,
juntamente com outros meninos, se escondem da cltaueasa de
um pintor que vai lhes contar a histéria de algessitas. O pintor
contara entdo a histéria em algumas tardes, e oinosesempre
voltam para ouvir a continuagdo da histéria, dessdo a ironia
romantica se faz presente no proprio espelhampoi®, se a historia
foi contada pelo pintor em algumas tardes, a naargue o leitor vai
ler também o sera, visto que as tardes serdo gaatasse narrar,
guase sempre, dois capitulos, com a diferencanguguarta, quinta,
nona e décima segunda tardes sera narrado apercepiioio. Esse
espelhamento é uma estratégia, que ndo é novajueaorresponde
ao modo de narrativa que o autor pretende, crianslespense tanto
para as criancas dentro da narrativa, quanto pars Igitores de
carne e 0sso. Do mesmo modo imp8e ao leitor unorideleitura
que, a ser seguido, produz uma temporalidade patait@a,
conforme o publico da época poderia ler o romangsse
espelhamento é ainda refor¢cado pela situacdo cpalianarrador
gue informa a seu leitor que, assim que ele ouvistaria, chegava
em casa e escrevia 0 que havia ouvido, terminasdomao seu
prélogo:

Era inquestionavelmente eu 0 que 0 ouvia com mi@scado e

interesse, e apenas chegava a minha casa eswéwiguanto ao
pintor havia ouvido. /

Este manuscrito, h4 ndo pouco tempo que nao exstianeu

poder; felizmente, e como por um milagre, veionter-as maos,
depois de uma auséncia de mais de dez anos; dfibbpe palavra

que dei ao pintor ai dou ao mundo esta histérgyiedo quase o
mesmo método que o pintor quando ma contou, div@i nas

mesmas tardes, como ele fez; por isso Ihe dei cerdefardes de

um Pintor sem todavia desprezar o nome que o pintor dawaa
historia que eréntrigas de um jesuitéSOUSA, 1973, p. 29).

Assim fica clara a estratégia da historia (re)etredia no
manuscrito perdido que muito vai fazer a alegrias téstorias
(re)contadas por muitos narradores romanticosseuaproveitam da
estratégia para demonstrar o velho teatro do mumhtido nas
milhares de histérias narradas pela humanidadebd@eme possivel
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deduzir o quanto de nocdo de seu préprio fazerteexiessa
estratégia, pois este é o reconhecimento de qistGai& narrada nao
€ original, advindo de um outro, 0 que demonst®& &umportacao
dos moldes nédo é algo a ser escondido, mas faz gartonstrucdo
do género folhetim.

As peripécias e reviravoltas da narrativa sdo maisnodo
de se organizar a histéria, tal e qual no “Rocasihale Ponson Du
Terrail ou nos “Mistérios de Paris”, de Eugene fissa estratégia é
utilizada para subverter as expectativas do lefsmendo com que
muitas vezes ele se surpreenda com a capacidapgeodecdo de
intrigas do narrador, o que aproxima o romanceetothdo romance
de aventuras. Essas peripécias vao se dar quaramhresita que o
personagem Juliano foi morto na guerra das miss@és retorna sao
e salvo, depois de uma reviravolta mirabolantejadal volta
embucado juntamente com o governador, Gomes Kfeifendrada,
para restaurar as coisas a seus devidos lugaregiaitidade de
disfarces, a série de armadilhas das quais 0 hensiegue escapar
por um triz, fazem parte dessa rede de peripésaguiais o romance
abre espaco em sua maquinaria.

O narrador mostra-se muito consciente de seu dette seu
metier, pois ndo é do nada que, muitas vezes, se refara historia
como um teatro, ao qual ele chama de “nosso teatr@onversa
com o leitor, parte da estratégia da ironia roncantque o coloca
como companheiro de jornada do narrador, como déenphuitas
vezes; 0s modos de relembrar os passos anteriarésstbria em
nada se diferenciam das regras utilizadas pelos bontadores de
histéria da narrativa que tanto sucesso fez nackranchegou ao
Brasil. Do mesmo modo que a imputacdo da histérianaoutro
isenta o narrador de quaisquer culpas que |he pogsputar. A
transferéncia da histéria para o século XVIII tamkgerve de guia
para, ironicamente, criticar a sociedade de sepdem aqui se faz
uma diferenca que Flora Sussekind e outros nderquisdar crédito
a Teixeira e Sousa, pois leram o romance e naergumsnotar esse
ponto. O livro é construido para, em primeiro lygaiticar a acéo
dos jesuitas no Brasil, mas também h& uma critide fo sistema
social brasileiro, conforme se pode entrever ndsego trecho
citado, no qual o narrador explica sobre a propdstam duelo feita
por Juliano ao Padre Roberto:
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Estas consideracdes foram as que produziram a aqaetauliano
mandou ao padre. Se seu procedimento foi ou nasucarel
dispensai meus leitores de o dizer aqui: mas sejald passagem
gue o duelo, em uma nacédo civilizada, polida, bewemada,
onde as leis sdo bem mantidas, e iguais para todosa nacao
enfim bem policiada, parece desnecessario; mas magé&o onde
as leis sdo letra morta, onde a sua protegdo éradog ricos, onde
0 pobre ofendido ndo achava desagravo nos tribuaasfor¢coso
recorrer a forca de seu braco; onde o pobre gpkegeia em favor
da sua honra, num tribunal como o do jari, é esmdo, mais
vilipendiado do que fora pelo agressor; onde umtaa) tendo
enchido de luto, de desonra, de infamia, e de fmiséuma familia,
tem um simples degredo, e de pouco tempo; onderarsdes
representantes do povo, e os primeiros funciond@i@eacao nem
uma responsabilidade tém, porque para eles a resipitidade da
lei € uma linha sem expressao; onde os juizes yemaimpregados
infames, delapidadoresi€), e prevaricadores ficam impunes; onde
aqueles que roubam os cofres publicos sdo abss|videde o
assassino que possui um par de bracas de termaasecentenas de
escravos nao encontra punicdo nas leis nem baasieas crimes;
onde o demérito, a ignoréncia, a estupidez obt&ragr pensbes e
6timos empregos; onde, de tempos a tempos, apanegdacanal
de imoralidades, uma orgia de infamias, a progfitnida honra, a
profanacdo de todos os direitos, e todas as caisasersao total
da ordem social, o patibulo da lei, a arena emglagiadores do
crime esmagam tudo quanto de mais respeitavelegxasifim, o
grande sacrilégio em que vemos despedacado o cddgleis, no
santuario do Deus vivo; numa nagdo assim, digo,uelodé
necessidade! Oxala que ele houvesse com leis gqagutassem,
gue entdo o magnata, o rico, o potentado enfimiemea sua vida
um indizivel amor, melhor saberia respeitar os bansonra, e o0
direito do pobre! (SOUSA, 1973, p. 138-139).

Essa parte € exemplar de o quanto o narrador Salgiel
esta falando e o quanto esse trecho desmente odéatgue 0s
narradores, pelo menos esse narrador, fechavahaos g@ara os
problemas brasileiros, em posicdo alienada de sse; para, no
uso da pedagogia, formar seus leitores, agradasd8eoo discurso
parece enxertado na narrativa, ndo esta de modmdigra do que
se pretende, € um enxerto produtivo, mesmo quesciital e levado
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a cabo com uma boa ordenacdo das ideias, superponda do
narrador segundo, o narrador adulto, que se lerdhraistoria
narrada pelo narrador primeiro, o pintor. Essehtietambém é
exemplar de como o narrador percebe as trocasesdesdas quais
as classes altas dispem no pais, 0 que leva arper®ndicdo de
ordem e desordem presente na sociedade brasilegaséculos
XVl e XIX.

Em seu artigo “Dialética da malandragem”, Antonio
Candido, ao analisar “Memorias de um sargento de&ias”, de
Manuel Antonio de Almeida, pretende desfazer o e de
enxergarem no romance de Almeida uma continuidadeochance
picaresco, e langa um marco para o romance brasi discutir o
quanto a narrativa de Almeida reconhece as relagéesociedade
brasileira em seu contexto de producdo. Assim, amadido, o
personagem de Almeida ndo seria um picaro, emhaaedg dele
algumas caracteristicas como a origem humilde asgcimento um
tanto quanto espurio, mas lhe falta a ele

[...] o choque aspero com a realidade, que levaeatim, a
dissimulagdo, ao roubo, e constitui a maior desculjas
"picardias". Na origem o picaro é ingénuo; a bidaae da vida é

gue aos poucos 0 vai tornando esperto e sem egus{imuase
como defesa; mas Leonardo, bem abrigado pelo Pagmasce
malandro feitp como se se tratasse de uma qualidade essencial,
ndo um atributo adquirido por forca das circungtsc
(CANDIDO, 1970, p. 68, grifos meus).

Para resolver essa questdo de deslocamento da
personagem da condicéo de picaro, Candido, lhewldestino
fatal, o que cristaliza o romance para uma grandema dos
estudiosos da literatura brasileira:

Digamos entdo que Leonardo ndo é um picaro, saidoadicao
espanhola; maso primeiro grande malandro que entra na
novelistica brasileira vindo de uma tradicdo quase folclérica e
correspondendo, mais do que se costuma dizer,ta agnosfera
cbmica e popularesca de seu tempo, no Brasil (CANDI1970,

p. 70, grifos meus).
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Ainda segundo Candido, Leonardo praticaria a “@stgela
asticia” e sua malandragem “visa quase semprec&eifr ou a um
problema concreto, lesando frequentemente tercemas sua
solugdo”. (CANDIDO, 1970, p. 71) O autor partecdaacterizacao
do personagem, para apresentar a relacdo daahatietiordem e da
desordem. Relag6es estabelecidas em meio a soeibdzsileira do
século XIX, na qual a ordem ou seus elementos itanads entra
em contato com a desordem que a cercaria por tdtzglos. Dessa
constituicdo haveria a geragdo de uma divisdo ntéitae entre os
dois polos, fazendo com que eles se imiscuissemaseutros.

Candido encaminha seu raciocinio entdo para umidsana
geral do romance e sua constitui¢ao:

Vista deste angulo, a histéria de Leonardo Fillwelha historia
do herdi que passa por diversos riscos até alcandalicidade,
mas expressa, segundo uma constelacdo social grecylie a
transforma em histéria do rapaz que oscila entreordem

estabelecida e as condutas transgressivas, pahadinte integrar-
se na primeira, depois de provido da experiéncia aldaras. O
cunho especial do livro consiste numa certa auaédei juizo

moral e na aceitacdo risonha do “homem como elen&tura de
cinismo e bonomia que mostra ao leitor uma relatiyaivaléncia
entre o universo da ordem e o da desordem; erjte e poderia
chamar convencionalmente o bem e o mal (CANDID(,019.

84).

Assim o romance demonstraria como funciona, mesuneo q

sem uma consciéncia completa, a sociedade brasile@r qual a
ordem e a desordem seriam “extremamente relato@siunicando-

se pelos mais diversos caminhos. (CANDIDO, 197(86). Desse
modo o romance de Almeida seria ndo sé um marco que
demonstraria essas questdes, mas o0 critico 0 akandicdo de
importante peca, que o0 separa do caldo dos romdoltegtins de
primeira leva, conforme a critica vem sempre demnando. Na
visdo de Antonio Candido em “Memorias de um sa@edé
milicias”:

Ordem e desordem se articulam portanto solidamentetundo
hierarquizado na aparéncia se revela essencialnseieertido,
guando os extremos se tocam e a habilidade gesgbefsonagens
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€ justificada pelo escorregdo que traz o major dhsras
sancionadas da lei para complacéncias duvidosasasotamadas
gue ele reprime sem parar (CANDIDO, 1970, p. 89).

Em “As tardes de um pintor” ou as “As intrigas de u
jesuita” existe um personagem que se assemelhaoaaidD,
personagem de “Memodrias de um sargento de milicesjue foi
esquecido pela critica, bem como na narrativa deeifa e Sousa
pode-se perceber essa mesma relacdo entre ordessoedem
contida na sociedade brasileira. O personagemrbigeide ter sido
esquecido pelo fato de ser cigano, pois pesa sshcgyanos a fama
de malandros ha longo tempo. O préprio narradoxtéemamente
preconceituoso para com essa classe, como ele niafmmma ao
seu leitor, ao falar do cigano Justo: “Justo egargd, € em nada
desmentia o carater e costumes de sua raca vagabotedesseira e
desamorosa.” (SOUSA, 1973, p. 107) Mas devo lemloyae
segundo o proprio Candido, Leonardo, ja “nasce miatafeito” e,
portanto, sendo Ligeiro cigano, ele também ja tamescido
malandro, pois Ligeiro é fingido, esperto, golpistates dos vinte
anos. N&o é de espantar que Ligeiro seja modekldoRmcambole,
de Ponson Du Terrail e desse modo ele entra nativarr

Poucas horas depois entrou na cela do padre Robartovem,
gue nédo teria mais de 20 anos, nem menos de e @d.igeiro
de quem ja temos noticias dadas pelo padre Robenwersando
com Ledncio. O Ligeiro era destes génios que sedozem por
toda a parte, segundo diz o rifdo: “como piolhosqosturas”. Era
ele também cigano, conhecia todo o mundo, e conha tentrada
em muitas casas de familias, dava-se por isso poegmde levar
e trazer (SOUSA, 1973, p. 82).

Ligeiro sabe se disfarcar quando lhe convém, coomre
quando vai as missdes matar Juliano, como faz graceassassinato
de Ledncio, quando se passa por frade e em suatégils como a
criacdo do fantasma na estrada e outras armacadgsiroL €
conhecedor de sua condicdo, conforme se pode vereoho a
sequir:

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 1231-249, jan./jun. 2013
246



———Teixeira e Sousa e o primeiro malandro do romanesileiro...

— Sim, senhor; como esses velhacdes desses ricasnzost que
enquanto precisam do nosso préstimo nos dédo beijasracos,
mas, apenas se acham servidos, ddo-nos pontap&smenos no
meio da rua (SOUSA, 1973, p. 146).

O proprio narrador aponta que Lebdbncio acha grag na
“agudezas de Ligeiro” (SOUSA, 1973, p. 169). Esseaderistica
faz de Ligeiro um personagem bastante esperto igeidacentre a
desordem de seu nascimento e a ordem das casdsequenta,
casas bem conceituadas na sociedade carioca do s€vl.
Ligeiro ndo se da bem como Leonardo, pois morregassinado
pelo seu empregador, o Padre Roberto, mas eldacitomo o filho
de Leonardo Pataca. E necessario lembrar que atgmane
Macunaima morre, 0 que nao inutiliza o nosso pagem de ser
reconhecido como malandro, mas € importante safiepute Ligeiro
se da bem em quase todas as questbes em que ke es®0na0 por
meio do disfarce, por conta de sua esperteza. Branméio seja um
moc¢o do bem ele ndo é de todo mau.

Por outro lado ndo deixam de ser interessantes aaosn
empregados pelos personagens da trama para semdarabvida ou
para se organizarem junto a sociedade. Se em “Masnde um
sargento de milicias”, Candido apontava a ordemdesmrdem a
partir da justica, no romance de Teixeira e Sogsa pode ser
entrevisto pelo angulo da Igreja e da religidolez6Seu vildo é um
jesuita ateu, que ndo se isenta de se misturaocpopulacho para
ter seus objetivos alcancados. Desse modo eletaaca dos ciganos
para cooptar Ligeiro para fazer seus malfeitosphis da desordem
apontado pelo proprio narrador até os padres rdiocs#iaveis, e se,
na narrativa de Manuel Anténio de Almeida ndo paréaver
julgamento moral, na de Teixeira e Sousa isso @ fage, 0 que
aponta para uma visao nitida da sociedade de sgote

Paulo, pai da heroina, conseguiu sua fortuna ralthande
um judeu, seu patrdo, e se constitui como um hordenbem,
marcado por uma culpa que o segue até sua mortenfdato isso
ndo o impede de travar contato com 0s maioraierda ¢ nem de ser
reconhecido como bom cidad&o. Assim a narrativaeaionstrando
gue ordem e desordem no romance de Teixeira e Swadazem
um conubio extremamente relativo e que Ligeiro € malandro
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dentro dos padrbes da malandragem aceita parasonagem de
Almeida. Desse modo, 0 romance de Teixeira e Seabeita de

seus futuros leitores que se desapeguem da pataitiea dos

mestres e tentem elaborar novas criticas para yé#hxos que nao
merecem o ostracismo a que foram relegados.
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