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Resumao Este artigo analisa a construgéo do espacorlibena romance “De ouro e
de Amazodnia”, de Oswaldo Frang¢a Janior, publicadal®89. Mostraremos que 0s
espacos sao construidos tanto em espagos extedores interiores, espacos
geograficos metaforizados de outros espagos: sosimbolico e psicoldgico,
apontando como a configuracdo espacial relaciom@$eos macroespagos ou com
0s microespacos e quais influéncias, ou efeitosafgidos, desempenham. Para
tanto, usaremos como referéncia Gaston Bachel@fB)2 Observaremos, por fim,
0 espaco em seus diversos caminhos, que se revdiplondiante de uma obra
literaria que também o €, o que permite tamanhasplgnificacéo.

Palavras-chave Espaco; Personagem; “De ouro e de Amazonia”.

Abstract: This article analyses the construction of therdity space in the novel

“De Ouro e de Amazénia”, by Oswaldo Franga Junide. will show that spaces are

built both in external and internal spaces, metaphd geographical spaces of other
spaces: social, symbolic and psychological, pointiow the spatial configuration is

related to the novel, with the macrospaces or wulith microspaces and what
influences or effects of meaning the spaces play.tiis, we will use as reference
Gaston Bachelard (2008). We will observe, thereftre space in its several ways,
that reveals itself multiple before a literary wdhat it is also what allows such

plurisignification.

Keywords: Space; Character; “De ouro e de Amazénia”.
Introducéo

Como se sabe 0 aspecto espago transcende a desogibfi
de local para inserir as personagens em uma narrapresentando
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funcdes diversificadas como: caracterizar a peggmaem relacao
aos sentimentos e a vida socioecondmica; sugéexdes quanto a
existéncia humana; levar a busca de identidadeenflar a
personagem vagar até o fim do enredo; propiciarinfluenciar

determinadas acdes; antecipar a narrativa; entrasotuncdes. A
partir dai, o espaco em “De ouro e de Amazé6nia’,Gdsvaldo

Franca Junior, publicado em 1989, torna-se maideete, sendo
impossivel separa-lo dos demais elementos que @mpd

romance.

A singularidade de “De ouro e de Amazonia” apresset
movedica e gera uma movimentacao e ruptura no reengime pode
ser constatada no deslocamento espacial do prasé@aue, devido
a sua condicdo financeira, precisa trabalhar gadaaa familia, e
isso 0 obriga a deslocar-se da casa paterna pisviicais, de
Minas Gerais a Ronddnia, espacos em que se degenmvok pontos
cruciais do seu drama. Sempre com a esperancalderarede vida,
sai a procura de riqueza, porém nenhum de seos feituxe-lhe um
retorno econdmico desejado. Diante do impassejspresudar de
espago em um ritmo acelerado, mostrando que a bpeca
prosperidade econdmica o leva a transitar por espacos distintos:
0 espaco urbano e o espaco da selva amaz6nica.n@adaento
gue faz ou por onde passa, a cidade vira um lugaargjustia,
ansiedade e cenarios que permitem conflitos deiddete, porque
onde o protagonista pisa é escorregadio, as vezesch e precisa
levantar, erguer-se e recomecar. A partir dessastit@igdo,
observaremos, neste artigo, a existéncia de magtipbpacos: um
espacgo material, e um espago simbélico no romance.

Topoanalise: sintese metodoldgica

Nas ultimas décadas, uma grande concentracdo uigosst
volta-se para a nocdo do que seja 0 espaco. Da anesneira
ocorre com O espaco literario que, principalmenter ser
interdisciplinar, abrange diferentes sustentacfesridas que
atravessam varias possibilidades de andlises sodmstoricas,
existenciais, simbodlicas, entre outras. Com isswomltramos o
espaco tido em diversas orienta¢des segundo atgonsos.

Antes de adentramos na andlise do romance, recusras
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reflexBes, principalmente de Gaston Bachelard, sgiededica a
topoandlise. Em sua obra “Poética do espaco” (20@8)subsidios
das relagfes existentes entre 0 universo poéiioaginario. A casa,

0 ninho, a cabana, a concha possuem valor simbdéidatimidade
do ser humano, esses elementos atraem e suscitaamedes
poéticos. Para o filosofo, este estudo chama-smatdise, ou seja,
“0o estudo sistematico dos locais de nossa vidamditi
(BACHELARD, 2008, p. 28). Como lembra Foucault (2009), ao
mencionar Bachelard, em sua conferéncia intituld@autros
espacos”, o interesse do filésofo é pelos espazoewtro:

N&o vivemos em um espaco homogéneo e vazio, mds, pe
contrario, em um espaco que talvez seja também aglovale
fantasmas; o espaco de nossa percep¢do primeide, OSSOS
devaneios, o de nossas paixfes possuem neles mquaaimades
gue sdo como intrinsecas; € um espaco leve, etéapgparente,
ou entdo é um espacgo obscuro, pedregoso, embarag¢adm
espacgo do alto, um espago dos cumes, ou é, petcdconum
espaco de baixo, um espaco do limo, um espaco qde ger
corrente como a agua viva, um espaco que podexserirhdvel
como a pedra ou como o cristal ( FOUCAULT, 20094138-4).

O estudo fenomenoldgico de Gaston Bachelard densia
pesquisar as experiéncias sensoriais provocadaspeessidade do
ser humano de refugiar-se em algum espaco, nemsegjae O
psicolégico. Observando os elementos que indicam@riamidade
(espacos intimos), cabe ao topoanalista atentaa parespaco
pequeno ou grande, se héa siléncio ou barulho, egdmescrito um
quarto, escuro ou claro, pois “aqui o espaco €"t(BIAaCHELARD,
2008, p. 28), é pelo espaco e no espaco que eanwHIOS espacos
da nossa intimidade, ele d4 movimento aquilo queesponde. E
nesse sentido que Bachelard afirma que ha um jofye e espaco
exterior e interior; ndo sendo um jogo equilibrads, lembrancas
podem trazer sensacao de bem-estar, ou refletdenedostilidade.

O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode sespac®
indiferente entregue & mensuracéo e a reflexdceedmetra. E um
espaco vivido. E vivido ndo em sua positividades o@m todas as
parcialidades da imaginacdo. Em especial quasersesip atrai.
Concentra o ser no interior dos limites que prategdo reino da

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 1135-154, jan./jun. 2013
137



Neila da Silva de Souza

imagem, 0 jogo entre o exterior e a intimidade @dam jogo
equilibrado (BACHELARD, 2008, p. 19).

No primeiro capitulo do livro, “A casa. Do pordoséao. O
sentido da cabana™Bachelard discorre sobre a importancia do
espaco da casa, pois ela se torna um abrigo aelserbrada: “a
casa € nosso universol...] E o primeiro mundo ddsmano. Antes
de ser jogado no mundo... 0 homem € colocado rgo luker casa. E
sempre, nos nossos devaneios, ela €& um grande ".berco
(BACHELARD, 2008, p. 26). O autor chama esses aexpajle
trazem imagens de algo positivo de topofilia. Assinespaco ganha
valor psicoldgico e simbdlico, levando as profuradela alma.

Alguns trabalhos mais recentes de pesquisadoregein@s
vém ganhando destaques. No livro “Espaco e litexatntroducéo a
topoandlise” (2007), Oziris Borges Filho amplialigées de “A
poética do espaco”, de Gaston Bachelard (2008% entros autores
que dedicam estudos ao espaco e 0 correlacionarde@sis
categorias da narrativa, jA que, para ele, a t@hsanvai além de
espacos psicologicos e define o termo espaco camm cbnceito
amplo que abarcaria tudo o que esta inscrito em alma literaria
como tamanho, forma, objetos e suas relagcbes” (BEEREILHO,
2007, p. 22). O pesquisador trilha caminhos ao aoalista para
mostrar os sentidos inusitados que cada obra podeitar em
relacdo a analise espacial. Para Borges Filhopacescompde-se de
macroespagos e de microespagos. Os percursosrdasggens pelo
campo, pela cidade, entre outros lugares sdo edistittas de
macroespacos. Os microespacos dividem-se em ceedrinatureza
e em ambiente e tornam-se 0s elementos mais impestaao
topoanalista, porque eles determinam o crescimeotoconflito
psicolégico das personagens. Ao fazer analise daces optamos
por utilizar os termos de macroespaco, de micrgespa de
ambiente, conforme Borges Filho.

Através de algumas visfes tedricas de Gaston Badhel
serdo lancadas pistas de como proceder em umaergdpacial
diante de uma obra de ficcdo. Lembremos que cadacobiferente,
consequentemente, 0S espacos possuem caracterditieesas em
relacdo as personagens. Caberd ao topoanalisticarerse as
personagens estdo em um macro ou microespaco<igiiaéncias,
ou efeitos de sentidos os espacos desempenham, Assdiferentes
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analises quanto ao espaco permitem o desenvoldmeat um
trabalho de multiplos lados, uma vez que cada dedabre um
caminho a ser seguido, tende a expandir e néo itllio assunto.
Logo, uma dessas possibilidades encontra-se hanaai®e ouro e
de Amazonia.

Procedimentos espaciais em “De ouro e de Amazénia”

Os caminhos percorridos pelo protagonista no romabe
ouro e de Amazbnia” passam a constituir um ponteragnante no
desenvolvimento do discurso. Os espacos ligamedeén funcdes
diversificadas a medida que configuram mudancasoldgjicas no
protagonista, conduzindo-o ao autoconhecimentogeiestionar-se
sobre 0 meio em que vive, levando-o a conflitosrims.

Logo nas primeiras linhas da trama, o narrador @xptida
do protagonista, joga os fatos ao leitor de mansmnaque lanca a
historia de vida de cada personagem, expondo auldifide
financeira da familia. Com isso, o leitor adentoaespaco familiar e
pode reconhecer a configuracdo do cenario da aada Adailton
vive. Seja 0 exemplo:

Adailton nasceu na cidade de Paracatu, em Minaaissé&ira filho

de méae honesta e de pai trabalhador, mas que gagtgoegar e de
outras mulheres, o que lhe causou sempre muitosttrmos e
aperturas financeiras. Antes que Adailton compgetasm ano de
vida, seu pai ja havia contraido tantas dividq$flaria do Amparo

enviou uma carta ao irmdo mais velho pedindo gagidasse. E
Maria do Amparo ndo quis mais saber do marido. Mald

Amparo mandou-o sumir, e ficou sozinha com os §ila@ menina
de doze anos (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 5-6).

No fragmento, vemos que, sem ajuda financeira do ex
esposo, Maria do Amparo empenha-se para sustestdithos e
Adailton contribui nas despesas de casa vendendadss. No
entanto, por mais que se esforcem, € um espaco N ag
dificuldades econ6micas se sobressaem. Diante rdanstancia,
surge a necessidade da personagem trabalhar earcmlzde:
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Maria do Amparo permaneceu sozinha, criando oedillAdailton
estava com nove anos quando o irmdo de Maria doafanp
convenceu-a permitir que o menino fosse trabalbarocgaroto de
recados num hotel na cidade de Luz. O casal eraaghecido,
pessoas muito boas... lam pagar bem e deixar qualtéx
frequentasse a escola]...]

[...] guem ndo ficou muito satisfeito com a idedd Adailton [...]
mas nao teve escolha. Disse que as coisas estafiarisd Ela
fazia tudo o que era possivel e o dinheiro ndo dERANCA
JUNIOR, 1989, p. 7).

A partir do momento em que o protagonista, aindéanca,
desloca-se da cidade de Patos para a cidade deséwzjestino é
afetado. Ele deixa seu espaco acolhedor por unaespcognita”,
ou seja, um espaco desconhecido (RICARDO GULLONdapu
FREIRE, 2008, p. 117). Dentre os espacos descaidgoexistem
momentos bons e ruins. Como afirma Bachelard (2p0&1), a
topofilia é o espaco que “proporciona a personagdgo de
positivo”, de tranquilidade, ou de momentos prazeso J4 aquelas
imagens que ndo trazem imagens de protecdo, ajanmsioas
personagens psicologicamente. Adailton passa peasesluas
situacBes, enquanto permanece no hotel como gdeatecados.

A espacialidade do hotel representa um cenério ¢gse,
vezes, traz momentos bons: beber refrigerante, idocom as
garotas, viajar de 6nibus sdo situacfes prazergsgEsmos:

[...] Enterrava no chéo de terra fria e, na hora gstava cortando
lenha e parava para descansar, sentava-se no tmnaeo Mate-
Couro. Achava bom ficar la sozinho, bebendo o gefante e
pensando [..] A noite, na hora de deitar-se, Butpkgava o
colch@o do Adailton, e estendia no chéo, entrenzacda Leia e a
sua. Ele tomava banho, corria até o quarto e selagar nas
cobertas. Nao adiantava muito porque sempre timmaw outro
vento soprando, passando pelas frestas entre aasté&lo chao.
Tututa saiu da sua cama e deitou-se com ele, samtiogo
aquecido e pegou no sono com os bragos dela ao#taa [v..] No
ultimo fim de semana do més ele visitava a maele.Jgostava da
viagem, gostava do movimento. Dos passageiros mooteausos
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 11-4).
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Elementos como o vento, o calor e 0os pensamentos de
Adailton sdo responsaveis pela composicdo do espya beber
refrigerante, consegue enganar 0 patrdo que, cadasse,
descontava do salario; a maneira de apreciar shidebé enterra-la
no chao e esperar uma oportunidade. Isso ocorceasdo em que
corta lenha, pois ninguém o vé, causando-lhe aag&adle prazer, e
de momentos de reflexdo. Quando o vento o atingeuarto
representa um ambiente de desconforto, mas acalbido entre os
bracos das mocas, tem-se um efeito de bem-estar.

A toponimia da caracterizacdo do hotel j& o situa
geograficamente, é o espaco de descanso, de exentiga-se a
espacialidade do tema sexo e maturidade. E o paroentato que o
protagonista tem com 0 sSexo no espago que ocupailtexd
descobre esse processo sozinho, sem dialogo cpaioeu amigos,
0 contato erético, considerado “amasso” e toques partes
erégenas, foram experimentagdes com meninas meiasve sem
pudores; descobre, entdo, o processo evolutivoolédiio que o
corpo passa durante a adolescéncia. Outro porgp@bservado é o
momento de viagem para encontrar seus familiaresaricdo da
espacialidade é como se vissemos um olhar calmceajtaz por um
espaco maior do que o hotel, o 6énibus, ou o qudet@ndo o
protagonista ao intimo. Assim, essas situacdesopemm-lhe a
sensacdo de seguranca e felicidade. Logo, as gingéealguns
elementos formam ambientes que causam momentopaldis.

Outras vezes, o ambiente do hotel Ihe traz momea¢os
infelicidade. A rotina e as exigéncias do patramentam, mas evita
contar aos familiares a exploracéo servical quegas hotel. Todo
esse espacgo proporciona a Adailton experiénciasogagrisionam
psicologicamente.

Como se nota, elementos e situagées em um miciESPA
macroespaco influenciam no comportamento emociodal
personagem. A alternancia entre momentos bonsne na espaco
em que vive o aprisiona psicologicamente e geransuassidade de
liberdade. Assim, a permanéncia dele no hotel raoga. Adailton
ndo suporta a sensacdo de abandono causado pistosupatituir o
aconchego entre as garotas do hotel ou o préprigivio familiar
por um grupo da mesma idade é a solu¢do que eauorirdesse
espaco que o protagonista retira forgcas necess@iasromper com
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aquele de onde veio, tornando-se independenteyu@age de algum
modo em oposi¢do ao seu grupo de origem.

O protagonista ndo possui um rumo certo, suas@eCsao
variadas conforme as circunstancias, logo aleatoba cidade de
Luz, que morou dos nove aos doze anos, comecaea &M Belo
Horizonte como menino de rua, vendendo doces eosengraxate.
Mas logo desiste de trabalhar com os colegas, @aisioria se
envolve em roubos, com drogas, e a personagemes@jadntegrar-
se a esse meio. Em pouco tempo na rua, comecgaahaa como
lavador de carros. Com 0 novo emprego, passa @irresi favela.
L4, faz amizades e aprende capoeira. Até o momdritouma
estabilidade na vida de Adailton, possui empreguges, namorada,
porém, certo dia, quando esta aprendendo capeese,divertindo
com seus colegas, é preso injustamente.

[...] Depois da morte do Foguinho a policia comeaoaparecer
mais na favela[...] Uma noite Adailton se achava eonavalha no
bolso ao lado de uma roda, estava conversando craui &

esperando o Caca para treinarem um pouco... E dehona para
outra comecgou a correria e gritavam:

— E arapa.

Adailton correu, mas a policia chegou a toda ve#me [...] se
sentiu agarrado pela camisa [...] Prenderam Adhaitiais doze [...]
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 49-4).

Note-se que a policia prende os adolescentes sestigar
o0 assassinato. Adailton é levado para a FEBEMica detido. A
preocupacdo do protagonista, a partir de agoraapaser com 0s
veteranos. Neste espaco Unico, fechado e clausitofosurge o
medo de que sua dignidade seja dilacerada, sendoatto moral e
fisicamente pelos detentos moralmente e fisicanyeites veteranos.
Naquele ambiente, sente-se inseguro e assustadcai®n como
agir diante dos possiveis abusos sexuais.

Nesse episddio, é importante aludir que a persomage
consegue esconder uma navalha que o ajuda na dmafesa os

1 A Fundacdo Estadual do Bem Estar do Menor (FEBEM)substituida pela
nomenclatura Fundagdo CASA, por meio da Lei Estatiz#69/06. Usaremos,
neste artigo, o termo FEBEM, como descrito no razean
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detentos. A antecipacdo de algum detalhe na narégiva-nos a
observar que a navalha no bolso parece insigniBcamuele
momento, porém o objeto tera a fungéo de auxil@dailfon na luta
contra os veteranos na FEBEM. Veja-se, a titulex@enplo:

[...] Uma vez Sucata veio por tras, parou, enfiaud por baixo
da coberta e pegou na bunda de Adailton.

— Como é, essa bundinha esta me esperando?

Adailton deu um pulo com a navalha na méo e falou:

— Esté te esperando sim, vem.

Sucata viu o brilho da lamina... e foi se afastajnd|

— Vem - Adailton insistiu - vem de uma vez... quei@gue ele se
aproximasse para corta-lo com a navalha [...]

— Uma hora vocé néo vai estar armado (FRANCA JUNIC#B9,
p. 60-1).

Além da habilidade com a navalha, outro recurslizatio
para defender-se € a habilidade com a capoeirsgacde a
machucar os colegas de prisdo, ganhando, assina é&mine os
presos. Como consegue escapar desses perigos, acamegr
respeitado entre os internos. Ao deparar-se coarigqy defende-se.
A espacialidade da cadeia ndo |he aterroriza maiste-se
despreocupado e sem temor, pois 0 momento de mp&idgo
representa a oportunidade de vencer o medo e in al& sua
condicao, principalmente, ao perceber que todosapas temé-lo.
Nesse caso, 0 espaco possui a funcionalidade digeriofar o
protagonista a ter essa acdo de defesa e domibie soespaco
desconhecido e perigoso. Isso so foi permitidoggorum ambiente
propicio a forma de agir. Tamanha seguranca e ikdtale
permitem que 0 meio em que se encontra Nao sejacani@ como
no inicio da sua prisdo. Seguro e sem receio desar®s, consegue
fugir e retornar para a favela.

A narrativa segue em tempo cronoldgico e sem en@ntias
psicologicas. Comega a insatisfacdo de Adailtonfugto o que faz.
Deparamos, a partir de agora, com uma personagguieia, que
busca uma identidade no meio em que vive. O pratago ndo
procura sua familia, tenta outros empregos: trabalim depdsito de
pedras, vende roupas, torna-se professor de capoe#s nenhum
desses servicos lhe satisfaz. Entdo, ingressarngiraamilitar. No
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entanto, ser soldado o deixa aprisionado emociarakn Ressalva-
se disso que esses espacgos 0 oprimem, exigengthe @ € incapaz
de superar no momento, pois ndo possui maturidatBeste para
vencer os desafios e as regras rigidas que lhangfstas, além de
nao suprirem suas necessidades financeiras.

Um dos momentos marcantes na vida do protagonista é
nascimento de seu filho, provindo de um relaciomamepouco
duradouro. Diante do exposto, merece destaqueatpi®, momento,
Adailton vive em um espago sem emprego fixo, ndadspta aos
trabalhos, e leva uma vida instavel. Porém, diatde situacao
financeira, a personagem preocupa-se com o susteriiido.

Outro fator que leva Adailton a buscar estabilidade
financeira é o0 momento em que conhece Gerusa:atess casar,
mas os pais dela sdo contra, pela situacdo fimandeiprotagonista.
Ressalva-se disso que, mesmo vivendo num espatiorizado, entre
empregos e desempregos, almeja melhorar seu pdelridda. Até o
momento, Minas Gerais é 0 espaco onde Adailton giagquiriu
experiéncias. E o local onde estdo seus pareng@sasnorada, e seu
filho, no entanto a sua terra natal ndo Ihe prapacoportunidade de
melhoras financeiras. Através de um amigo desaqioeeno norte do
pais ha exploracdo de ouro, e muitos ficaram gooPoucos meses.

O protagonista empolga-se com a ideia, e resofeennar-
se sobre os procedimentos para ser garimpeiro.pdias enfrentar
esse Novo espaco, a personagem precisa superas miiculdades,
uma vez que dentre as pessoas que foram para e, Nouitas
conseguiram dinheiro, enquanto outras desistirammorreram de
maldria, outras foram assassinadas, ou ndo soulatammistrar o
dinheiro. A ilusdo pelo ouro deixa a personagemluddsrada,
deixando o espago de Minas Gerais para tentarte 1508 garimpos
de Rondbnia, mesmo sem o consentimento dos faesjiano
entanto, € um meio rapido de alcancar fortuna gasar-se.

Em Rondbnia, o espaco fisico vai além de situar o
protagonista, torna-se um ambiente. O desejo deumwer e as
dificuldades vivenciadas no novo local provocam sidiss de
aflicbes e imagens de topofiia ao mesmo tempo,oleaxdo
Adailton em uma tensdo psicolégica. Na citacdo guise
observamos uma regido grande, misteriosa e esosgralhos da
personagem durante a viagem de caminhdo. O prinegicontro
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com a floresta Amazbnica gera deslumbramento, deguide
estranhamentos:

[...] as arvores foram aumentando, fechando solerada. Havia
dezenas de quildmetros onde elas se fechavam desladins
escurecendo ainda mais a noite [...] Um tanel delgaem
escuriddo total tudo além das suas paredes. m3 wuegido
diferente, forte[...] muitos bichos ja apareciamld. ele girava o
volante para se desviar e 0o caminhdo dancava déadonpara
outro (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 135).

Em um primeiro momento, notamos que as imagens da
floresta ligam-se com a primeira parte do eixo atawo: desde
garoto, Adailton lia sobre a Amazodnia e tinha csidade de
conhecé-la. Desse modo, Adailton leva consigo as senhos, 0s
seus estudos, os seus feitos em Minas Gerais, aowm meio,
podendo ser caracterizado como motivos associagopasicionais,
os trechos narrados estdo associados e encontram-se
(TOMACHEVSKI, 1978, p. 184). Logo, a escolha neatirso em
criar motivacdes, como por exemplo, o protagorsstapre almejou
vigjar, dirigir caminhdes, e esse espirito de aweiro, permitiu com
gue seus desejos concretizassem-se na fase ad&l#litaazonia faz
parte da vida de Adailton desde crianca, emboraefosapenas
estudos. Veja como o narrador entrelaca o fio tiaoraPortanto, as
leituras feitas sobre a Amazbnia ndo foram narradasimente,
houve uma causa.

Em um segundo momento, Adailton, cheio de autoaoné,
deduz que tem experiéncia e forga suficientes paia um desafio
em sua vida, mas o desespero chega quando peruebtidp é
diferente de como imaginava. Vé-se, entdo, fracmn @ contato
mais duradouro com a floresta, tem a no¢do da exidalde e
dificuldade da selva em relacdo a cidade. Encootra lugar
misterioso que lhe causa inseguranca, a rotina hamdiienta a mata,
0s rios, 0 perigo entre 0s animais, depara-se comaldria. A
descri¢cdo da floresta constata o indicio de quesedié nada facil
suportar a distancia da familia e conhecidos. legela que na vida
da personagem nada é seguro, surge o medo de n&egad
realizar seu objetivo, porém estar na Amazb6nia moonento de
maior esperanca.
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A partir do contato mais condescendente com adiarea
personagem tem a nog¢do da grandeza da florestabmicez No
entanto, o que deveriam ser momentos prazerosasiedido
espetaculo da natureza, o grande espaco da sedva frofundidade
do ser. Para Gaston Bachelard, “a dialética daiekte do interior
se multiplica e se diversifica em inUmeros matizZ2908, p. 219).
Se por um lado o0 espaco da natureza pode trazea pétma, por
outro, “o excesso de espaco sufoca-nos muito neaipid sua falta”
(BACHELARD, 2008, p. 223). Ao estar em meio a gieaa da
floresta Amazébnica, esse vasto espaco cerca ogprotda, o que
deveria ser a bela natureza, contemplativa e eaoteeraos seus
olhos, o transporta a imensidao do interior em nmogede angustia
e soliddo, ndo de contemplacéo diante da belemaahaExiste uma
inquietacdo do ser, e assim os dois espacos daome exterior
permutam a sua vertigem, pois € nesse horizontexdesso de
beleza, que a liberdade se torna uma prisdo enscgendo vasto o
mundo, vasta a floresta e vasto 0 pensamento.ifasssiddo o faz
sentir a dilatacdo do devaneio, como se 0 mundovdsse
desaparecido e ele chegasse a um éxtase que adawepsrmite,
ficando transtornado.

No macroespaco da floresta Amazbnica, existem gainos
de varias regides do pais. Por ser um novo espeaiailton n&o
conhece quais as regras dos garimpeiros, prectaa @&gnto ao
comportamento das pessoas ao seu redor, mesmoepmdos e
tudo sdo estranhos, ndo se pode confiar em ningNémentanto,
com o tempo, comeca a interagir com os moradooss,as colegas
de trabalho. Indaga sobre a forma de garimpar, spei® dos
mergulhos no rio Madeira, acerca dos perigos daasé, somente
aos poucos, supera as dificuldades, aprende a imargrara retirar
0 ouro do fundo do rio, adquirindo mais conhecime@onforme o
narrador fornece o cotidiano dos trabalhadoreslatasta, o leitor
também se familiariza com o local. HA descricoesfatma de
garimpo, da maneira de vida das pessoas que jtavaini ali, como
a forma de se defender das piranhas no rio e dom&nda floresta.
Ao0s poucos, 0 protagonista adapta-se ao hovo espag@olegas de
trabalho, ao perigo do rio. Todavia o trabalho éarde garimpeiro €
algo com que ndo se acostuma. Ao se sentir cangadoura
repousar. Veja como a mente do protagonista teaesitre o real e
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reflexao interior:

Havia encontrado uma arvore... depois de tomardardeitava-se
de barriga para cima olhando a floresta e pensgndovendo

como os raios de sol, infiltrando-se entre as @&sarouvindo os
ruidos da mata... muitos vinham de longe, semaztid naquelas
horas sentia-se mais perto da floresta. Daqueledlooragico que
produzia tantos ruidos intraduziveis (FRANCA JUN|CRS89, p.

199-200).

Durante a permanéncia em Rondbnia, Adailton tencgou
momentos de descanso como esses. A espacialidadeotve de
forma que o espaco fisico transcende e permite ratagmnista
mergulhar na sua interioridade. A leveza do magags trouxe-lhe
um bem estar. A ideia de isolamento sugere tradqde e reflexdo
a Adailton, que na visdo de Tomachevski (19788¢).1¢ a
“motivacdo por analogia psicolégica”™ o0s espacoanditorios
ocupam o0 sentimento da personagem e estabeleceamdds
homélogas, as arvores, o sol e os ruidos da flomsttentam um
estado simultaneo de conforto ao protagonista.

Como dito, os momentos de tranquilidade s&o poucos.
Adailton sempre mantém contato com a namorada,lho, fios
parentes e 0s amigos, mas a saudade e a solidégalale origem
principiam grandes tristezas. Nesse momento, o0sacesp
interpenetram-se; o espaco fisico, metaforizade;sencom outros
espagos por onde a personagem percorre e a enveluarm espaco
condensador de espacos. A maléria a afeta, e,lepsos febris, sua
mente acha-se confusa:

[...] ndo tinha forcas para se levantar, e a ideiase ver deitado
num quarto aumentava-lhe o sentimento de solido [.

— Estou confuso de tanto mal-estar.

[...] Ficou abracado na mochila, com os olhos fdokae lutando
para ndo mergulhar na escuriddo que havia dente [dd e
perdeu a nogdo das coisas (FRANCA JUNIOR, 19824§-7).

O espaco participa da acdo a medida que contridmai as
oscilacbes emocionais de Adailton, cujo comportamahierna entre
momentos de calma e de perturbagdo. A forma de roadma
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descrever a situacdo com palavras que sugerematgiivo como
“soliddo/mal-estar/escuridao” transmitem aflicipeisonagem que
se sente dominada pelo cenario. Em relapsos, asipath febre, a
memdria vem a tona, liga-se a uma pessoa espedficaerusa,
consequentemente, a Minas Gerais, que se tornau cegeaco-
refagio. Estar longe de sua namorada o faz lutaa paperar as
dificuldades para reencontrd-la. O medo de ndocoedrar 0 seu
filho é assustador. HA momentos em que o0s sentmelat Adailton
confundem-se, tenta lutar contra suas perturbaghes a sua
inquietude estende. Em um tempo de pesadelo e dagds que o
confundem, tanto a personagem como leitor participdessa
experiéncia.

Apés superar a febre causada pela malaria, a pressa
psicolégica ndo cessa. O protagonista precisaidegid/olta a vida
cotidiana e enfrenta as dificuldades, ou se perogane devaneio.
As angustias que dominam a mente de Adailton ca@mdum mais
tarde ao relacionamento com outras mulheres, auodmf em
continuar ou desistir de tudo, até de Gerusa.

Porém as oscilagbes emocionais entre espagos tkcgmwo
(topofilia) e entre espagos de aflicbes foram irf@ues ao
protagonista, porque permitiram que Adailton sugpmFa 0s
empecilhos e continuasse a alcancar o objetivaalniPassado o
susto, a personagem volta a trabalhar nos garin@pas. o tempo,
aprende as técnicas de mergulho e acaba achandoomai. E
debaixo da agua que o0 espaco o sufoca de todaarmsras. Em um
de seus mergulhos no fundo do rio, fica preso semseguir
emergir.

[...] a profundidade [...] correnteza [...] a &gua turva e apenas se
podia perceber a sombra da balsa [...] na esculdddo fundo [...]
Adailton estava trabalhando no meio daquele emadmlsem ver
um palmo na frente do nariz quando puxou o ar edeveio.

— Puta que pariu, estou numa caverna - falou commemo.

[...]JE ficou l& embaixo esperando e imaginando urmiomde
escapar dali, se o pessoal demorasse a apareda&ou esperando
pensando. Lembrando-se do Helinho, da Gerusa, danse.
Lembrando-se de quando sua mae reclamava, falamelelg era
muito apressado com as coisas. Muito insatisfeito.
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Ele a imaginava recebendo a noticia de que haviaidoono
fundo do rio Madeira... (FRANCA JUNIOR, 1989, p02%7).

O espaco, cuja circunstancia cria um cenario asdoisté o
rio Madeira-Mamoré. Preso aos equipamentos, a &olécesperar
até que alguém sinta sua falta e va resgatd-lonafsg um dos
momentos de maior perigo na vida de Adailton e gmap a um
aprendizado. O cendrio exposto suscita outros snikeisentido no
espaco ficcional: o simbdlico. Para isso, o recala® escolhas das
palavras para mostrar 0 microespago que remeteares escuras
como “profundidade, correnteza, aguas turvas, sasnlascuridao”
ajudam a ganhar sentido metaforico. Nesse seraglopres podem
simbolizar 0 espaco, uma vez que o narrador apoiaas forma
cromatica e produz diferentes efeitos simbdlicaaregados de
significados. A cor preta, segundo Chevalier e @iraet, (2005, p.
741), na cultura ocidental, representa “negativedaimboliza morte
e maldade”, dessa maneira, diverge da cor branea;anota pureza,
bondade.

Partindo da viséo de que 0 espago ndo esta ndiveacamo
um lugar qualquer, mas que, as vezes, a COr UR®-SESPaco e
desencadeia valor conotativo, a cena de afogameuassui
significado importante em razao das divergéncigseeambas as
cores. Conforme Adailton mergulha para o fundoidpas imagens
vao transmitindo falta de visdo, quanto mais adentnais a
escuriddo prevalece e invade o cenério. A luz laraleixa de existir
e prepondera a cor negra. Assim, a cor negra éga«sm momento
de angustia, de inconsciéncia, remetendo a negiati®i

Geralmente a cor negra relaciona-se ao aspecttivieg
“associado as trevas, ao caos”, mas, em outragra&siyto negro
subterraneo representa o lugar “onde se regermatmdo diurno”. O
preto é o simbolo da “fecundidade, das aguas pdaijronde a vida
se manifesta em expectativa” (CHEVALIER; GHEERBRANT
2005, p. 742). A partir desse ponto de vista, pakque sugerem a
cor negra ganham significado maior. Quando Adaikonontra-se
sem saida no fundo do rio, deseja ser salvo. Bswafecha os olhos
e, cheio de esperangas, procura manter a calma.d&smdas
significantes, visto que nem sempre 0 negro siufinea remete a
ideia negativa, no caso, prepara a personagem aastensao
econdmica.
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Se a cor negra também pode simbolizar fecundidade e
esperanca, alguns elementos interligados as coneglementam-se.
Para Chevalier e Gheerbrant, “mergulhar nas aghiastornar as
origens, carregar-se de novo, num imenso reseiwatérenergia e
nele beber uma forca nova.” (2005, p. 15). O ftlarrio e de suas
aguas, de acordo com os autores (2005, p.780), obzain
“fertilidade, renovacéo” e ainda, a sucessdo dejogsintencdes e
sentimentos.

Na visdo de Bachelard, a &gua corresponde a uno vazi
intimo. A experiéncia do mergulho na agua profuttdasforma-se
na profundidade do intimo do ser, como se o espapduzisse a
mergulhar no interior, uma vez que

com a conquista da intimidade da agua, chegamosteecer nesse
espago-substancia um espa¢co com uma dimensdodiassasio

da agua traz o signo do ilimitado. Procurar o atbaixo, a direita
ou esquerda num mundo unificado por sua subst&nh@ensar

como outrora na vida terrestre (BACHELARD, 20082@9).

O mergulho trouxe, em um primeiro momento, calma e
rigueza ao protagonista, agora o leva a imensidésed pois o faz
refletir sobre suas atitudes. Para Chevalier e lggaiet (2005, p. 15),
o mergulho na agua pode ser ambiguo, sendo fontielae fonte de
morte, criadora e destruidora. Durante o mergubi® dguas do rio
Madeira, os reflexos luzentes do ouro conduz oapumiista a
lembrancas também profundas, lembra-se da casardbafem um
espaco aberto e fechado simultaneamente. Essanmaggenergulho
€ dubia, pois a agua trouxe espetaculos da rigdezauro, mas
intranquilidade também. O macroespaco do fundcadaas tornou-
Se um espaco opressivo, porém € nesse repousoofiasdezas que
a consciéncia acumula lembrancas da casa num tesmgmeENso,
prevalecendo o devaneio, sua morada é o aprofumiame
psicolégico. A &gua trouxe uma imagem com um destie
engrandecimento. Para isso, foi necessario habitgpaco intimo
do protagonista. O protagonista teve de viver soensidao
psicolégica, proporcionado por elementos que orggua imensiddo
intima do ser.

Nesse instante, em uma juncdo dos significadoxaas e
dos elementos (rio/agua) cria-se uma corresporalgreimeada de
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efeitos de sentido. Resta a personagem somentenariagque liga
0s espacos do passado, aproxima Rondbénia e MineasGAo
recuperar as lembrancas de Gerusa, do filho e @t=elhos de sua
mae, repensa em suas atitudesrante as lembrancas, percebe que
arrisca a vida por uma obsesséo de riqueza cadaaiez e nota que
a ganancia preponderou sobre a necessidade fir@ancei

Ainda no contexto metaférico, 0 ouro representando
simbolo do conhecimento, ou o produto da lentastemmacao, € um
metal ambiguo. Propicia a “felicidade se bem @diz, ou acelera a
perdicdo de seu proprietario” (CHEVALIER; GHEERBRAN
2005, p. 669). A ambicdo de Adailton ndo o levadtenpor sorte,
ironia do destino, ou ainda por ter que completu sito de
passagem, em que o protagonista tem de provaragieegobreviver,
uma espécie de rito de iniciacdo, precisa compgetartravessia sao
e salvo. Assim, o desfecho do conflito baseia-sausmnpercurso de
aprendizagem que todo ser humano tem que cumprimwes da
morte bela e gloriosa dos herdis épicos, a personagpbrevive até
o fim. As descidas de Adailton possuem significagorque, ao
estar preso no fundo do rio, reflete em sua inqg#et, na sofrida
busca aurifera, que o deixa obcecado. A0 mesmootedgscida
pode remeter mais que luta prépria de sobrevivéruigere também
aprendizagens e crescimento econémico.

O ambiente de perigo representa o fim da permaaéei
Adailton em Rondbnia. Com a sensacdo de quaserpandiela, o
protagonista encontra

0 absoluto da profundidade. Sair do mundo terrgstrergulhar
nas aguas) nao é mudar de lugar, mas sim de nat(remar de
conceito), pois quem tivesse conhecido o profurddomgo podia
voltar a ser o mesm@HILIPPE DILOE apud BACHELARD,

2008, p. 209-11).

O percurso da personagem forma um conjunto de
experiéncias fluidas, méveis, dindmicas, em umeatiaa continua,
€ como o fluxo de uma grande viagem, e tambémgséeem que 0
rio € uma grande estrada. A agua € como uma refovpara
Adailton, representando mudancas financeiras eisora

Nesse sentido, a correlagdo entre o0s espacos sfisico
psicologicos e metaféricos, obtém vérias funcdesadl Gerais e
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Rondénia sdo mais que espacos ilustrativos. O botejue Adailton
permanecera na cidade de Luz marca a fase de dztersexual. Na
FEBEM, consegue ter dominio do territério, e ndodsé&a ser
dominado. A personagem urbana almeja as oportugédatb
garimpo, cuja localidade a faz deslocar-se e adaptaa esse
ambiente desconhecido, obrigando-a a superar comfesto e a
ilusdo de fortuna facil. Nesse novo local, passa gaencas e
dificuldades, restando a experiéncia significaimaum protagonista
de tamanha frustracdo sempre insatisfeito, maimmgercebe que
a ambicdo desmedida n&o lhe trouxe o almejado. Emlomgo
percurso de aprendizagem, Adailton faz das cirémesis uma
superacao, cumprindo seu rito de iniciagdo. Poy éirpara casa que
ele retorna e encontra-se novamente no centroadesrada.

Por isso, o0 espaco ficcional ndo se constitui caimples
ponto referencial, ou cenario para situar as pexgEms; atua como
forte aspecto da narrativa que a auxilia, deseevdle-a, seja no
aspecto funcional do enredo, seja no aspecto sicobdh construcao
do romance.

Conclusao

Por tudo que vimos, é possivel esclarecer a cadsire
composicao da técnica do romance “De ouro e de Ani@zatravés
da dupla divisdo de espaco. Um espaco mais genériautro, um
espaco mais restrito. Os espacos genéricos, comlogases da
cidade e o garimpo, indicam as duas vertentes igge &b a vida da
personagem: sentimento e ambicdo. Os espacodaesrigerem o
crescimento do conflito psicolégico. Rondbnia e &inGerais
representam mais que espacos fisicos. As duasegegéograficas
além de aludirem valor simbdlico, remetem a um @spsocial,
porque o leitor se depara com uma personagem dinami
empenhada e trabalhadora, aquela que enfrenta ladadea
Conforme passa por diversos lugares, os desafiosngados e
superados possibilitam que Adailton aprenda a se&ipoar diante
da vida, cumprindo o seu rito de passagem.

Através da topoandlise, percebemos que 0 espagjuetste
um entrelacamento com o todo da narrativa. Podgarsia
personagem em seu contexto histérico, econémicsio®lpgico, e,
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muitas vezes, mostrar como ele influencia as pagans a agirem
em certas circunstancias, ou ainda ganhar valdo&ioo, levando
as personagens a questionarem-se sobre a existnser humano
no mundo. Os sentidos do espaco no romance aralisad
multiplicaram-se, representando mais que lugangstriltivos em
relacdo ao protagonista. Encontramos uma personapem se
aventura por Minas Gerais e Rondobnia. Diante dessiespacos, o
protagonista tem por objetivo conseguir ser algudmsociedade,
pois enfrenta um dilema: depara-se com a indiferefigartir disso,
notamos como Adailton pretende resistir ao esp&joof em que
vive. Sua angustia ocorre, porque ha em sua vidpresente sem
respostas, movedico e sempre inconstante. Tem ajpecarteza da
soliddo e que precisa superar os desafios. Nexessitentar o
imediato, inventar seu proprio jeito de enriquecks. escolhas
espaciais fazem com que sofra consequéncias ds alt@as. Inicia
acoes e reage quando a situacao exige.

O autor chama a atencdo para as aflicbes humanas
recorrentes. Oswaldo Franca Janior faz isso comstmiage pois
depbe de consciéncias intranquilas e sem introdpepsicoldgica.
Resta ao protagonista, das viagens, ou de tudexperimenta a
sensacdo de que falta alguma coisa. Dai o romaexanthr
gquestionamentos a respeito da existéncia do sujeitmundo. Por
todos os espacgos percorridos, sofre perdas e sofios, porém luta,
aprende e conquista tudo com seu proprio esforeotre quedas e
conflito interior, pode-se, entéo, falar em recomeg

Em suma, cada camada do texto da narrativa drdattio
significado primeiro da histéria, renovou-se e iplitou-se o
sentido, desvendando a fundo o espaco literaridgifaedtado dos
movimentos que o protagonista fez.
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