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ESPACO E INSPIRACAO EM “CANTIGA DE ESPONSAIS”

SPACE AND INSPIRATION IN “CANTIGA DE ESPONSAIS”

Luciana Moura COLUCCI DE CAMARGO
Ana Carolina SANCHES BORGES

Resumao No presente artigo, pretende-se analisar o contMalshado de Assis,

“Cantiga de esponsais”, a partir da construgcdo slia@ sob uma perspectiva
topoanalista. Para tanto, estudos criticos dece®gomo Edgar Allan Poe (1997),
Gaston Bachelard (1989), luri Lotman (1978) e Bsrfého (2007), entre outros,

serdo de grande valia uma vez que todos essesigalmes tratam o espaco como
uma categoria extremamente relevante para o tdscarlo. Ademais, sera

enfatizada a escritura contistica de Machado ndéideee demonstrar como o
pensamento desse escritor em relacdo a abordagmmuiascoaduna-se com as
reflexdes dos tedricos antes mencionados. Em cumjt@drica e artisticamente,
esses pensadores valoram sobremaneira o espagodite
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Abstract: In this article, we intend to analyze the shaoorg by Machado de Assis,
“Cantiga de esponsais”, from the construction @& #pace under a topoanalysis
perspective. To this goal, theorists such as Ed§éan Poe (1997), Gaston
Bachelard (1989), Yuri Lotman (1978) and Borgefd-i{2007), among others, will
be of great value since all these researcherstlreatpace as an extremely relevant
to the literary text. In addition, we will emphasithe scripture to demonstrate how
spatial approach is consistent with the theoretiefiéctions.
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Introducgéo

“Cantiga de esponsais”, de Machado de Assis (188%)1
faz parte de uma colecdo de contos elaborada psgpectivo autor.
O conto, corpus desta andlise, revela o desejo de um regente de
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orquestra em atingir a perfeicdo artistica por nd@i@omposicéo de
uma cantiga esponsalicia. A historia se passa €8 &8narra a
trajetéria de Romdo Pires, sessenta anos aproxmeade, regente
de uma orquestra. Por meio de um narrador hetesdradiegético,

sabemos gque Romao é um bom homem no aspecto hubwsmo,
como no aspecto profissional jA que é dedicado &icale a
regéncia. Entretanto, Mestre Romao € apresentadeitao como

uma personagem triste e frustrada por ndo consegpiessar no
papel, sob a forma dessa cantiga, a vocacdo mugieapossui no
espago mais intimo do seu ser, pois a musica édw moe Romao
encontra para criar uma simbiose entre o seu “euheindo.

Por meio de umiashback o narrador volta ao ano de 1779 e
com a funcédo de novamente situar o leitor sobrenalgventos do
pretérito de Mestre Romao, explica que ele comegoumpor um
canto esponsalicio para sua esposa apés trésediasado. Contudo,
até o momento que ela vem a falecer, dois anosgjgpomao nao
consegue dar vazdo a sua inspiracdo e terminantgga&aDessa
forma, ele decide guardar a partitura. Anos depséntindo-se
doente devido & avancada idade, ele resgata apasitura para
finalizar a tdo sonhada musica e deixar, assinynggmarca de si
mesmo no mundo, antes que morra. Entdo, ele leravw para a
sala dos fundos e tenta finalizar sua composicéla. j[Bnela, vé um
casal recém-casado com olhares e abragos carinedsoga tomar
isso como inspiragdo, mas, como nada lhe vém asap@mto,
desiste e rasga o papel que continha a musicaef@nte, do nada,
ouve a mulher cantarolar uma cangao, que era jastamaguela
“linda frase” musical que Romao procurara por teda vida. Apos
ouvi-la com tristeza, mestre Rom&o, a noite, vdalexer.

ApOs essa breve introdugdo para situar o leitcenredo do
conto, passamos agora para 0 objetivo deste tmbaje é a
problematizacdo do espaco e suas implicacfes panadlise do
conto “Cantiga de esponsais”. Para tanto, é imptateambém uma
breve explanagédo da conceituacdo e nosso enterndimebre o
espago.

Espaco

O século XX dedicou-se ao tempo. Como herdeiroldebe
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da marcha acelerada e culto alucinante ao progrdesgéculo

precedente, esse elemento da estrutura narratis@uipu na
literatura um movimento de interiorizacdo da peag@m como uma
espécie de escapismo da balburdia moderna. Por deeiecursos
como o fluxo de consciéncia e a epifania, a liteeatnoderna volta-
se para as experiéncias subjetivas em que a sadesgdoral, linear
e cronologica ndo faz mais sentido, pois o caosugkito frente ao
hodierno € imperativo. No entanto, como a arte deeina geral
movimenta-se em constante processo de autorratlexie, a

literatura contemporanea, principalmente nas Uftiécadas, tem
revisitado o estudo acerca da categoria do espag@pto elemento
bastante significativo nas artes, principalmente Iitaratura.

Portanto, em um contexto histérico, social e atistontemporaneo,
0 espaco tem sido revalorizado, sendo, portantslockdo da
margem para o centro cujo fulcro é justamente pandsobre o
“lugar” de tudo e de todos.

Assim, com investigacOes tedrico-literarias postasa por
estudiosos como Jameson (2002), Henri Lefébvred)lIean-Yves
Tadié (1978), Joseph Frank (2003), Gaston Bache{4a889),
Lotman (1978), Oziris Borges Filho (2007), entre tras
entendemos que 0 espaco possui a capacidade @ésamjar e de
deixar transparecer a realidade humana, atribumeloima imagem
e, agindo de tal forma sobre ele, que é possivebdiicar os
sentidos e a existéncia das personagens que COMgEsETESPACO.
Essa categoria pode ser aquela que diz respeitotés plasticas,
como a pintura, por exemplo; ou pode ser o elemléetario, como
na estrutura do romance, em que sua leitura e id&scr
proporcionam ao leitor sensacgées, introduzindo-cenedo e nas
acles das personagens em que nele estdo insekilamais, ha
situacdes em que o préprio espaco € elevado a géandie
personagem, pois dele emana uma forca prepondecapaz,
inclusive, de criar um elo de homologia entre odhiio espaco-
personagem como é o “classico” caso de “A qued=mada de Usher”
(1997), o conhecido conto de Edgar Allan Poe (1B849).

Considerando agora, o conto, “Cantiga de esponsais
entendemos que essa percep¢ao da espacialidadgditmaduna-se
com o efeito de sentido provocado pela escriturehardiana no que
tange a configuracdo dos espacos. Entendemos simepte a
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utilizacdo da teoria da Topoandlise criada por BeEetH e que

Borges Filho tomard emprestada em seu estudo, aafiton que a
Topoanalise € “o estudo do espaco na obra litér@@07, p. 33).

Outra conceituacdo importante da Topoanalise ddayaenos uso é
aquela referente aos gradientes sensofés sentidos humanos:
visdo, audicdo, olfato, tato, paladar), pois o0 esgaode ainda ser
analisado de acordo com as sensacdes obtidasqigétes que ali

estdo presentes.

Em “Cantiga de esponsajs’o percurso espacial €
apresentado pelo narrador na seguinte ordem: ja,igreua, a casa e
0 quintal. Portanto, ha, no conto, a politopiaseja, varios espacos.
Desse modo, faz-se importante a observacido dagdeslaentre
objetos e personagens nesses espacgos e de queeksmaelacdo
auxilia na construcdo dos mesmos, pois, como panderadié
(1978), Lotman (1978) e Borges Filho (2007), o espgem uma
linguagem, uma acdo e uma fungao; uma relagaoitasémtre as
personagens, os objetos e sua localizacéo.

Cabe aqui balizar que sendo o género conto coaside
uma narrativa breve, o “sucesso” da empreitadstiagidepende da
forma com que os elementos da estrutura narratiallam-se entre
si de modo a configurar o tecido literario em psupaginas. E é
nessa arquitetura textual que Machado também séarem grande
contista: faz escolhas formais e tematicas queialogd fluido fala
para o leitor sobre a trajetdria angustiante detfeRomao a
procura de seu lugar no mundo.

Passemos agora a andlise do percurso espacialatig&
de esponsais”:

Igreja

Por meio de uma espécie de prélogo em que o terapo d
narrativa parece nao coincidir com o tempo da gaaao narrador
situa “o leitor” no contexto espaciotemporal dotogo ano € 1813 e
0 cenério, a igreja do Carmo:

Imagine a leitora que esta em 1813, na Igreja don@aouvindo
uma daquelas boas festas antigas, que eram tcelraar publico
e toda a arte musical. Sabem o que é uma missadeargodem
imaginar o que seria uma missa cantada daqueles renwtos.
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N&o lhe chamo a atencéo para os padres e os dasyisem para o
sermao, nem para os olhos das mocas cariocasa @uam bonitos
nesse tempo, nem para as mantilhas das senhorass,gm@s
calcdes, as cabeleiras, as sanefas, as luzes;arsas, nada. Nao
falo sequer da orquestra, que é excelente; limgocarmostrar-lhes
uma cabeca branca, a cabeca desi® que rege a orquestra, com
alma e devocéo (ASSIS, 1983, p. 31).

Observa-se que a espacializacdo da igreja € francseja,
descrita por um narrador e sem a intervencao deowutpinioes,
conferindo, pois, objetividade e fluidez ao textbom isso, a
descricdo é sintética, sem muitos detalhes. Nontntgd neste
inicio, tem-se o0 destaque para os gradientes seissta audicdo, da
visdo e do olfato, introduzindo a leitora, istooénarratario, nesse
espaco onde o som se torna uma arte. Estes sentidss - e
guiados pelo poder do som associado ao aroma donsac parecem
transportar a leitora para outra realidade, paraalidade de uma
festa antiga, em tempos remotos e magicos. Ou &aamo se ela
fosse suavemente deslocada de um tempo e espdeaqw@ara
adentrar em um plano sacralizado cujo intuito €‘iségiada” para
ouvir a estoria de Romédo Pires. Essa “iniciacaaghaese mais
verossimil ao considerarmos que o narrador € hiegético sendo
gue uma de suas funcdes é justamente conferirivobfgte e
imparcialidade ao que esta sendo narrado. Criart&o, cstatusde
“verdade”.

Ademais, cabe frisar que a igreja € uma coordeaspacial
de interioridade, que homologa as ac¢des sagradapetaonagens:
Mestre Romao que rege a orquestra com alma e devagdemais
presencas - uma espécie de coro - reforcam edsdosea devocao a
sacralidade. Aqui fazemos uma ressalva, Machaduapdeitor de
Poe, parece entender bem qual o efeito de sengdte dipo de
espacialidade. Sem duavida, a escolha machadiaaapelinscricao
fechada do espaco, do interior, revela, mais umaasbabilidade do
contista. Mediante essa situacdo, torna-se crustmhar uma
personagem ao espaco de forma a criar um harm@sizwlo de
interdependéncia. Novamente, recorrendo a prespogana em
Machado, ndo nos surpreende que Mestre Roméo sgjaare que
o titulo do conto seja “Cantiga de esponsais” j&, quara Poe, a
musica é a forma mais perfeita de arte. Passeross,gara algumas
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consideracfes acerca da relacdo de Mestre Roméa wpaja:

[...] Nao falo sequer da orquestra, que € exceldimgto-me a
mostrar-lhes uma cabeca branca, a cabeca dessequedtrege a
orquestra, com alma e devocéao [...] Ndo que a nicsse dele;
esta, por exemplo, que ele rege agora no Carmo d&odé
Mauricio; mas ele rege-a com 0 mesmo amor que gapae se a
missa fosse sua. Acabou a festa; é como se acabasstarao
intenso, e deixasse o rosto apenas alumiado dardirzaria. Ei-lo
que desce do coro, apoiado na bengala; vai a adréjar a mao
aos padres e aceita um lugar a mesa do jantar. TsgipD
indiferente e calado [...] (ASSIS, 1983, p. 31).

A partir dessa citacdo, € possivel depreender qaestriyl
Romao, naquele momento da missa, vivencia uma GaEmsde
estado de graca, de epifania. A missa é uma fasta dp certa
forma, propicia ao regente uma espécie de permsmdavalizada
as avessas, pois, molda-se como saida do temppigsudano para
adentrar ao tempo/espaco sagrado religioso. Natentao final da
festa, € como se acabasse o “clardo intenso”, fanipise faz
presente e, em tom de lamento, faz com que RonpEeado na
bengala, desca do coro, reingressando em sua tesfedade.
Notemos que, ao descer do coro, ha um deslocardermegente do
eixo da verticalidade (alto) para a horizontalidéwExo).

Essa mudanca de eixo torna-se bastante significagivis
intensifica 0 sentimento de tristeza permanente apmnpanha o
Mestre, notadamente marcado em sua ida para atgacie modo
“indiferente e calado”, aceitando um lugar & mesgadtar. Embora
0 convite para a entrada na sacristia, lugar sagvad exceléncia, e
para o jantar revela que Romao possui o0 respefi@adres, para ele
parece ser somente um ato comum. Ou seja, a akdgrilRomao
somente ocorre com sua ascensdao do plano “tefrgstm@ o
“espiritual”, do baixo para alto (coro); a luz emaisica se fazem
evocando, como ja referido anteriormente, um estil@raca a
personagem que s6 € possivel justamente por skcaleento para
um tempo fora do préprio tempo. Findo o jantar, fefRomao
parte para outro espago, o da rua, que discutiransesguir.
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Rua

A rua onde o Mestre reside € chamada de “Rua daddsie
Homens”ja revelando de chofre ao leitor que esse espaco & d
ser ignorado, pois, considerando a toponimia, us akpectos da
Topoanalise, o estudo dos nomes no texto litedimitivamente
contribui para o entendimento dos efeitos de sentide o texto
deseja suscitar. Vejamos:

Jantou, saiu, caminhou para a rua da Mae dos Honuewe
resiste, com um preto velho, Pai José, que é asdadeira mae,
e gue neste momento conversa com uma vizinha.

___Mestre Roméo |4 vem, pai José, disse a vizinha.

___Eh! eh! adeus, sinha, até logo.

Pai José deu um salto, entrou em casa, e espesenhor, que dai
a pouco entrava com 0 mesmo ar de costume (ASS83, p. 31).

Vemos que esse espaco publico, o segundo do caitade
essa Unica vez, abriga a residéncia de Roméo aid®$gé. Tem-se,
portanto, um espaco aberto cuja funcdo é marcamanbada da
personagem para sua casa. No entanto, esse espdacansicado
assume dimensdo marcante, pois homologa metaf@itamo
percurso solitario de Romé&o para o cenario de sisa onde a
desilusdo € inquilina solene. Mais uma vez, resela coordenada
espacial de horizontalidade que situa a personggeta da tristeza
(casa) e longe da festa (verticalidade do cor@rega). Essa tristeza
parece ser abrandada pela presenca de Pai Jopéetanvelho que
retoma aquele imaginario dos negros que se dedica@ seu
“senhor”, bons, amaveis e solicitos. Essa caratitzxié inclusive
reforcada pelo nome da personagem - pai -, queoafunto com o
nome da rua - mée -, reveste o texto de signifccagi@ntada para
um aspecto familiar, conferindo, a Roméao a impreskindo estar
s0, de estar protegido por um pai e uma mae.

Retomando a coordenada espacial de interioridade,
passaremos agora ao interior da casa do Mestreocortuito de
reforcar a relacdo de homologia que se estabelaceada espaco
gue percorre.

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 1119-133, jan./jun. 2013
125



———+t uciana M. Colucci de Camargo e Ana Carolina SasdBerges————

Casa
Em “Cantiga de esponsais”, a casa € aberta ao legor d
maneira sucinta:

[...] A casa néo era rica naturalmente; nem aleij& tinha o
menor vestigio de mulher, velha ou moga, nem pases que
cantassem, nem flores, nem cores vivas ou jocu@iem sombria
e nua. O mais alegre era um cravo, onde o mestmgi&docava
algumas vezes, estudando. Sobre uma cadeira, atgpas papéis
de mdusica; nenhuma dele... (ASSIS, 1983, p. 33).

A partir dessa citacdo, observa-se que, assim eoigm®eja, a
descricdo € minima, no entanto, consegue ofererdeitor uma
imagem precisa do que é a vida e a casa de Ronddape de
“dentro”. Mais uma vez, por meio da tessitura itd machadiana,
cuja escolha lexical € amparada por certo tom goéfiinéreo
(vestigio, velha, sombria, nua, cravo), desnuda-setimidade da
personagem.

Para um bom entendimento dessa argumentacao, rettsma
Bachelard (1989, p. 21) para quem 0 espago dareasasenta o
espaco da intimidade. Para ele, “analisada nozdmids tedricos
mais diversos, parece que a imagem da casa seattopagrafia do
nosso ser intimo” (p, 21). E exatamente essa tafiagque se
verifica no trecho acima transcrito. Nota-se, nesasa, a total
auséncia de alegria, de realizacdo pessoal e gorfE, dai o
narrador dizer textualmente que se tratava de casa sombria e
nua(ASSIS, 1983, p. 31).

Ha uma simbiose entre o morador e a casa, umgedlet
outro como num jogo de espelhos. Da mesma formanuesre
Romao é triste, angustiado, a casa também o @rffmrnota-se que
esse espaco da casa estd impregnado de caramsrfsticoldgicas.
E por isso que se pode dizer que ha uma metamodfosmsa de
simples cenario para ambiente, conforme os prestugptedricos da
Topoanalise, justamente por entremear cenario esidite
psicolégica. Essa relacdo espaco-personagem tangmela ser
destacada quando Romao se queixa doente ao Paijukiaénente
qguando chega a casa: “— Pai José — disse ele @0 enf sinto-me
hoje adoentado.” (ASSIS, 1983, p. 32). Esse Rond&odentro de
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casa” em nada nos lembra do Roméao “de dentro dm@igno coro,
em estado de graca. Por meio dessa imagem, tergqas &orges
Filho (2007, p. 105) postula como sendo um eix@légico, uma
divisdo entre o bom e o mau.

Tal como o interior de Romao esta angustiado péisiaa
ndo composta, os objetos da casa também se relatioom essa
situacdo. E o caso da gaveta que guarda o cantnsssfzio
“comecado” e ndo terminado, cuja memdaria faz retorn

Em musicas! justamente esta palavra do médico denestre um
pensamento. Logo que ficou s6, com o escravo, abrgaveta
onde guardava desde 1779 o canto esponsalicio admeReleu
essas notas arrancadas a custo, e ndo concluidagideteve uma
idéia singular: — rematar a obra agora, fosse cfese; qualquer
coisa servia, uma vez que deixasse um pouco de mémzrra
(ASSIS, 1983, p. 32).

Como parte integrante do mobiliario e do espacgaveta
assume entdo dimensdo imagética profundamentefisiging, ja
que ela, como discute Bachelard (1989, p. 91) “@amverdadeiros
orgados da vida psicologica secreta”. Temos, asaimevelacdo de
um segredo encarcerado ha muito tempo; abrir esseetay
certamente implica trazer as verdades mais intienaefridas da
personagem.

A partir do momento que Romao, j4 consciente datemor
eminente, decide enfrentar a “gaveta” e terminarelgcanto que
comecara ha tantos anos; solicita, para tal fira,@ploguem o cravo
na sala do fundo da casa:

O principio do canto rematava em um cé#tcesteld, que lhe caia
bem no lugar, era a nota derradeiramente escritstr® Roméao
ordenou que lhe levassem o cravo para a sala diw fuue dava
para o quintal: era-lhe preciso ar. Pela janelanaujanela dos
fundos de outra casa dois casadinhos de oitodk#sucados, com
0s bracos por cima dos ombros, e duas maos pMeage Romao
sorriu com tristeza (ASSIS, 1983, p. 33).

E significativo notar que, ao tentar terminar sentc
esponsalicio, o protagonista dirige-se ainda maia p interior da
casa. Essa atitude de interiorizacdo no espaqm ftpilarda uma
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analogia com a interiorizacdo psicolégica que @coo protagonista,
isto €, mestre Romé&o se prepara para um ato origie exige
siléncio e concentracdo. E essa inten¢cdo € honddoda forma
euférica pelo espaco escolhido. Ademais, essa dada fundos
também é significativa do ponto de vista da tertkamatica, pois é
nela que acontecem o climax e o desfecho do conto.

Temos, portanto, de acordo com Moisés (1997, p. @2)
espaco com drama uma vez que é na sala constahafada pelas
reminiscéncias do passado que mestre Romao semié&xiono de
angustia a ponto de perder o restante de suasfertalecer. Cabe
ainda mencionar que embora essa movimentacdo paedaado
fundo possa causar a impressdo de que a persor@Egenra se
esconder, temos, ao contrario, a vontade de ela &st contato com
0 ar, com a natureza, com o jardim. Talvez demsad a inspiracado
possa chegar.

No entanto, nesse deslocamento espacial, 0 proségdam
seu conflito interno aflorado e inspiracéo bloqepela visdo de um
casal “casadinho de oito dias”. Na verdade, esszyém entre
janelas pode suscitar uma espécienike en abymeu seja, € como
se ele estivesse revivendo sua propria estoriadgusan casara ha 34
anos, em 1779. Para reforcar tal efeito, entendemesa narrativa
passa por uma espécie de pausa, de suspensaoakedmppresente
para que ocorra esse movimento de digressdo denpgem que é
materializado por meio da manipulacdo espacial.

Em razao disso, entendemos ser importante, maisvema
tratar sobre essa relevancia do espago para a eengdo da
estratégia danise en abymeois, para arquitetar espacialmente uma
estdria dentro da outra, o contista fez uso ddgareecasas como se
fossem espelhos refletindo justamente uma imagernadda outra.
Novamente, artimanhas ficcionais de um escritorsgie® engendrar
forma e conteudo.

Apds essa visdo perturbadora do casal, a ansiedade
regente acaba por aumentar:

Impossivell nenhuma inspiragdo. Nao exigia uma peca
profundamente original, mas enfim alguma coisa, i@ fosse de
outro e se ligasse ao pensamento comecado. Vatapaincipio,
repetia as notas, buscava reaver um retalho dagEm®xtinta,
lembrava-se da mulher, dos primeiros tempos. Pangpletar a
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ilusdo, deitava os olhos pela janela para o lad® aisadinhos.
Estes continuavam ali, com as maos presas e oeshpassados
nos ombros um do outro; a diferenca é que se nmragora, em
vez de olhar para baixo: Mestre Roméo, ofegantmaléastia e de
impaciéncia, tornava ao cravo; mas a vista do cagalhe suprira
a inspiracdo, e as notas seguintes ndo soavam$ASH 3, p. 33).

A continua visdo da “janela” e observacdo da pradadte
entre 0 casal com as maos presas e olhar “um deatautro” ao
invés de para baixo, pode soar para o protagooimtao se ali
estivesse acontecendo silenciosamente um paciwade Sempre” do
gual ele é testemunha ocular. Mediante tal ciréuntsd, ndo ha
como a tensdo de Romao se dissipar. E como sevessd uma
epifania perturbadora e sentisse que um dos esdpodaaestéria
pessoal dele, a sua mulher, houvesse quebradoto feffo entre
eles ja que ela falece prematuramente deixandozinlsm na
trajetéria pela vida.

Obviamente, esse falecimento é responsavel pelgacrida
atmosfera entristecida do conto, pois, quem néakersbra de Poe
quando, na “Filosofia da Composicdo” (1997), die quada é mais
comovente do que a morte de uma mulher jovem e amnidéo
obstante, é valido observar que o instrumento dgtree o cravo -,
por remeter a sua origem no medievalismo e, da éamina, traduzir
as dualidades barrocas, corrobora para o retornmeatadrias do
passado e acentuagdo da atmosfera ligubre do conto.

Desse estado angustiante vem o ato de desespgueitheja
nado consegue mais comunicar ao mundo de forma aued
equilibrada essa tensao; rasga, portanto, aquieie itio canto que
havia composto h& muito tempo:

Desesperado, deixou o cravo, pegou do papel escrigsgou-o.
Nesse momento, a moga embebida no olhar do masdegecou a
cantarolar a toa, inconscientemente, uma coisaanamies cantada
nem sabida, na qual coisa um céétdrazia apds si uma linda frase
musical, justamente a que mestre Romao procuraiEni@uanos
sem achar nunca. O mestre ouviu-a com tristezaoaba cabeca,
e a noite expirou (ASSIS, 1983, p. 33).

Ao rasgar o papel, isto €, ao recusar essa terasgiopal,
fruto de sua trajetoria existencial contraditorigre o querer e o
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poder fazer, mestre Romao se liberta, passandomdestado de
tensdo maxima a outro de tensdo minima. Ao ouviovem
cantarolar justamente a “coisa” que ele procuraragnto tempo, é
como se houvesse uma desisténcia definitiva dapegem da vida.
Assim, abandonando o “papel” e o préprio desej@ratagonista
também abandona a vida, morrendo: “O mestre ouenRatristeza,
abanou a cabeca, e a noite expirou” (ASSIS, 19883

Observa-se, assim, que o papel, em “Cantiga densais) é
0 espago onde os desejos de Mestre Roméo nao sée@taados;
torna-se um espago cheio de brancos e siléncios sor propria
existéncia. Embora tenha feito muitas tentativagrodagonista ndo
consegue se eternizar por meio da escrita: “E eet#® uma idéia
singular: — rematar a obra agora, fosse como fagsaEpuer coisa
servia, uma vez que deixasse um pouco de almarnmsd (ASSIS,
1983, p. 32) O papel é rasgado, encerrando definitivamente os
cantos de Romao: vida e obra.

Por meio dessa sucessdo de imagens, pensamos que
enquanto para muitos o amor € como um farol quéantliz,
possibilidades de caminhos, para outros, reverenseescuriddo e
leva os amantes a destruicdo. Por justamentectamsziéncia de que
sua busca pelo sentido da vida fora em vao, métaba pelo abanar
de cabeca e por um “papel”, ele de fato desisteneit@, morre.
Alias, para “falar” com o leitor acerca dessa désisa, vemos que
Machado ndo se esquece de seu narrador prefelirdmjco.

Ou seja, esse narrador cruelmente observa que Romao
encontra 0 que procurara a vida toda, a tal “flamka” para sua
cantiga de esponsais. SO que isso se da atravégnalgpessoa” que
ndo possuia qualquer conhecimento musical e queelgda pelo
olhar do marido, cantarola o “l4” tdo sonhado pom@&o. Filoséfica
e ironicamente, verifica-se que o narrador defentiesse de que em
arte, nao é suficiente ter conhecimento técnigueéiso igualmente
ter talento. E a vida parece ndo ser condescenderiea falta de
ambos.

Consideracdes finais

Como foi possivel destacar ao longo dessa andiieac o
conto de Machado de Assis, “Cantiga de esponsdisiz
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significativa contribuicdo aos estudos do espacquamto uma
categoria artistica relevante em um texto literari@ percurso
espacial desse conto - a igreja, a rua, a casgquintal - com suas
particularidades de eixos (horizontais/verticaisadientes sensoriais
(principalmente audicdo e visdo), possui de fato tmmtamento
notavel por parte do contista j& que se apresemtzoastante relacéo
de interdependéncia e homologia com o protagonigtaire Romao.
A concepcao desse percurso — 0Ss espacos, 0 miobiliar objetos,
0s componentes como a janela — estd engendradajeofarma
euforica, ora disforica, na propria trajetoria @aspnagem em busca
pelo sentido da vida e da profisséo.

Temos, assim, em “Cantiga de esponsais”, harmantia a
forma e o contetdo do texto, inclusive Machado texma a questao
do fazer artistico, da criagdo da obra de artebdée dessa temética,
percebe-se a oposicao binaria entre o0 querer tazepoder fazer.
Com isso, parece que a mensagem do conto é a dedgue
suficiente querer compor uma obra de arte, mesneosqutenha o
conhecimento técnico. Para compor uma obra de*aunténtica” é
preciso “alguma coisa parecida com inspiracdo’atento, algo que
esta além da técnica.

Portanto, para figurativizar esse tema, Machadceahmgpum
exercicio literario de autorreflexividade, ja quenstroi um enredo
com poucas personagens, poucos espagos e sem sgrande
complexidades no que tange a categoria temporakrtento, essa
aparente “simplicidade” ndo significa dizer que onto seja
“simples”. Ao contrario, justamente por se tratar uin conto, de
uma narrativa breve, a habilidade do escritor elacé® ao fazer
artistico desse género precisa ser notoria. Himapsucas paginas
para a “manipulacdo” dos elementos da estrutunatia de forma
a extrair um “todo” de efeitos de sentido possiveis

Para ilustrar, voltamos ao episddio da gaveta ntade na
secdo “Casa”. Para muitos, pode ser apenas umdaaggvara
Machado é a metafora das coisas guardadas, esasndics
profundezas psicolégicas de Romao. Ou seja, comd@achelard,
ao criticar justamente o desdém de Bergson emaelacgaveta:
“[...] as palavras mais usuais, as palavras ligadaealidades mais
comuns, ndo perdem por isso suas possibilidadeEasé(1989, p.
87). E fato, Machado n&o desdenha uma gaveta.
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Outra situacdo que merece ser retomada nessas
considerag0es finais é a ddase en abymeala narrativa encaixada.
Enquanto Geoffrey Chaucer (1343-14007?), em “Cauatgridales”
(1995 [1387]) utilizou muitosales (contos) cuja transicadoreise en
abymesdo marcados formalmente por prélogos que diranion
leitor, Machado precisou somente de duas janeles @atremear
uma estdria na outra: o presente e 0 passado dadrdinte-se que
a intencdo aqui ndo é, em hipotese alguma, desenepetpai” da
literatura inglesa, mas, sim, ratificar o talen® Machado para a
escritura de contos.

Desta forma, a tarefa de extrair o maximo do miniméo
nos pareceu empecilho para Machado se reafirmarurongrande
contista, pois, conseguiu, em “Cantiga de espdhseassformar um
enredo “banal” em um texto repleto de significadosmais e
tematicos cujo valor estético perdura até a conteamgidade. De
um lado, a valoracéo do espacgo que por “culpa’édale do tempo -
0 XX - ficou a margem. De outro, a tessitura de Roppersonagem
emblematica que traduz as angustias cotidianassoémente do
homem realista, bem como o dos séculos posteriavesja
modernidade e o da contemporaneidade. Por fimdiéangos que
Machado de Assis em “Cantiga de esponsais” curmguepapel de
contista impar, tal qual como professado no deoathy perfeito
contista de Horacio Quiroga: arte e inspiracdo @mo wnissono;
assim tece o bruxo do Cosme Velho.
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