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“UM COPO DE COLERA”: ENTRE A LITERATURA E O
CINEMA O ESPACO COMO ESPETACULO DA VIDA

“UM COPO DE COLERA”: BETWEEN LITERATURE AND
CINEMA THE SPACE AS LIFE'S SPECTACLE

Jucelino de SALES

Resumao Pretende-se discutir neste artigo algumas relagite literatura e
cinema, a partir do romance “Um copo de coleraéseritor Raduan Nassar (1992)
e de sua adaptagdo para o cinema, conduzida pelasta Aluizio Abranches. Serdo
tratadas questbes relacionadas ao espagco na vernadderna e questdes
relacionadas a adaptacéo cinematografica. Proeurassstigar a proposicéo de que
a narrativa moderna converge para a espacializdedsua forma, bem como
analisar a importancia do espaco na linguagem citagrafica.
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Abstract: We intend to discuss in this article some relatibasveen literature and

cinema, from the novel “Um copo de célera” by Radidassar (1992) and its film

adaptation, conducted by filmmaker Aluizio Abranghkssues related to space will
be treated in the narrative and modern issuescklat the film adaptation. It seeks
to investigate the proposition that modern nareationverges to the spatialization of
form, and to analyze the importance of space im fdnguage.
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Introducéo

As relagbes entre literatura e cinema, no que coace
principalmente a transposicdo de obras literaraa @ linguagem
cinematogréfica, no espaco contemporaneo de asales@icas,
aclimatam vigorosamente os debates formais queveam@ambas as
estéticas. Quantitativamente, tal fator € aluspais, segundo Gian
Luigi de Rosa (2007), as transposicoes literariasobdras para a
linguagem cinematogréafica chegam a equivaler aequatade dos
filmes anualmente produzidos. De acordo com essdesd ndo seria
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equivocado constatar que o elo entre literaturégnena cada vez
mais se fortalece.

A discussédo que ora propomos toma como paradigdeas,
um lado, a obra literaria “Um copo de célera” dediRan Nassar
(1992), e de outro, a sua transposicao cinemaiografesencadeada
no filme de nome correspondente, dirigido pelo &ét@ Aluizio
Abranches (1999). Pensando nessas relacfes, ovolgjeste artigo
€ discutir algumas questdes relacionadasesgmacoem ambas as
linguagens, tanto na literaria, quanto na cinemafaz. Por ora,
dando seguimento as consideragdes iniciais, busoareecompor
algumas tessituras, convergéncias e divergéncias noggrcam a
historia e a trajetoria tedrica no entrelacamemibeeesses campos
estéticos. Abordagens diversas e discussfes adrrsel afunilam
nos intersticios de ambos os campos, procurandabedster
contribuicBes ou desnudar as distor¢cdes que umdrarta outra.

Nesse sentido, o estudo desse fendbmeno é um dafppis
espacos de confronto onde a critica especializaej@ask coloca, uma
vez que sua gesta é do século XX, cujo acirrameetodeve
principalmente as Ultimas décadas, em que 0O cingendornou
protagonista de uma repercussdo (GUALDA, 2010, §2)'2
sobretudo, grandiosa. Entre as relacdes que emradgse confronto
€ dominante a questdo formal. Para citar supdrfieilste algumas
dessas preponderancias no relevo formal, tém-seynmddado, a
linguagem literaria, sua verbalidade, a estrutaraativa; de outro, a
linguagem cinematogréfica (AUMONG@t al, 1995, p. 15) (nocdes
de plano, campo, profundidade, montagem, etc.gonididade da
imagem.

Nessa medida de distancias e proximidades, o pdeto
interseccdo entre ambas as artes, que a0 mesmo smxima e

! Citando essa repercusséo atingida pelo cinemajggmalcancada principalmente
através da transposicdo de obras literarias paa lsguagem, a autora diz
claramente que vivemos um momento “em que O cinéntamaior meio de
divulgacéo cultural e que a literatura tem um mrbtéo reduzido [...]".

2 Os autores sintetizam na introdugéo uma gama migepgdes confrontadas entre a
teoria do cinema e a estética do cinema. Dentras esbncepcées ha uma
abordagem propriamente estética, a qual, segundditames da disciplina
filos6fica mais geral “abrange as reflexdes solwdfemdmenos de significagdo
considerados como fendbmenos artisticos”. Portamtojnema como a arte do
“belo”, do gosto e do prazer do espectador, assimoado tedrico.
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afasta, parece que diz respeito a critica que ermolbcando na
encruzilhada desse confronto. O elo que demareg@gs simbolico
de interesses parece compor-se por questdes forquas na
interseccdo entre literatura e cinema desembocamqeestbes
conceituais sobre as quais a critica vem deliberaDéntre esses
conceitos, como suporte de nossa analise, a ponad@Epomos 0s
seguintes -adaptacaotraducaq recriacaq transposicaqfilmica) —
por demarcarem neste estudo, huma segunda etapaycear zona
de reflexdo. Dependendo do meio, essa gama coalcdiiaz
definicbes que em alguns pontos se assemelham @ugps, se
polarizam. Por ora ndo entraremos no mérito datgoemas o que
fundamentalmente esta em jogo nos debates perpetpath critica
parece ser a técnica empregada pelo cineasta ptagéla do texto
literario.

De certa maneira, é este um debate tedrico, qudei&a de
ter a idade do cinema, mas, em compensacao, aiuitia recente e
em plena expansdo. Para precisar sua ligacdo comettglos da
literatura comparada, existe, na sua manufatura, relacdo entre
ambas. Relagdo que, ali em torno dos idos de 18%age no
turbilhdo de uma crise, ja anunciada por René W¢I863, p. 244-
255) nas décadas anteriores em texto vicinal equiéémio: “a crise
da literatura comparada”. Esse texto toma comol@nuba distancia
entre as disciplinas “literatura comparada” e mst geral (da
literatura)” existentes e opositoras na época, po@sn tomadas
separadamente em seus métodos: enquanto esta,dceyiam
Tieghem, citado no texto em questdo, abrangeridlgras e estilos
de vérias literaturas, aquela se interessaria pelas intagdels entre
duasliteraturas.

De anteméo, Wellek (1963) chama atencdo para od@to
que a literatura comparada estava fechada em snanesestrita a
analise de influéncia, fontes, causas e efeito® ehtas literaturas
numa relacao bipolar. Para o teorico, ela devébia-se para uma
relacdo de sentidos e significacfes que abrangégasé o seu
campo restrito, como também daria conta dos muadagmundos
da historia geral, uma vez que o foco de ambdgeraura.

Segundo Wellek, as implicacGes e causas desseuskesaj
estariam no préprio método de abordagem. A metgdoldeveria
ser revista. Como saida, propds uma concep¢ao egneminou
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“holistica”, “que vé a obra de arte como uma tdeade diversificada,
como uma estrutura de signos, que implicam e exggnificados e

valores” (WELLEK, 1963, p. 254). Essa concepcaaeda, entao,

a condicdo de uma analise ndo restrita a duaatliters, mas numa
maior mobilidade em sua zona de inflexao.

Esse projeto proposto pelo tedrico francés, seguado
professor Roberto Acizelo de Souza (2011), nao netna
prosperidade, permanecendo a disciplina fiel as suimens. No
entanto, constata 0 mesmo que 0 sucesso dessal@uwdaogada
por Wellek adveio das ultimas décadas, com a @ituge fronteiras
disciplinares e a justaposicdo de espacos tedpiemsndos do que
se conhece em nossa duracaestedos cuIturafS(FALCON, 2002,
p. 80).

Diz ainda o professor Acizelo que tal estado deactiouxe
como consequéncia, de acordo com o que postudd aé que “ndo
existe literatura comparada, mas historia literé@réstudos culturais”
(SOUZA, 2012, p. 23). Isso porque, na visdo de éloiza literatura
comparada perdeu sua especificidade, pois conpamderancia dos
estudos culturais que resultou num relativismo esdperminado
esvazia-se a ideia de valor estético. Com a guinatfaralista e as
inflexdes da critica pés-colonial, as abordagerddodadas para as
clivagens de género e etnia e a ideia enfaticdudalipade diversa,
a reflexdo formal da literatura comparada perdeespantedo dessa
sopa de disciplinas que se apresenta

[...] como um campo de cruzamentos em que contaacers mais
variados aportes conceituais das ciéncias humacasyo
antropologia, sociologia, psicandlise, histériagliistica e, — por
gue nao — teoria e historias literarias (SOUZA, 2 27).

O professor Roberto Acizelo corrobora o seu argtmnen
explorando o ideal de modernidade tdo esgotadoamsanduracéo

® O historiador Francisco Falcon aborda essa quesfémnte aos estudos culturais
assentada na comunicacéo interdisciplinar dos tagatedricos, que da conta da
interseccdo entre diversas disciplinas, no que rdigpeito ao seu aporte
metodoldgico. Ele nos esclarece que Caltural constitui um campo multi e
interdisciplinar. Nao se pensa aqui na suspensaidigeiplinas especializadas, mas
sim, na necessidade de se pensar suas variadagaadies, suas interpretacfes
inclusive”.
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em que

vence uma “cultura revolucionéria e inovadora”iredada por
uma aguda consciéncia do carater contingente erpreff da vida
social, e assim relativista, refrataria a ideiad#dores eternos” e
pois convicta da historicidade de todas as coB@gZA, 2011, p.
31, grifos do autor).

Relativista, a consciéncia moderna perde-se naldigo de
seus valores que ndo cessam de se diluir na partaistbria do
cotidiano. Sem lugar demarcado, sem aparato te@édimido, a
literatura comparada vigora perdida nesse espageviersal em que
todas as coisas ndo cessam de se encontrar.

Sandra Nitrini (2000), ao perfazer o percurso histde
tedrico da disciplina entre a concepcdo francesaad® em si
mesma, e a americana aberta ao dialogo com outnopos do
saber, observa que essa tendéncia ultima ja se gezsente 14 nas
décadas primeiras do século XX. Ela nos da testeda voz de
Henry H. H. Remak que num artigo defendia como gstap de
literatura comparada “[...] a comparagéo de unesditira com uma
outra ou outras, e a comparacao da literatura agna®esferas da
expressao humana” (NITRINI, 2000, p. 28).

Esse ambicioso projeto, imaturo para a época, eeceb
concregdo agora nos anos 90 do século passado gunada da
literatura pds-colonial. Essa voz insurgente, arautntende

[...] como o mais apropriado termo para a novaceriranscultural
que emergiu nos ultimos anos. [Ainda diz a automa tem
interrogatério na mesma entonacao frasal] O ques®& pergunta-
se Susan Basnett, sendo literatura comparada sautsonnome?
(NITRINI, 2000, p. 61)

Nitrini compreende tais fatores como rancos daecris
prenunciada ainda naquele seu distante amanhd pelteRNV
conforme nos referimos anteriormente. Uma  disdplin
indisciplinada, ela sugere, em que o comparatisadidional situa-
se relegado a periferia das pesquisas. Fato estavaag
principalmente pelo recente sucesso egtsidos culturaise que em
nossa contemporaneidade imp6e sua forca tedriczomdamar a
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unidade na diversidade, entrelacando campos tebuiiferentes
numa mesma rede de conexdes. Em pratica e exertethal@ seu
vigor, diz Nitrini que no funcionamento dessa aralEnte
diversidade unificadora:

[...] convém esclarecer que os estudos culturaenfigparte de uma
tendéncia interdisciplinar no ambito das ciénciasn&nas, das
ciéncias sociais, das artes e das letras, reumedguisadores em
torno de problematicas e tematicas comuns e, fgorthaseando-
se numa pluralidade interna de fundamentos tegrgpas acabam
se unificando por determinacdo do centro de indereaomum

(NITRINI, 2000, p. 119).

Portanto, nessa rapida contextualizacdo historiaeece
prolifico asseverar que os estudos que colocamefranfrente as
relacbes entre literatura e cinema gestam-se e gemerdesse
conflito tedrico e metodoldgico vivido pela disaéia de literatura
comparada. Das cinzas dessa crise e de sua abspsiéo
redemoinho esmagador dos estudos culturais queéoairmipregna e
engole, os espacos teoricos abarcados pela algidderatura e de
cinema, quando seus interesses nivelam-se num medano,
justapdem-se e ocupam uma mesma cadeia de relggéesem
principio, parece a mesma, mas no fundo diluemassomplexidade
inerente a qualquer sistema de estudo.

Nesse liame, parece mais sensato assinalar que
aproximacao entre a literatura comparada e os @studturais, ou
se quiser, a diluicdo daquela nesta, no que comcasnrelacdes
formais entre literatura e cinema, trouxe beneficiona vez que,
nesses Uultimos anos, essa espécie de critica vesceado
assoberbadamente, alcancando espaco ndo sé nito reséio
académico através de monografias e livros tedricosio também
em revistas impressas e eletrbnicas especializau®s, como
assunto de blogueiros e outros meios técnicos éaticims. Para
Linda Catarina Gualda (2010, p. 202), “o estudo mamrado entre
essas duas expressdes permite uma analise de reixihzia
contribuicdo que uma arte traz a outra”. Nesse meartigo, a
autora discute os principais elos e confrontos gpeximam e
dispersam as duas linguagens. Entre outras quesfeshama
atencdo para a verbalidade da literatura e a iciawmie do cinema,
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tratando das possiveis conexdes entre ambos @svies

Debate que ndo se esgota e que ndo cessa dersifigag
podemos assinalar que, na medida em que os esivdogam, a
patente proximidade entre literatura e cinema @A espacgo
plurissignificativo de interseccéo tedrica e cati€Convergéncias e
divergéncias pululam nesse espago conflituoso difidago: o
entrecruzamento entre literatura e cinema tendéssipdr-se em
fervorosas e acaloradas discuss6es em busca de éodanque
avalie sem receios e preconceitos a diluicdo de lurgaagem na
outra. Em suma, é uma discussdo que ndo se evapque, parece
situada na claridade das primeiras horas de um®xidia, com uma
longa noite ainda por vir.

Retomando o nosso foco principal, privilegiamos com
nivelador do debate tedrico aqui proposto entreaanals estéticas, a
novela “Um copo de célera” do escritor Raduan Nag$892).
Interessa-nos discutir a singularidade (ja legitiengela critica)
desta obra literaria, no que diz respeito ao sdor viarmal e
significativo, mas que sera tratada aqui pelo deedorma espacial.
Mas, ndo apenas isto! O que apelamos nessa discéisséliar, se
possivel, o “coeficiente criativo” da adaptacaenita a que esta
obra foi conduzida em 1998, pelo cineasta Aluiziorahches. O
intento, através da andlise de ambas as obra®¥érapr nossa lente
interpretativa desgaassagemo lugar de encontro ou desencontro de
uma estética na outr@&omo ponto de intersec¢do, elegemos o viés
doespacpcom o qual intentamos, na obra em questdo, mamIgar
totalmente essa relacdo bipartida franqueada pearlunguagem na
outra, uma vez que o texto literario apresenta-&s gomo uma via
inesgotavel de relacdes formais e significativascdRforta-nos a
ideia de aproximarmos um pouco mais de uma pegqoircritica
incisiva e contundente abrindo a discussao pamaoatbordagens,
outras analises, quic¢d, vindouras.

“Um copo de colera”: a literatura como espaco do e&taculo

Publicada nos idos de 1978, “Um copo de coleraVelzo
considerada, pela critica, de um félego sé, deitasicinterrupta,
redigida por Nassar num espago-tempo abrangendmrem de 15
dias, sustenta nesse carater deflagrador o discalsaco imbricado
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nos intersticios da narrativa, conforme as analiseicas

fundamentalmente se atentam para essa intempeStivaxto, em

esséncia, narra 24 horas da vida de um casal (od®ado na
narrativa, cuja referéncia se da através dos presdeie” e “ela”),

dispostos em sete capitulos, sendo seis dentrebgtegs, e um
maior, o penultimo, onde se deflagra o estopim @sdo que
perpassa toda a obra. Note-se ainda que, estroamd, os seis
primeiros capitulos sdo narrados por “ele”, atrawds uma

perspectiva masculina, sendo que no ultimo cap&uloz narrativa
transfere-se para a mulher.

Os capitulos dispbem-se da seguinte forma: priméao
chegada” de ambos ao sitio, onde a narrativa ssdelse, depois a
relacdo erotica e carnal “na cama”, seguida deeVaritar” de uma
noite eroticamente intensa, em que o0 casal estesde enlevo
amoroso e sexual e o reverbera durante “o banhthahadescem
para “o café da manh&@’, que na estrutura narrgtdsieriormente
desagua no capitulo intitulado “o esporro”. Noteymibes antemao,
que cada capitulo, com excec¢do do sexto, faz refier& um espaco
fisicamente demonstravel. Chega-se sempre a alggan, lque pode
ser um sitio, um quarto, a cama, o chuveiro. Asambém equivale
o levantar-se, o banhar-se e a propria acdo de twafé@ todos estao
associados, de maneira direta ou indireta, ao espac

Ja o capitulo “o esporro”, se ndo traz referéné@ta ao
espaco fisico na narrativa, parece, de outro moclggar um espaco
central em todas as relacbes que permeiam essa. t@omvém
assinalar que “o texto poético pode eleger a paggalavra como um
espaco: o signo verbal ndo é apenas decodificadedtualmente,
mas também sentido em sua concretude” (SANTOS; BIRWA,
2001, p. 74). E para esse espaco narrativo quetafla a tensdo
com a qual o texto dialoga. Assim, “0 esporro”, ELem nossa
percepcdo, o espaco da palavra, sem a qual n&o Eassivel a
tessitura da trama narrativa.

Parece ndo ser equivocado assinalar que é o peEgptITo
que constréi toda a configuracdo formal e sigrificada narrativa.
E nesse capitulo que se adensa a relagéo tricené@ao casal. Tem-
se ai um confronto linguistico, social, psicologieofilosofico,
bifurcado entre um discurso masculino, vicariamemiehista, e um
discurso feminino, ironicamente feminista.
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Vale ressaltar que a critica vem chamando atepg&oesse
aspecto da narrativa: a relacdo prolifica entre d@cursos que se
enfrentam numa arena encabecada por uma linguagessadadora,
onde nesse “coliseu de palavras”, os espac¢os sfgadas: de um
lado por “ele”, o “biscateiro graduado”, do outnoor “ela”, a
“‘jornalistinha de merda”. Desse “antagonismo e restgias”,
frisemos as ambivaléncias politico-ideoldgicas atissadas nha
trama: o machista/a feminista; o0 anarquista/a m@fdia; o
individualista/a populista (PEREIRA, 20£2Esse jogo politico e
ideoldgico é trabalhado, em nivel narrativo, na mdgria estrutura.
Percebe-se que das palavras tecidas no plano fai@lo jogo
simbdlico de uma enchente retérica que demarca SpRces
ocupados por cada oponente. Tomemos como exempkcioo a
seguir:

[...] sem contar que ela, de olho no sangue do&ewtro, se
metera a regular também o mercario da racionalidasen

suspeitar que minha razdo naquele momento tralzlhatodo

vapor, suspeitando menos ainda que a razao janmfais é sem

paixdo, sé pensando ao contrario quem nao alcancgaflexao o
miolo propulsor, pra ver isso é preciso ser reatm@enetrante,
nao que ela ndo fosse inteligente, sem dulvida tpeneas ndo o
bastante, sé o suficiente, e eu poderia atrevidgataas soltas o
raciocinio, espremendo até o bagaco o grdo deaseassno, mas
eu nao falei nada, ndo disse um isto, tranquei anprddavra, ela
ndo teve o bastante, s o suficiente, eu pensavassp ja estava
lubrificando a lingua viperina entorpecida a noitgeira no

aconchego dos meus pés e etcétera [...] (NASSABR2,19. 35,

grifos nossos).

Da propria voz narrativa proliferada pelo protagta
narrador desmancha-se a ambivaléncia que polasizhsoursos de
ambos na narrativa. Em um dos polos, o “biscatgiaaluado”, no
outro, “a jornalistinha de merda” que demarcadds Expressao
“ndo o bastante, s6 o suficiente” travam, no pldaaliscurso, uma
discusséo envenenada por uma linguagem colériegtigimosa cujo
estopim tem sua origem num evento trivial: “[..h vombo na

4 A autora chama a atencéo para estas relacesalerttas travadas entre o casal
nos intersticios da narrativa.

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 177100, jan./jun. 2013
85



Jucelino de Sales

minha cerca-viva, ai de mim, amasso e queimo o dedoinzeiro,
ela ndo entendendo me perguntou “o que foi? [NKSSAR, 1992,
30).

Com esse evento ocorre uma quebra significativa na
narrativa. A relacdo erético-sexual e amorosa fiaalaente
construida nos capitulos anteriores vai a partisseleevento
deflagrar-se numa “luta retérica” em que, conforassinalamos
anteriormente, sera palco de uma ardente discadsigessada por
diversos discursos, entre eles, o ideoldgico,asdiico, o politico e
0 social. Nesse sentido, o rombo na cerca-vivaidmaccomo um
divisor de aguas: € o espaco a partir de ondeia® @spetaculo em
que ambos 0s protagonistas, cada um em seu deapad, pncenam,
nessa narrativa, o espaco de um dia na vida dexsah c

Parece que, na narrativa, 0 rombo na cerca-vivaidoa
como aquele espaco que une todas as convergénctadradicoes
que, por sua vez, culminam na inteireza do texdoasituindo um
espaco total em que os desejos e posicdes assumpalas
protagonistas alcancam a justaposicao requeridagspaco textual.
E desse espaco circunscrito pelo rombo na cercagtie o discurso
de ambos se envolve de uma teatralidade caraicerisd palco.
Conforme Pereira (2012, p. 298) assinala, “o dfxuanto do
homem quanto da mulher e seus aspectos gestuaisieaasum
carater de fingimento, especificando certa tedadi, na qual o
casal de caseiros é convertido em plateia”.

Nas méaos de Raduan Nassar, € a palavra que s=afaz, €
como tal, ocupa um espaco de onde comunica s dgs. Assim,
0 espago do sitio traduz-se no espa¢o do palcopqueua vez,
assume toda a relacdo conflituosa verossimil awmliaob de um
casal, situacdo que poderia ser vivida por qualquep casal. Essa
nogdo de teatralidade e fingimento, tacita ao éspki do palco,
desmonta-se na arguicdo do proprio texto narratemforme o
protagonista nos da a conhecer: “por alguns moradatoo quarto
nés pareciamos dois estranhos que seriam obserpadatguém, e
este alguém era sempre eu e ela, cabendo aosadwiglé olho no
que ia fazendo [...]" (NASSAR, 1992, p. 12, grifusssos). A trama,
ao seu longo, inteira-nos uma encenagdo forjada gem os
protagonistas sdo atores desse drama comum adsdiodividuos: a
vida. E a vida desse casal que se desnuda no edpaio da-nos a
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dimensado da complexidade vivida numa relacéo eltiieseres que
se amam.

“Claramente, aqui, estid-se diante da formagdo de um
espetaculo, o espetaculo ao mesmo tempo intimaial sta cdlera
[...]", diz-nos Renato Cunha (2006, p. 39), intétprda obra. Linhas
a seguir, o critico ainda assevera: “eis a elaBorale uma peca
metaférica, que é construida pelo acesso de coOferpela
espetacularizacdo de tudo aquilo que a ele egtlacionado” (p.
39). Na obra, a complexidade vivida pelo casal, gpresua vez, foi
deflagrada no rombo da cerca-viva, emerge desse@sgterado,
como ponto de inflexdo entre duas medidas — o anteslepois do
esporro — para justapor-se na espacializagéo fe@peld totalidade
dessa narrativa.

Joseph Frank (2008)ao tratar da espacializacdo da forma
no romance moderno, atenta para o fato de quenaaf@stética
converge-se para uma relagdo de justaposi¢cdo ena qoeréncia
textual do romance reflete-se em sua totalidadess&ldiame, a
unidade de significacdo deriva-se de sua totalidade seja, da
impressédo de simultaneidade conseguida com a cagépoxtual
guando entrevista estruturalmente do inicio aodomo um Unico
bloco narrativo.

Esta justaposi¢do € teorizada por Michel Foucaumit,um
artigo que data da década de 1970. Diz ele, solagsento, que a
época atual € a época do espaco: “estamos ha épaimultaneo,
estamos na época da justaposicdo, do proximo erdgpniquo, do
lado a lado, do disperso” (FOUCAULT, 2009, p. 41H3se é um
momento, diz ainda o tedrico, em que 0 mundo sergrpnta
“menos como uma grande via que se desenvolveravémtrdos
tempos do que como uma rede que religa pontos ergrecruza sua
trama” (p. 411). Rede que religa pontos, imagemtaalde nossas

® Nesse ensaio, 0 autor trata da espacializagéoroea fe argumenta que esta é uma
condic¢é@o dos tempos modernos figurada pela sineittade das acdes no espaco
e no tempo. Ele trata dessas questbes na poesia mwnmance moderno.
Analisando algumas obras dos escritores Ezra Pduril, Eliot, Marcel Proust e
James Joyce procura demonstrar que a literatur&emadesta se movendo na
direcdo da forma espacial. Segundo a tese do ‘assor significa dizer que cabe
ao leitor apreender suas obras espacialmente ifréfese aos autores acima
citados], em um momento de tempo, antes que emsegaéncia”’ (FRANK,
2003, p. 227).
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relacbes contemporaneas, em que as fronteirasnmeseameros
demarcadores geopoliticos, e todos os espacosnfleern lado a
lado numa vertiginosa corrida espacial rumo a s@asde navegar
multiplos espacos huma mesma unidade de tempo.éNéste o
espelho da sociedade cibernética, do labirintoaiitt

A novela “Um copo de colera” parece gozar de um
entrecruzamento de pontos que se ligam e se amatranes da
ambivaléncia dos discursos polinizados na narraissim, essa
avalanche discursiva entramada nessa narrativaa mon@nsa teia
ligando um discurso ao outro, e o religando sucasgnte — desde a
disputa intelectual entre ambos, o jogo eroticé as escolhas
politicas e ideolégicas — no conjunto formam umagem sélida e
iluminada do que vem a ser 0 nosso mundo pés-aiar qual as
vozes insurgentes, como o discurso feminino, ocupamespaco
lado a lado com as consagradas vozes dominantas,\®®m a ser o
discurso masculino.

Assinalamos que, nessa novela de Nassar, essass gt
entrecruzam no proprio espaco clipg substantivo que na propria
imagem conceitual carrega o matiz espacial. E go goe jorra toda
a célera das palavras proliferada em discursosautaidos no duplo
“ele”/’ela”. E desse espaco, preposto no titulcotes, que a trama
inteira se origina e se traduz numa teatralizagiérica, em que
ambos o0s protagonistas transbordam as suas asgudéaejos,
arroubos e personalidades. Nesse ambito, 0 copm espaco da
céblera, é, além de tudo, uma “pista” privilegiadagpdimensionar a
espacializacdo da forma nessa obra. Espacializagécse emerge
desde o titulo, desemboca no espago do sitio, estod seus
afluentes (a cozinha, o quarto, a cama, o banhaticg, e também o
acontecimento banal, a partir de onde a discusgidlode, a partir de
onde o copo transborda: o rombo na cerca-viva.

Outro fator que também converge para a espaciatizdesta
obra, diz respeito a economia da propria estrulnguistica do
texto, no tocante a topica frasal. Nos sete casitgle compdem a
narrativa tém-se economicamente sete pontos finaisseja, cada
capitulo corresponde a um periodo ininterrupto,o ctiplego
narrativo, cadenciado por virgula, ponto-e-virgalais pontos, tem
seu fluxo interrompido somente apés a derradeilavia de cada
capitulo. Esse aspecto formal converge, assim, g@ueala ideia de
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que a narrativa concebe sua unidade na totalidade.

Em um tempo em que “a instantaneidade e a simudizte
adquiriram novas dimensfes: o mundo foi posto miapdos dedos”
(NOVAES, 2005, p. 10), ndo parece imaturo assingisr Nassar
descreve com propriedade e sutileza as relacdessds/na vida de
um casal, que poderia ser qualquer casal, no esfgagm dia, que
poderia ser qualquer dia, na tessitura da vidasé&\kame, o tempo
de 24 horas, nessa narrativa, converge-se nawategpacial de um
dia. O tempo ja ndo € mais absoluto, conforme &imst4 mais de
um século jA o provara, mas sentido e significasjzagalmente.
Como Joseph Frank (2003, p. 236) assinalou deeiugal de Proust
sobre a experimentacdo do tempo: “mas tempo plrngdamente,
ndo é tempo, em absoluto — é a percep¢cdo em um mmrde
tempo, ou seja, espaco”, a narrativa moderna dprepe dessa
totalidade em que espaco e tempo sdo as vias deesmo engodo.

“Um copo de colera” parece ser a condensacao dtiaood
de um casal moderno na intensidade de um dia, entaquo “ele”
quanto “ela” sdo donos da palavra, e como tal, ygmesespacos
independentes e legitimos para professarem odgaussos. Nesse
liame, a narrativa de Nassar parece gozar das §tespda critica
poés-colonial, das relacdes de género e etnia, ldaguie Homi
Bhabha (1998, p. 27), rumo a uma teoria, aludiuacastar no
“além”, espaco intermediario e revisionario, em ¢ue] o espaco
intermediario ‘além’ torna-se um espaco de integdemo aqui e no
agora”.

O aqui e o agora das relagbes transversais € onagem
potencial das relagBes simultdneas de nossa sdeiedaderna: a
sociedade do espetaculo. “Um copo de célera’ dirneasos a
espetacularizagdo dessa imagem através de um diatebhnal que
revela um acervo de antinomias entre o casal. Ezstisomias
representam os discursos que cada qual, particehaentraz cingido
em sua alma e que, nas relacdes poOs-coloniaispasgiveis de
conviver lado a lado, a partir do jogo de diferesngae compde o ser
contemporaneo. E desse ser duplificado, dessa al@bora
discursiva, que a novela trata.

Dessa ambivaléncia discursiva emerge 0 jogo deviaala
composito da narrativa, em que, cada qual, tomangalavra para
si, e enquanto detentores do discurso, tecem argagies e
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proferem uma retorica repleta de inflexdo, que esenvolve e
prolifera numa discussdo acalorada, na medida enadama tecida
pelo autor avanca aceleradamente para um finabguexpressa na
imagem paradoxal de seu comeco: “a chegada”.

Assim, o primeiro e ultimo capitulo similarmentgitutados
“a chegada” atam em um mesmo plano formal a te@édda
narrativa. Com a diferenca de que, no capituloadeiro a voz
narrativa transfere-se do homem para a mulher. &asta diferenca
gue demarca as relagbes polivalentes dos discp@®soloniais:
“ele” e “ela” ocupando um mesmo espaco discursuo seja, ainda
que nao haja uma narrativa ampliada da perspeatdivaz feminina,
visto que essa voz ocupa em torno de trés pagentsld a narrativa,
a prépria suposicao dada pela repeticdo demarcemavimento de
circularidade e nos da a dimensdo da espacialidadenarrativas
modernas, estruturadas através da condicdo degsitao.

A circularidade possui em seus intersticios a dgéen
profunda do espaco mitico em que

[...] passado e presente sdo vistos espacialmenterrados em
uma unidade intemporal que, embora possa acergudifegiencas
de superficie, elimina qualquer sentimento de sexjééhistorica
por meio do ato mesmo da justaposi¢cdo (FRANK, 2p0345).

Esse carater circular, unindo passado e presenitedalo
ontem e o hoje da vida de um casal, e abrindo{se“pahegada” de
um novo dia, um novo amanha no ciclo do cotidideo-se em
“Um copo de célera” o formigamento de um acervodagursos
unificados por meio da espacialidade narrativaiucada entre os
dois polos da narracdo — “ele” e “ela”. Assim coete chegou, ela
também chega, assim como ele esteve detentor darsts ela
também est4, assim como ele ocupa 0 espaco ddqditicama, do
banho, do café da manhd), ela também ocupa. Ependente de
todas as idiossincrasias, ambivaléncias e idedpgiagular a cada
personalidade, “ele” e “ela”, homem e mulher fazeante de um
mesmo universo: o universo diverso das relacdeshas
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“Um copo de céblera”: da literatura a transposicdo
cinematogréfica — um olhar sobre o espago

Transposta para a linguagem cinematografica em, 1298
copo de colera”teve como articulador desse prajgtematografico
0 cineasta Aluizio Abranches. No prefacio paraveolide Renato
Cunha, redigido pelo cineasta, diz ele expressamgué nao foi
facil “a transposicdo de um texto como esse — pbaswle uma
originalidade linguistica e predominantemente ‘ridado’, bem
como desesperadamente filosofico e erdtico [.UNBA, 2006, p.
11). Abranches ressalta ainda que

transformar as obsessdes internas do homem deo fiegé um
dialogo, quase impossivel, entre um homem e umaenutetirar
o0 essencial e representa-lo em imagens vivas erpaltaladas foi
um grande desafio

Nado obstante as declaracbes do cineasta, intentamos
desenvolver uma discussdo sobre a adaptacéo fithegsa obra, no
que concerne a supassagemda linguagem literaria para a
linguagem cinematografica. Trataremos dessa questd@mmbém
abordaremos o0s aspectos espaciais, imbuidos, re libraria,
conforme pudemos, sucintamente, ressaltar nas gsginteriores.
Como ja expressado, ndo é ambicao deste estudmeagauestdes
levantadas, uma vez que “a multiplicidade dos chosne
possibilidades propde um debate que nunca esgd¢taPd’ES,apud
GUALDA, 2010, p. 204). Ha, de nossa parte, um esfamtelectual
na direcdo de abrir outras reflexdes nos inteosticlo campo
explorado.

Segundo Jacques Aumoett al. (1995), revendo a teoria de
Jean Mitry, que considera o cinema como uinguagem cuja
especificidade € o uso @daagem tomamos como defini¢cao

[...] o cinema como uma forma estética (como exdiura), que
utiliza aimagem que é (nela mesma e por ela mesma) um meio de
expressado cuja seqiiéncia (isto €, a organizacamaléglialética) é
umalinguagem(AUMONT et al, 1995, p. 173).

Ha nessa definicdo uma dimensao estética que apoai
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cinema da literatura: ambas as expressdes tomadaslimguagem.
A diferenca bésica, segundo os autores, é que teeatlira a
comunicacao se da através do signo verbal, enqnantema, sua
estrutura “[...] compreende imagens, palavras, Gemcescritas,
ruidos e masica, 0 que [para os autores] ja torneganizacdo da
narrativa filmica mais complexa” (AUMONG@t al, 1995, p. 106).

Entre os inUmeros aspectos formais que compdenversn
da estrutura filmica, citemos: o plano, o campmoatageri Cada
um, individualmente, possui uma fungéo especiferard do espaco
filmico, convergindo na composicdo cinematograffzgra a sua
totalidade. Como ndo € intento nosso, neste artigbalhar esses
aspectos, aqui citados, a titulo de confrontoseeatrlinguagem
literaria e a cinematografica, deslocamos nossacate para a
questdo da adaptadatilmica. Questdo que, presentemente, vem
sendo recorrente nos meios tedrico-critico e queerdboca em
diversos universos semanticos — cormransposicao traducaq
recriacdo— sublinhando as pertinéncias dos estudos quertrd¢ssa
especificidade.

Para Ismail Xavier, pensar a adaptacdo implicadavoos
distanciamentos e as perspectivas divergentesegalerem entre um
extremo e outro para a possibilidade objetivadaaterergéncia, se
assim se pretere o projeto cinematogréfico:

Afinal, livro e filme estdo distanciados no tempescritor e
cineasta ndo tém exatamente a mesma sensibilidpdesgectiva,

® Neste livro, os autores (AUMON&L al., 1995) esmiticam cada uma dessas nogées
na composicao do espago filmico. Por ora, faremsosdas seguintes definicdes,
sendo: 1) o campo: a forma de uma imagem plananiigia por um quadro, ou
seja, equivale aquele espacgo para onde converdbooda camera, sendo que
também faz parte de sua estrutura o espaco demmfra-de-camppo qual, o
olho da camera sugere. 2) o plano: consideradécsnente como uma imagem
Unica, fixa independente do tempo, ele aparece paedespectador através “de
um conjunto de parametros: dimensdes, quadro, pdetwista mas também
movimento, duragéo, ritmo, relacdo com outras imsgeAUMONT et al, 1995,

p. 39). 3) montagem: “[...] € o principio que regeorganizacdo de elementos
filmicos visuais e sonoros, ou de agrupamentogidectementos, justapondo-os,
encadeando-os e organizando sua duragdo” (AUMENIL, 1995, p. 62).

Como reporta o “Dicionario tedrico e critico deaina”, “a nog¢édo de adaptacao
esta no centro das discussoes tedricas desdggaado cinema, pois esta ligada
a nocdes de especificidade e fidelidade” ( AUMONIBRIE, 2003, p. 11).

7
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sendo, portanto, de esperar que a adaptacao deat@gusé com o
texto de origem, mas com 0O seu proprio contextajugive
atualizando a pauta do livro, mesmo quando o ohjeé a
identificacdo com os valores nele expressos (XAVIERBO3, p.
62).

A busca de equivaléncias entre um e outro, dizaaXalier,
tem que se atentar para a especificidade de gaglatiem, uma vez
que, naquele espaco ocupado pela transposicdo ébstiatamente
acontece passagenge uma linguagem para a outra), no processo de
adaptacdo,

tomam o que é especifico ao literario (as propdedaensiveis do
texto, sua forma) e procuram sua traducéo no cempécifico ao
cinema (fotografia, ritmo da montagem, trilha s@en@omposicdo
das figuras visiveis das personagens) (XAVIER, 20083).

Nesse liame, fala-se em traducdo cinematografmaceito
que tenta estabelecer intelectualmente o que aetiaptacdo que se
aproxime do desejo de fidelidade que se identificpm o original.
Leyla Perrone-Moyses, ao traduzir Barthes, glosandpréprio
tedrico, assinala que “o tradutor deve pois conhadética de luta e
0s passos da danga, o “pulo do gato” efetuado pstwitor”
(BARTHES, 1989, p. 66). O “pulo do gato” seria entaquilo que
Haroldo de Campos expressou sobre a traducéo geema:

[...] o essencial ndo é a reconstituicdo da memsageas a
reconstituicdo do sistema de signos em que estéipo@da essa
mensagem, dmformacédo estéticando da informacdo meramente
semantica (CAMPOS, 1969, p. 100, grifo do autor).

Ao trazer estas teorias para 0 espaco intervalare en
literatura e cinema, a reconstituicaoidfmrmacao estéticaxpressa
0 desejo de ocupacdo desse espaco intervalar, dzoa do
momento em que uma sobrepde a outra, sem que cdde fina ou
interfira na sua prépria especificidade estéticeam@ se cada
linguagem ocupasse ilusoriamente 0 mesmo espacopseer a
esséncia que as significa e dignifica, mas abrgsggara uma
autonomia, onde a realizacao filmica do textoditerndo se perde
no original e, de outro modo, o recria, renovand®m desmanchar
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suas especificidades.
Gualda, pensando a relacdo entre romance e film® co
obras autbnomas destaca que:

“[...] embora original e traducdo sejam diferentesquanto
linguagens, suas informacdes estéticas estarddalgaor uma
relacdo de isomorfia (Plaza, 1987: 12), e essag@es, também
chamadas de pontos de contato, sdo os elementoanthes as
obras possuem em comum, obviamente com as modiésag
necessarias para a realizacdo de uma obra autéqeendialogue
com aquela de partida e ndo somente a reproduzALDBA,
2010, p. 204).

A autora destaca ainda que, além de tudo, a tradfilphica “é
também uma leitura critica da obra origin@UALDA, 2010, p. 215) e
como tal, explorando o pensamento de Haroldo de p@Gsma
traducdo atua como recriacdo e critica. E nessextonque Gian
Luigi de Rosa utiliza o termwansposicagtrabalhando com a “[...]
possibilidade de ir além do texto-fonte, cruzand®-multiplicando
suas potencialidades” (ROSA, 2007, p. 297). O aag3evera que
deve se permitir certa dose de traicdo ao textginali, como
procedimento formal para equilibrar e justapor wim& na outra.

Segundo Renato Cunha € esta a linha seguida pelord
Aluizio Abranches, que buscou na traducédo filmiaandvela “Um
copo de cdlera” “[...] além de uma transmissaordig& da imagem
literéria, a criacdo de um discurso autbnomo, paismparadoxal que
pareca” (CUNHA, 2006, p. 89). Em nossa analiseer@ssa-nos o
trabalho que o cineasta realiza com a espaciabizaghsformando
0 espaco do sitio no espaco do palco, criando ériceileal para a
circunvolucdo da “linguagem avassaladora” vinculaa plano
textual. A prépria ideia de espetaculo, associadeatralidade das
personagens-protagonistas, e suas acdes beirandmgaoento,
disseminadas na obra literaria, dédo pistas vali@ascineasta,
sugerindo um caminho para realizar 0 processo a@sgpsicao.
Vejamos alguns exemplos:

[...] eu puxava ali pro_palco quem estivesse ao aileance, pois
ndo seria ao gosto dela, masi generis eu haveria de dar
espetaculo sem platéia [...] (NASSAR, 1992, 34pgnmossos);
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[...] e eu, sempre fingindo [...] eu na rusticidatbguele_camarim
[....] (NASSAR, p. 13, grifos nossos);

[...] (ela sabia representar bem seu papel) ernteonovo em cena
me dizendo [...] (NASSAR, 1992, p. 38, grifos hagso

[...] fiquei parado (...) um ator sem platéia, seaico, sem luzes,
debaixo de um sol ja glorioso e indiferente [NASSAR, 1992, p.

79, grifos nossos).

Tais rastros, dispostos nos intersticios da nearauncionam
como indicios que reforcam uma equivaléncia entma linguagem
e outra, sem que cada uma, separadamente, sofeada g@e seu
carater de especificidade. As ‘“relacdes de isomibrfiido se
equivalem pela suposicdo impossivel de seguir  té&xisca, mas
na traducao da imagem verbal na imagem visualta das relacdes
de simultaneidade e contiguidade, propria a esipggdo inerente a
nossa época. Sobre o0 assunto, Tania Pellegrimnsainos que o
espaco submergiu no elemento temporal alterandarnmtamente o
seu cardter, criando para si uma nova zona dex&]ena qual o
espaco filmico — vinculado a imagem em movimentose-
desenvolve:

Em primeiro lugar, ele [0 espago] perde o seu eagitatico, passa
a ser dinamico, fluido e ilimitado, heterogeneamertinstruido e
descontinuo como o tempo que agora 0 conduz. Seaipa
elemento também passa a ser a simultaneidadeiaaditspode ser
abolida, e os mais diferentes e longinquos lugapasecem postos
em contiguidade (PELLEGRINI, 2003, p. 24).

No filme, “Um copo de cdlera”, o plano de abertude,
antemao, dialoga com o evento de onde explodesadesntre “ele”
e “ela”. a sequéncia descreve formigas em seullralfigenético no
formigueiro, tendo ao fundo a sonoridade de umaicalsbilante,
de feicdo tribal, com tambores rufando, dando a edséo
espetacular de um ritual de guerra. Esta preméditde cena, em
que se deslanchara o rombo na cerca-viva, func@mmo um
artificio que ata uma sequéncia na outra, e comalitaensiona as
relagdes de contiguidade e simultaneidade. Estagdes espaciais
estabelecem uma justaposicdo de seus elemento®nmaosicao
filmica por meio do espacgo do sitio transformado paito. E na
fronteira desse espago que todas as situagoes “efdgiee “ela”
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assumem a condicdo de espetaculo. E como pers@gndgenoma
peca teatral se deslanchando no espaco filmiclhooda camera vai
captando e transpondo cada imagem verbal parageimaisual —
desde a erotizacdo do sexo aos dialogos entre &l&la” e o
mondlogo do qual a estrutura filmica se vale pasgogtuar na
narrativa cinematogréfica longos trechos que etgnva narrativa
literaria.

Vale ressaltar que a cena correspondente ao péaabeitura
ndo existe na obra literaria. Corresponde, ent@@réepcdo acurada
do cineasta Aluizio Abranches, que consegue, resigdo ao texto-
fonte, manter uma cumplicidade estética com a esséio original.
Esse “coeficiente criativo”, que em ambito formalduz aquilo que
Haroldo de Campos assinala como reconstituicianftamacao
estéticanuma férma outra, autoriza-nos a pensar o filma ‘tdpo de
célera” como uma obra autbnoma que “ligado a dtwaatia, o filme
ndo deixa de ser uma reinterpretacdo do romance iego da novos
contornos a obra de partida” (GUALDA, 2010, p. 21BN nosso
tempo, em que O romance converge para sua espaciai na
linguagem cinematogréfica, o espago se translada c@ proprio
significante estético. A imagem em movimento, @rada
espacializacdo do tempo, debulha-se numa estrdinaaicamente
em expansdo, em que “a frequéncia, o ritmo, a ordean razdo
garantem a unidade, o movimento e a veracidadeadado [...]"
(PELLEGRINI, 2003, p. 25). No filme, “Um copo dele@”, tais
nuancas espaciais se justapbem num complexo dimacuga
totalidade é alcancada quando as cortinas se fecNamultima
sequéncia, 0 mondlogo com o qual “ele” vem condiia narragéo
filmica, transfere-se para “ela”, que ao chegasitio, da-se conta do
bilhete que se encontrava sobre a mesa, ler ameglaagem breve e
calculista “estou no quarto”, e dirigir-se pardcoea, onde o encontra
deitado na posicéao fetal. Segue-se 0 mondlogochilias derradeiras
linhas do capitulo numa sobreposicao direta erlingaagem verbal e
a linguagem visual — uma imagem dindmica da edjagao da
forma literaria, movendo-se para a espacializacaolimuagem
cinematografica:

[...] deitado de lado, a cabeca quase tocandoetisoe recolhidos,
ele dormia, ndo era a primeira vez que ele fingiseesono de
menino, € nem seria a primeira vez que me prestarsa seus
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caprichos, pois fui tomada de repente por umaerital vertigem
de ternura, tdo subita e insuspeitada, que eu oméihba o impeto
de me abrir inteira e prematura pra receber deamtiele enorme
feto (NASSAR, 1992, p. 85, grifo nosso).

Com isso, nos permite avaliar que a transposicésadebra,
do espaco verbal para o espaco cinematograficangdca sua
condicdo de obra original, que ao mesmo tempo esrdiploga com
a obra literaria, reflete as dissonancias e reseigs desse espaco
gue nao deixa de ser tedrico e dindmico: a adapfégdica. Assim,
“Um copo de célera”, como filme, e Aluizio Abranche&omo
tradutor dessa condi¢cdo, e os procedimentos foradmdos do
processo de adaptacdo enfrentados pelo cineastar@ma teoria
curvada sobre si mesma, reflexa sobre si mesma. o@enmo
romance espacializado se dilui, através das tragufiimicas, no
espago do cinemd@Um copo de colera”, na tela, assim como
colérico na narrativa literaria, agiganta-se nunpocale deleite
transbordando para os prazeres de investigacagmsigdes criticas
infindaveis.

Conclusao

Procurou-se trabalhar nesse artigo a nogéao deiakpacio
da forma tanto no universo literdrio quanto no arse
cinematogréfico. Para tanto, partiu-se da obra ‘tdmo de célera”
(em suas duas acepc0es: literaria e filmica) coombopde partida e
de chegada. Entre algumas de nossas suposi¢coes)gadveriguar,
no caso dessa narrativa, a hipétese de Joseph Eerndue o
romance moderno caminha para uma espacializac&oroe. A
sucessividade do tempo se submerge, cada vezmagisstaposicao
dos espacos. Foucault ja havia notado essa fataldimnossa época:
as relacdes de contiguidade convergem a dinamieidadvida para
o plano da espacialidade. O tempo dissipa-se nacesm@ vida
esfumaca-se na simultaneidade. Homem e mulhef, éélela”, ndo
sdo mais indiferentes: assim como, na novela dedaNassar, os
discursos se concatenam — se divergem e se convergmagem
pusilanime de nossa condi¢ao pos-colonial. “Um abpadlera” € o
espaco da vida, do espetaculo: onde tudo é possveida de um
casal — desde o machismo casual dele ao feminigoiateco dela.
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Conforme Nassar nos potencializa essa imagem: ecopmcabem
guantos universos e dimensfes! Homem, mulherjqalideologia,
erotismo, sexo, desejos, ambicdes, discursos ardesc E mais uma
vez, a totalidade na unidade ou a simultaneidadedidersos
universos.

Constatamos também que, no caso da narrativa &ijnaic
preponderancia do espaco esta inerente a sua dgapésrmal. As
imagens visuais ocupam espacgo, 0 cenario ocupg®Espacao dos
personagens move-se no espaco, assim como aswoifisaa, o ritmo
do filme. A prépria estrutura filmica e sua lingeay técnica se
estabelecem através de noc¢Bes espaciais: campo, glequéncia,
montagem, perspectiva etc.

Nao poderiamos deixar de nos ocupar com algumhaslin
mais sobre a adaptacdo filmica. A movéncia de imgadgem para
outra abre um espaco fronteirico onde as relacéédscas e as
abordagens investigativas fazem palco de intendoatde para
compreender esse fendmeno que abastece e enlou@gece
elucubracdes humanas: o fenbmeno estético. Muém ala arte
como ideal de beleza, a arte como potencialidadedda A vida que
se espacializa em cada um de nos: tentando vigesgderadamente
ao mesmo tempo todos o0s tempos possiveis.

Isso posto, terminamos salientando que as relaed&e
espaco, literatura e cinema vigoram em n0s o0 sentomde um
espetaculo duradouro, cujos passos, na arenadgeséic pegadas de
uma crianga que ainda se arrasta em sua priméiracia.
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