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O REALISMO MAGICO E O ESPACO COMO REFUGIO DA
ALTERIDADE EM “A ILHA DOS GATOS PINGADOS” DE
JOSE J. VEIGA!

MAGIC REALISM AND SPACE AS REFUGE TO OTHERNESS IN
“A ILHA DOS GATOS PINGADOS” BY JOSE J. VEIGA
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Resuma Esse trabalho fard uma andlise da construcaeldgdo entre o discurso
ideoldgico utilizado em relagcdo a grupos minoritane o espacgo a eles reservado na
narrativa contemporanea, tendo como corpus 0 c¢énitha dos gatos pingados”
(1959), do escritor José J. Veiga. A escolha paimtse justifica pelo fato de que o
homem contemporéneo, inserido em contexto de gigtiifas transformacgfes nas
areas tecnoldgica, social, cultural e econdmiaa, e figura do outro um agente
ativo nesse processo, ou seja, 0 outro ndo podeseavisto como perturbador ou
como aquele que desacomoda o estado de coisagomasalguém que faz parte
desta dinamica, apontando para a construcao deuwitnea hibrida. Nesse percurso,
chama atencdo como a Literatura vem retratando pas®nagem. Dai que se
objetiva, de uma maneira geral, analisar o procdeswonstituicao da relagdo entre
a alteridade e o espaco na narrativa fantastigmegentada nessa proposta pela
vertente romanesca do Realismo Magico. Reforcaugesg trata de um trabalho
analitico e néo conclusivo, portanto a pesquissuséenta em fontes bibliograficas
gue serdo devidamente referenciadas ao longo tn tex
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Abstract: This work will review the construction of the aébn between the
ideological discourse used towards minority groapd the space reserved to them
in contemporary narrative, based on the short starylha dos gatos pingados *“
(1986), by the writer José J. Veiga. The choicetlig theme is justified by the fact
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that contemporary man, inserted in the contextighificant transformations in
technological, social, cultural and economical syéas in the figure of the other an
active agent in this process, ie, the other carlonger be seen as disruptor or
someone who unsettles the order of things, butoasesne who is part of this
dynamic, pointing to the rise of a hybrid cultufdong this way, it is important to
observe how Literature is portraying this charadtéance it is intender to analyze
the constitutive process of the relation betweeacspand otherness in fantastic
narrative, represented in this work by the romammele of Magic Realism. We
stress thatit is an analytical work which is nohdasive, so the search is based on
bibliographical sources that will be properly refeced throughout the text.

Keywords: Space; Otherness; Magical Realism; Brazilianrhitgre.

Antonio Candido em “Literatura e sociedade” (2006)
observa que as éareas sociais, em alguns momentes ferma
incompleta, tém feito suas analises sobre a arte (gee haja um
método para isso. De acordo com o autor, “soci@ppgsicélogos e
outros manifestam as vezes intuitos imperialist@906, p. 17),
intuitos estes que levaram pensadores a momentogserfulgaram
poder explicar apenas com 0s recursos das suaplidas a
totalidade do fendbmeno artistico.” (2006, p. 17§ #le se fazer,
portanto, certas adverténcias quanto aos aspeotiaiss que se
revelam em algumas obras. Dai que ao analisarmolsras estando
respaldados apenas em estudos sociais ou antrago@dgpiriamos
em um simplismo ou reducionismo que poderiam agmoenatar a
esséncia de uma obra, conforme analisa o autor.

O cuidado que se deve ter, de acordo com AnténiwliGa,
perpassa questdes muito mais abrangentes, do rirtedriamos
em “reducBes esquematicas que se poderiam redufirnaulas,
como: “Dai-me 0 meio e a raga, eu vos darei a of#@06, p. 17);
ou: “Sendo o talento e o génio formas especiaidedequilibrio, a
obra constitui essencialmente um sintoma, e assirdipnte” (2006,
p. 17), como ironicamente assinala o autor. Ocoritirasileiro cita,
inclusive, um interessante trecho que melhor exgram relacbes
entre o artista e a sociedade:

O poeta ndo é uma resultante, nem mesmo um sinfipbes
refletor; possui 0 seu préprio espelho, a sua ndmadividual e
Unica. Tem o seu nucleo e o seu 6rgdo, atravésia@awdo o que
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passa se transforma, porque ele combina e criaesolvér a
realidade (SAINTE-BEUVEpudCANDIDO, 2006, p. 18).

A partir dai ficamos mais confortaveis ao fazermossa
analise do conto em questdo. Devemos, primeiraméntar em
consideracdo que a Sociologia e outras areas pddemecer
interessantes e até importantes subsidios para omelh
compreendermos o contexto no qual uma obra estéidas porém
ndo podem explicar o fendbmeno literario, que pdaartista e ndo
do socidlogo, afinal, “A obra depende estritamaideartista e das
condi¢fes sociais que determinam a sua posi¢caoR[mBO, 2006,
p. 27).

Autor com a forca artistica de José J. Veiga saobieer, no
meio social, material para suas obras. Obras neito trabalhadas
artisticamente e que fazem o leitor refletir a edtspda condigéo
subumana de tantos personagens que preenchem aoegias
cidades e do campo. O conto que serd analisaddhdAdos gatos
pingados” (1986), de José J. Veiga, publicado maigiente em
1958, mostra minorias segregadas, marginalizagagnidas e até
mesmo castigadas fisicamente e que dialoga corm fatarridos em
nossas sociedades. Dentro dessa proposta, estdhéerdhrd uma
analise da construcéo da relacéo entre o disadesdogico utilizado
em relacdo a grupos minoritarios e o espaco arelsyvado na
narrativa contemporénea, tendo coooopuso conto supracitado do
escritor goiano.

Em 2008, uma menina de 12 anos foi resgatada pélagp
de um apartamento situado em uma area nobre daiGoiEa foi
encontrada amordacada e acorrentada na é&rea dEgosety
apartamento de uma empresaria que a torturavamante, além de
obriga-la a executar servicos domésticos, configimacrime de
exploracdo infantl Em 2010, no Rio de Janeiro, uma procuradora
aposentada foi condenada a 8 anos e 2 meses &le jpei® crime de
tortura contra uma menina de 2 anos que estavassabguarda
proviséria & espera de adotaNeste sentido, o conto “A ilha dos

Disponivel em: <http://gl.globo.com/Noticias/BraiMUL758411-
5598,00.html>. Acesso em: 25 fev. 2013.

3Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janeimiicia/2010/07/procuradora-
acusada-de-tortura-e-condenada-mais-de-8-anosissmiitml>. Acesso em: 25
fev. 2013.
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gatos pingados” traz um tema muito atual: a vidEraometida
contra criancgas.

O conto traz a historia de amigos que acompanhatit €a
uma ilha afastada de suas casas. Cedil, irmdo diéa,Msofre
bastante por conta dos maus tratos cometidos mid@onamorado
de sua irma e “usurpador do poder paterno, queaattass surras no
menino”. (VEIGA, 1986, p. 34). A situacdo fica a@ndmais
insuportavel por causa da anuéncia da mae de (&dil.entdo,
resolve refugiar-se em uma ilha e conta com a ocd@ldo de seus
amigos.

Esse conto de Veiga possibilita varias reflexdes géo
desde o espago como refagio a violéncia contranga® passam
pela linguagem e cultura muito propria e caradieds daquela
regido, apontam para o realismo magico e, por fiegsembocam
novamente no espaco — a llha dos Gatos Pingadesficau na
memoria de criangas que foram felizes naquele.lécalrrativa se
inicia com a voz de um personagem-narrador lemioraeddo amigo
Cedil (que ja fugira), volta para os encontros @mramigos na ilha,
detalha a violéncia pela qual Cedil passara nampaide do conto,
passa pelo apice e termina com a fuga do menimar@dor abre o
conto com o seguinte paragrafo:

Ja sei o que vou fazer. Se Cedil ndo voltar aiénadd ano, vou-
me embora para o sitio de minha avé. La eu vourt& bezerra
para tirar cria, um cavalinho pra montar e muitzsisas pra fazer o
dia inteiro. E melhor do que ficar aqui feito bopensando toda a
vida na ilha, nos brinquedos que a gente brincaasa,coisas que
Cedil e Tenisao diziam, e até nos sustos que pa$Esy COMo no
dia em que a jangada quase afundou com nés trd&SA/H986,
p. 1).

Esse pequeno trecho nos leva aos estudos de Bélesze
e Félix Guattari, na obra “Mil Platdés” (1997), qdanos autores
levantam suas teorias a respeito dos espacos dis@spacos
estriados. Essas teorias aplicam-se em variasngiatide nossas
sociedades, desde o modelo maritimo, passandarmelelo fisico,
matematico, estético, enfim. O que os autores defaré que tanto
no espaco liso quanto no estriado ha linhas deraste pontos,
sendo que no espacgo estriado o trajeto subordia@seontos, ao
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passo que no espaco liso os pontos subordinamisajeto:

[...] o espaco liso é direcional, e ndo dimensianalmétrico. O
espaco liso é ocupado por acontecimentos ou hectEsd muito
mais do que por coisas formadas e percebidas. Espaco de
afectos, mais que de propriedades. E uma percéygiica mais
do que Optica. Enquanto no espaco estriado as $oamganizam
uma matéria, no liso materiais assinalam forcathes servem de
sintomas. E um espaco intensivo, mais do que extensle
distancias e ndo de medid&patiumintenso em vez dExtensio
Corpo sem 6rgaos, em vez de organismo e de orgawoizilele a
percepcao é feita de sintomas e avaliagbes majsielde medidas
e propriedades. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 1623 18rifos
dos autores).

Podemos, entéo, perceber que a ilha servia conag@$po,
como espaco das sensacoes, afetos e sentimerdiosdas medidas
ou propriedades. E na ilha que os garotos deseswoluma
percep¢do haptica e sintomatica com aquele espagaoe pode ser
percebido no trecho: “Depois que a casa ficou promtnosso
brinquedo era s6 na ilha. Eu nem queria mais almggando
voltava da escola, preparava merenda escondidodenaéo sabia e
ralhava para eu comer [...]” (VEIGA, 1986, p. 6-7).

Tal relagcdo com o espaco também pode ser obsenaxla
estudos de Borges Filho quando ele cita a palaapopatia”, ou
seja, “a relacdo sentimental, experiencial, vivanekistente entre
personagens e espaco” (2007, p. 157).

Borges Filho ainda assinala que essa relacdo entre
personagem e espago pode se desenvolver de dumasfoNa
primeira, h4 uma relacdo positiva entre o0s elensemtgpaco e
personagem: “A personagem sente-se bem no espagguense
encontra, ele é benéfico, construtivo, euféricosd¢ecaso, temos a
topofilia.” (2007, p. 159, grifo do autor). Em contrapartitemos
que “a ligacdo entre espaco e personagem podeesed dhaneira
ruim que a personagem sente mesmo asco pelo e§pagoespaco
maléfico, negativo, disférico. Nesse caso, temotia atopofobid
(2007, p. 158, grifo do autor).

Cedil ndo exatamente sentia asco pelo espago deasaa
mas o seu temor provinha desse local na medidauenelg também
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era ocupado por Zoaldo, seu cunhado. Dai que diltapgue Cedil
desenvolve em relagédo a ilha é de um grau tdosotguoe ele se
sente ainda mais feliz nela quando Zoaldo ausenti<idade: “Eu
gostava bem da ilha, mas acho que gostava maigoeraausa de
Cedil. Ele tinha deixado de falar em afogar ourudgcerto porque
Zoaldo estava viajando [...]" (VEIGA, 1986, p. 7).

Portanto, é no esteio de um ato brusco como odsnique
0s amigos incentivam Cedil a descortinar o localilda. Esse
espaco, que em principio seria uma forma de desigtdil em seus
propositos de fuga ou suicidio torna-se, para Cediverdadeiro
espaco de reflgio contra os maus tratos que el sah casa:
“Enquanto ele varria o chdo da casa muito entusideneu sai com
Tenisdo e combinamos que era preciso desistir Qdalilfugir
improvisado” (VEIGA, 1986, p. 6).

Importante salientar a peculiaridade de Veiga a@teg o
mundo infantii em suas narrativas. Nas histériaggueanas as
criancas desenvolvem seus proprios codigos soqiags vao de
encontro a légica dos adultos. No conto “A ilha datos pingados”,
o isolar-se na ilha e criar um mundo outro se raopier conta das
agressoOes fisicas sofridas por Cedil dentro dease

A ideia de brincar na ilha comecou um dia que Cawlilou fugido
de casa por causa do namorado da irmd. Cedil guofiito, todo
rapaz que namorava Milila achava de mandar netenein podia
brincar direito, viviavigiado (VEIGA, 1986, p. 3, grifo nosso).

No conto fica explicito que Cedil ndo tinha paij dae o
poder paterno transfere-se para os namorados dersuaZoaldo, o
namorado que aparece no conto, ndo sé vigia Cedibcexerce
sobre ele atos de violéncia a cada desobediéncia:

Nos primeiros dias do namoro Zoaldo deu uma surr&edil por
causa de uma malcriagdo que ele fez para MililalilGestava
brincando com outros meninos no barranco pertoaga.dMilila
chegou na janela e chamou. Ele disse que ja ieoa brincando.
Ela chamou de novo, ele disse para ndo amolarddaddsceu a
calgcada da casa e veio vindo, parecia que ia emb@s quando
passou perto de Cedil deu um bote e agarrou odooitelo
cangote, levou pra dentro debaixo de tapa e léadiateu com o
cinturdo. [...] Depois disso Zoaldo ndo deixou me&isdil ter
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descanso. Vivia mandando o coitado na rua fazer ésaquilo,
levar e buscar o cavalo no pasto, e volta e mefiaveno couro
nele. Dizia que era para desasnar (VEIGA, 198854).

Michel Foucault (1987), na obidigiar e Punir, estuda os
aparelhos de vigilancia e aparelhos de disciplitihizados nas
prisbes, mas que podem ser relidos em varias sstianossas
sociedades. Muito apropriadamente Foucault obsgone “[...] a
disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnicapesifica de um
poder que toma os individuos ao mesmo tempo cofebosbe como
instrumentos de seu exercicio” (FOUCAULT, 1987143, grifo do
autor). A interface entre o conto de Veiga e asaagdoes de Michel
Foucault é possivel no momento em que conseguii@elper que
quanto mais Cedil é disciplinado, tanto mais Zoadoapodera do
garoto.

Dai, portanto, a importancia do espaco da ilhaaé&smlo
ludico e das leis criadas por criancas, uma noe#edade floresce
ndo mais de acordo com os ditames e regras do masdtm. Na
ilha ndo h& espaco para surras ou desmandos, emltora ainda
prevalecam certas regras, como limpar a casa, iaegaros
brinquedos e buscar comida. Ainda assim prevalet@ico e a
tranquilidade.

Necessério, nesse momento, destacar a proprialsigioda
ilha, que numa leitura metaférica nos remete accaldsecido,
incognito e a um espaco a ser explorado. Como bbserea
Manfred Lurker (2003) em “Dicionério de simbologidDevido a
sua localizacéo isolada, muitas vezes de difidksag, as ilhas sdo
geralmente associadas ao magico [...] e ao mirsgul?003, p.
337). O autor ainda sinaliza que as ilhas tamb&mresentam, na
literatura, fugas em direcéo a paraisos apardbeefato, o espaco da
ilha configura-se, em muitas narrativas, como espierenciado da
norma habitual dos personagens. Classicos comerthestade”, de
William Shakespeare (2006) e “Robson Crusoé” (196&) Daniel
Defoe (1997), mostram personagens que chegam perdia ilhas
muito distantes do continente, sofrem por ndo achar caminho de
volta e que ao final tém a busca de si.

Na narrativa de Veiga, a ilha promove uma expeidnc
revitalizadora no sentido de oferecer a Cedil ugatuno qual ele
pudesse ser 0 que é — uma crianga que, como talacgita as
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normas do mundo adulto regido por horarios e regnaisas vezes
incompreensiveis e contraditorios. A mesma situagiobserva no
classico da literatura infantil inglesa “Alice naiP das Maravilhas”
de Lewis Carroll (2007), no qual as constantes m¢aksde tamanho
da protagonista refletem o conflito de uma criamgaustada ao
entrar em outro estagio de sua vida. Alice vive aragoxo

deleuziano de ser grande demais para cometer agioiiees, mas,
ao mesmo tempo, € pequena demais para desejaraslguoisas
(KHEDE, 1990, p. 42).

Merecem destaque os detalhes da ilha de Veiga. lepés
outra surra de Zoaldo por causa do cavalo que desagra, Cedil €
levado por seus amigos para o espaco da ilha,caté éorma de
evitar que ele fugisse ou se matasse, uma vez IpEs €ram Seus
planos. Apds atravessarem uma densa mata, os ga®tpoderam
de um lugar que seria s6 deles, até mesmo por dastdificuldades
de se chegar a ilha:

L& ninguém ia, 0 mato era fechado na beira da dgasvarando o
mato o resto era limpo, dava muito cara e sangu@isi®. Ndo
tinha era canoa, a que costuma ter tinham tiradm certeza
justamente pra menino ndo atravessar. O jeito ararfuma
jangada de toro de bananeira (VEIGA, 1986, p. 6).

Percebem-se as dificuldades para se chegar aodacHda.
Semelhante as narrativas de ficcao cientifica ¢eirecem passagens
especiais, senhas, portais magicos ou acessos &itiggnpara se
chegar a um determinado espaco, a ilha de Ceddseia de uma
entrada especial — no caso, uma passagem difiautad conta do
mato e da auséncia de algo que se locomovesseunatagto que
eles constroem uma espécie de jangada, que ‘ginmjava em
afundar na parte de tras” (VEIGA, 1986, p. 6).

Na ilha os meninos reproduzem, de forma pueril,ue g
acontece diariamente em nossas sociedades: aroasey limpar e
cuidar. Porém, para Cedil isso ndo era visto apet@so
brincadeira, muito embora ele poderia ser criargdlma sem se
preocupar com a violéncia sofrida em casa. Pardl, @edspaco da
ilha fora escolhido como o local do refagio:
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No primeiro dia fincamos as estacas da casa, amasras traves e
cortamos uma bracada de varas para trancar asepar€edil
queria fazer uma parede de qualquer jeito, com @enassa-peixe
mesmo, sO para poder dormir a primeira noite. Emiguale varria
0o chdo da casa muito entusiasmado eu sai com Oemisa
combinamos que era preciso desistir Cedil de fugrovisado; a
gente primeiro fazia uma casinha caprichada, cau g tudo para
dormir, depois ele mudava para ela se ainda tivesdmacao
(VEIGA, 1986, p. 6).

Sendo um espaco povoado por criancas, é naturalapse
local florescam fantasias e brincadeiras. E € éfrade uma
brincadeira envolvendo o nome da ilha, que se msiaif a
vinculagéo do conto com o realismo magico:

A ilha ndo tinha nome, era tratada s6 de ilha. Sanidisse que
carecia de dar nome, mas ndo achamos nenhum cgiagses [...]
Tenisdo disse que o bichinho mais bonito do mumiero, até
nacional, e o mais custoso de achar, era o gatagn tinha uns
até pingados de ouro, e esses entdo nem se fal@cEsabia que
tinha esse bicho, Cedil também ndo, mas mostrau ildtuéncia.
Disse que se a gente juntasse dinheiro vendendmaato quintal
de cada um, quem sabe se ndo podia comprar umectisal cria
na ilha? Ai ficava sendo a ilha dos gatos pingdff&8GA, 1986,
p. 7).

Veiga dava uma especial ateng¢do a irrupcdo doitimsgih
suas obras. Ao participar de um Simposio em Carapiiwaano de
1987, Veiga ressalta o cuidado que tem ao insdant@stico:

[...] eu estou sempre atento, vigilante, para (se passoas
acreditem, as coisas acontecam de uma maneiradguehoquem,
ndo passem repentinamente a ser uma coisa inasdit fora do
contexto daquilo que o leitor esta preparado paeita (VEIGA
apudPRADO, 1989, p. 36).

Em um dos contos mais famosos de José J. VeigadtOs
outro lado” publicado em 1955, ha uma passagemanativa que
mostra pessoas sendo carregadas dentro de enwimnas: b
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Quando ela acabou de dizer isso um clardo muitie,fdaranco
como luz de magnésio, iluminou todo o céu atraveksaas
paredes e o telhado da casa. Corremos para forenas wma
guantidade de objetos como enormes bolhas de sabdando
lentamente o céu no rumo do barraco do outro ladfai gente la
dentro! — gritou a irm& de Benigno, cutucando etraoslo. Era
verdade (VEIGA, 1986, p. 59).

Para leitores incautos, pode-se inferir uma leigmaiesada
no sentido de algo magico, ilusivo, fortuito ou at&smo surreal, ou
seja, algo fora dos parametros tidos como normdaigltima frase
deste pequeno trecho pde um ponto final em umdvebseesitacdo
que pudesse desacomodar o leitor. As pessoas mstagado
carregadas dentro de bolhas. N&o era magica. Némamavilhoso.
“Era verdade”.

Porém, antes que se inicie uma abordagem em toono d
realismo méagico, ndo podemos ignorar certos plingigue poderédo
melhor situar o0 surgimento dos termos ‘“realismo iowig e
“realismo maravilhoso”.

Magico ou maravilhoso? Como a literatura se apaogestes
termos e a eles acrescenta a palavra realismoz@apire de tdo
relevante para que a literatura se nutra de unerdietada realidade
e a partir dela componha termos complexos (realismagico e
realismo maravilhoso) e dificeis de serem explis&do

O critico literario Alejo Carpentier na obra “Litgura do
Maravilhoso” (1987, p. 140) pressupde que a sepsaga
maravilhoso admite uma fé. Somente os que possuene f
capacidade de leva-la a todos os setores da melidqgodem
acreditar que santos curam doencas, que pessosftraam-se em
lobisomens ou que milagres possam alterar umaleeki

[...] o maravilhoso invocado na descrenca — confiz&ram os
surrealistas durante tantos anos — ndo passa deartmma@anha
literaria, tdo aborrecida, ao prolongar-se, comdacéteratura
onirica “arranjada”, certos elogios da loucura,qde ja estamos
fartos (CARPENTIER, 1987, p. 141, grifo do autor).

Alias, um pouco antes, no prélogo da obra “El redeceste
mundo” (1967), Carpentier lanca a expressdo “mealis
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maravilhoso”. Em visita ao Haiti no ano de 1943rpgeatier teria

tido contato com uma realidade mergulhada em cseagaligides

primitivas. O cubano logo associa essa realidaflmérica inteira e

a partir dai lanca um novo olhar ao continente, guepleto de

histérias de luta, crencas de toda espécie, umntusmin sincretismo

religioso, enfim. Esse prologo gerou inUmeras paés) a ponto de
se tornar mais importante que o préprio livro eaviser quase que
um manifesto a favor da escrita latino-americaam gterferéncias

europeias. Carpentier destaca que:

[...] na encruzilhada méagica da Cidade do Cabo tedulta no
maravilhoso em uma histéria impossivel de se sitaaEuropa, e
gue é tao real, entretanto, como qualquer exengstirchdo a uma
formacao pedagodgica, nos manuais escolares. Parégne é a
historia da América sendo uma crbnica do real niamso?

(CARPENTIER, 1967, p. 6, traduc&o nd$sa

Necesséario destacar que Carpentier utiliza a es@oes
“realismo maravilhoso americano” ndo para registrar mundo
inventado ou fantasiado pelo escritor, mas parastregde uma
cultura que sempre ressaltou sua fé: “Pisava euraenterra onde
milhares de homens que ansiavam por liberdade itemaad nos
poderes licantropicos de Mackandal, a ponto de fésgpeoduzir um
milagre no dia de sua execucdo” (CARPENTIER, 198741).

Portanto, identificar o realismo maravilhoso concudtura
hispano-americana torna-se uma consequéncia nadanedi que
atende a tradicdo literdria mais antiga (o real)s@HIAMPI,
2008), bem como resgata a antiga e classica visamuolquistador
europeu quando chega em solo americano e nece&sitaovos
parametros de entendimento:

[...] no momento de seu ingresso na Histéria, aaekeza e a
complexidade do Novo Mundo o levaram a invocar ribato
maravilhoso para resolver o dilema da nomeacaadaepistia ao

41...] en la encrucijada magica de La Ciudad dédcGaodo resulta maravilloso en
una historia imposible de situar en Europa, y cai¢aa real, sin embargo, como
cualquier sucesso ejemplar de los consignados, petagdgica edificacion, em
los manuales escolares. ¢,Pero qué es la histoAmédeca toda sino una cronica
de lo real-maravilloso? (CARPENTIER, 1967, p. 6).
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cédigo racionalista da cultura europeia (CHIAMRIQg, p. 50).

Percebe-se, entdo, um traco cultural e social glireif as
bases do realismo maravilhoso. E quanto ao realiségico? Como
se deu esta transformacdo do termo ‘“realismo méagiema o
“realismo maravilhoso™? De fato houve uma transtgéo
semantica? S&o conceitos parecidos ou existe uspardiade
significativa entre eles?

Antonio R. Esteves e Euridice Figueiredo (2010)¢ayitulo
“Realismo magico e realismo maravilhoso”, defendpra o século
XX marca a maturidade literaria da Hispano-Américs. autores
salientam que a Europa inicia um processo artiskicouptura com
0s modelos realistas dos oitocentos. Tal processatravessar o
Atlantico e se firmar em solo hispanico-americaiaa, com que se
quebrem as fracas bases da narrativa da épocpbdseada em um
modelo exdgeno, que confundia a realidade com aridés da
exotica paisagem local e das complexas relacdeaisdeerdadas
dos modelos coloniais aqui implantados” (2010,93)3

Nasce, entdo, uma literatura engajada, que tragizad
atuais, como a crise do homem americano que entraviaundo
industrializado, mas que ainda vivia em um ambiagt@rio e rural
(ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 394). Nomes comaddtuis
Borges, na Argentina; Arturo Uslar Pietri, na Vamsda; Miguel
Angel Asturias, na Guatemala; Jodo Guimaraes Ros@rasil, além
de muitos outros, se destacam no cenério artisticbterario
internacional, fomentando um movimento conhecidm@boomda
literatura hispano-americana. (ESTEVES; FIGUEIRER010, p.
394). E nesse contexto que surgem os termos “Realidagico” e
“Realismo Maravilhoso:

A critica, em seu tradicional descompasso com dum@o artistica
latino-americana, diante de tal avalancha de textasse na
necessidade de tentar explicar o fendmeno, ourpetws de criar
alguns rétulos apressados que suprissem a faltandereflexdo
mais profunda sobre a questdo. Foi nesse contewto s
popularizaram, principalmente nos meios académiosstermos
realismo magico e realismo maravilhoso que, maés apnceitos,
seriam rétulos usados de forma mais ou menos misada, as

vezes alternando-se, as vezes opondo-se, as vezes
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complementando-se, durante as décadas seguinteEEVES;
FIGUEIREDO, 2010, p. 394-5).

Também Irlemar Chiampi (2008), na obra “O realismo
maravilhoso”, defende que o termo realismo méagica @tilizado de
forma indiscriminada pela critica internacional.ataramente, os
tedricos defendiam que esse termo se encaixavaleageriodo de
crise vivenciada pelo realismo, que ocorria enseanos 1940 e
1955:

[...] o realismo magico veio a ser um achado ariiterpretativo,

que cobria, de um golpe, a complexidade temétiaa éga realista
de um outro modo) do novo romance e a necessidaggplicar a
passagem da estética realista-naturalista para @ msao

(“magica”) da realidade (CHIAMPI, 2008, p. 19, grida autora).

Importante mencionar que o termo Realismo Magico se
manifesta, inicialmente, nas artes plasticas:

A critica tem sido undnime em apontar Franz Rohocomrimeiro
a usar o termo, em seu livro Pds-expressionisnadisneo magico.
Problemas relacionados com a pintura europeia megsnte,
publicado em Leipzig, em 1925 (ESTEVES; FIGUEIRER2010,
p. 395, grifo n0sso).

Alias, as vanguardas europeias da década de \argéallo
passado passariam a usar o termo por alguns asestea plasticas.

Aplicado ao contexto literario é o escritor vendaoe
Arturo Uslar Pietri quem utiliza o termo pela prirmevez: “Em
Letras y hombres de Venezuela, de 1948, ao analipanducao de
contos daquele pais, nos anos de 30 e 40, elesapomib tendéncia
predominante o realismo méagico” (ESTEVES; FIGUEIRER010,
p. 396, grifo nosso).

Selma Calazans Rodrigues cita que Angel Florea sl o
primeiro critico a utilizar o termo realismo méagic meio
académico:

Flores ndo indagou a sua origem e ampliou enormeman
abrangéncia semantica do termo, dando-lhe um curdgm,
embora tenha o mérito de apontar, bem ou mal, gemrida
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literatura fantastica hispano-americana [...] (ROBGBES, 1988,
p. 51).

A autora ainda observa que Flores teria colocadooco
marco inicial do realismo magico a obra “Historiniversal da
infamia”, de Jorge Luis Borges (1935). Duas décadas depois,
especificamente em 1967, o critico Luis Leal laacavobra “El
realismo magico en la literatura hispano-americariglie faz a
revelacdo do contexto em que teria sido cunhadgresséo [...]."
(RODRIGUES, 1988, p. 52). Porém, outras partes dmdm se
utilizam do termo. Na Itélia, através do criticogdano Bontempelli
em “L’avventura novecentista” (1938), ha emprego rdalismo
magico de forma a superar a estética futuristaoitapte destacar
que o escritor Uslar Pietri teria se encontrado Bamtempelli vindo
a ter contato com essa estética: “Provavelmentsedesnjunto de
influéncias surgiu o emprego da férmula ‘realismégino’, que, na
origem europeia, nada tinha de semelhante [...] @orarrativa que
surgia entdo na América hispanica” (RODRIGUES, 198853,
grifo da autora).

Em comum, escritores europeus e americanos da época
defendiam o realismo méagico como algo que supesiarealidade.
Esta deveria ser misteriosa, enigmatica ou até memgada, 0 que
de certa forma empobrecia o texto literario uma @z apontava a
visdo do artista (RODRIGUES, 1988). Além do fatogde o termo
magico intercepta um saber que ndo o literario —saimer que
permeia 0 ocultismo, a magia, o insondavel, e qua&ém vai na
contram&o das teorias literarias:

Como se vé, o problema da implantagdo do termeésnealmagico
na critica hispano-americana envolve ora a defigén
metalinguistica (os dados “reais” sdo denominadealistas”), ora
no duplo enfoque da questao. O primeiro, pelo eeter(o “real”),
leva o autor a indefinir a realidade; como uma f@ealois gumes,
essa operacdo, em vez de exorcizar 0 real o postulao
necessario. O segundo, pela atitude do narradotedido real,
conduz o problema para fora do texto, centralizar@ato criador
o fundamento conceitual do realismo magico (CHIAMRIOS, p.
23, grifos da autora).
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Ainda que os dois termos atestem uma nova vis@utedido
real face acontecimentos importantes que ocorriamAmeérica,
destaca-se que uma das diferengcas (indubitavelmantmais
importante) reside no fato de que ao realismo meatattou uma
abordagem que considerasse esse “novo realismoaniaisp
americano” (CHIAMPI, 1998, p. 28) ndo mais trabdlhdora do
texto, mas imbricado com os elementos textuais.

Por ora podemos destacar que a utilizacdo do tezalizmo
magico tem sido profusa nos ultimos anos, “[...jofgndando a
ambiguidade existente desde o principio e aparemtEmsem
solugdo” (ESTEVES; FIGUEIREDO, 2010, p. 398). Odoees,
adequadamente, ainda observam que o realismo méggitou-se
um roétulo que vem sendo aplicado as obras de v&itistas
plasticos e escritores latino-americanos, até mamm uma saida
utilizada pela critica para homogeneizar uma praduartistica
multifacetada e heterogénea:

Passado, também, ao que parece, o desejo homahoreique
tem suas raizes na utopia de uma grande Améritendé&ncia é
gue tais conceitos adquiram outros matizes, maidizentes com

a multiplicidade dessa realidade cultural (ESTEVES;
FIGUEIREDO, 2010, p. 413).

Levantadas as bases semanticas do termo realisgicona
ficamos mais confortaveis para darmos continuigadste trabalho.
No conto “A ilha dos gatos pingados” (1989), odeipode ficar
muito mais predisposto a aceitar que criancas pagenprar gatos
pingados de ouro apdés acompanharem o sofriment€ethl e
testemunharem a alegria por ele vivenciada no esgaglha. Sob
esta perspectiva, o leitor pode se sentir cumpticando da
instauracdo do insdlito. Aqui lembramos que, derdmaom 0s
estudos de Tzvetan Todorov, o fantastico abarcavolemento néo
apenas do narrador, mas também das personagens:

O fantastico implica, pois, uma integracdo do fetfom o mundo
dos personagens. [...] A percepcdo desse leitoriditgp se
inscreve no texto com a mesma precisdo com quetém exs
movimentos dos personagens (TODOROV, 2004, p. 37).
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A partir desta citacdo de Todorov podemos idemtifiiguns
tracos em comum entre o fantastico e o realismaaoagessaltados
no texto de Irlemar Chiampi (2008, p. 52-53):

Para caracterizar a experiéncia de leitura dosrealimaravilhoso,
0 recurso a literatura fantastica € uma estratégiplamente
conveniente: ja esta suficientemente estudada pelirécos do
relato e os efeitos emotivos que provoca sdo rieattdas ou
negados no realismo maravilhoso. E certo tambénodaatastico
e o realismo maravilhoso compartilham muitos tragasmo a
problematizacdo da racionalidade, a critica im@lic leitura
romanesca tradicional, o jogo verbal para obteredikilidade do
leitor e, razdo de frequentes confusGes da crilitaaria,
compartilham os mesmos motivos servidos pela #adi@rrativa
e cultural: apari¢cdes, demdnios, metamorfoses, rdegas da
causalidade, do espaco e do tempo, etc.

Realmente hd uma neutralizacdo dos efeitos ensogvaté
mesmo a inexisténcia deles no conto “A ilha do®gaingados”.
N&o h& o suspense ou ativacao do medo por congatins pingados
de ouro ou de algum outro acontecimento fantasfoo.outro lado,
o fantastico e o realismo magico se interceptassaeonto, quando
trazem um espaco diferenciado, ou nos dizeres danfph um
espaco desarranjatio

A ilha representa, muito apropriadamente, um esgpE
ndo segue as leis daquela sociedade. Nao ha um pateno ou
alguém que o represente, que obrigue as criarga®m obedientes,
do contrario elas seriam fisicamente castigadad. dque gatos
pingados de ouro ndo sdo quase nada se comparasiisagao
insélita vivenciada por Cedil ao sofrer maus tratogunhado.

A partir dai os meninos se apoderam da ilha. N&oagppor
descobrirem e explorarem um lugar que seria o belwontra a
violéncia, mas pelo fato de que eles deram um nanoen local
virgem, ndo explorado por mais ninguém. Mereceadest o fato de
gue, ao darem nome a um local até entdo descooheciddo
habitado, os meninos se apropriam daquele espagmo (hem

® Fazemos, aqui, uma ressalva uma vez que o Fantésv Realismo MAgico s&o
vertentes literarias distintas. Muito embora hapmtps em comum entre essas
duas vertentes, o Realismo Magico ndo advém da§iacd.
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observa Agostinho Potenciano de Souza a respegandmes que
figuram nas obras de Veiga:

O jogo entre o conhecido e o desconhecido, o pragmé a
fantasia, configura o prazer da invencao, uma fauigetiva de se
tornar dono de um espaco. Um espaco que tem re@imigms de
infancia, como nos nomes de fazendas: Platiplafom-
Tempinho. Chove-Chuva, Amanhece, Bate-Bate, Samurum
Vaivém, Fartuosa, Samauma, Ururu (SOUZA, 19900p. 8

Este espaco diferenciado e nomeado por criangcas que
encontram o local da topofilia nos possibilita astieituras que
envolvem importantes questdes como linguagem araullt

Sabemos que ndo existem gatos pingados de ourquela
inexisténcia deles apontava para um importantectsmocial: o
nome da ilha remetendo a algo que somente poder@mpactuado
entre meninos que tinham as mesmas regras e npautesdas pelo
apreco e amizade entre eles: “O nome ficava bors,g0ae tivesse
0s gatos. Mas como nenhum de ndés arranjou outeanéis com esse
mesmo por enquanto” (VEIGA, 1986, p. 8).

Qual era a real necessidade de Cedil ao se refugiespago
da ilha? Além de dar vazao as brincadeiras tileameninos de sua
idade, Cedil precisava de um lugar no qual nddoexce ordens, nao
sofreria maus tratos muito menos seria humilhado pgnhado. O
interesse de Cedil era encontrar um espago queakssse um
contraponto as opressdes por ele vivenciadas encassg e era 0
que a ilha representava. Natural, portanto, queomenfosse ao
encontro dessa necessidade, desse local que $é esasa Cedil e
para seus amigos queridos que também compartilhauantristeza
e sua dor: “Eu gostava bem da ilha, mas acho gs&wp mais era
por causa de Cedil” (VEIGA, 1986, p. 7).

Por fim, o espaco da ilha perde seu encanto e magia
momento em que outros garotos descobrem o lodelaafogo nas
rudimentares construcdes que Cedil e seus amigoanhdeito. A
partir dai ndo h& mais ilha, ndo ha espaco do iceklgportanto, o
nome ilha dos gatos pingados fica na memoéria det@mgue um dia
foram felizes naquele lugar.

Por fim, destacamos, no conto “A ilha dos gatogquilos”,
manifestacdes linguisticas muito proprias de uméeragnada
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sociedade, o que nos instiga a pensar nas impesidmercdes
advindas da gramatica normativa. Ndo se pode magoaiar o
aspecto linguistico do aspecto social, uma vez @uéngua se
manifesta nas sociedades em que ela atua, sofdtetacdes e
mudancas inerentes as sociedades.

Em se tratando de um trabalho que arrola questbes
envolvendo espaco e alteridade, faz-se necessarisulostanciar
nossas reflexdes a partir dos estudos de teérigesfamentaram
tratados relacionando o espagco marginal e a presiEngma lingua
ndo normativa. Afinal: “Uma variedade linguisticaale” o que
“valem” na sociedade os seus falantes, isto €, a@ieo reflexo do
poder e da autoridade que eles tém nas relacfe®ramas e
sociais” (GNERRE, 1991, p. 6, grifos do autor).

E aqui cabe a pergunta: dominar as regras gransatica
falar de acordo com a norma culta possibilita as@ersocial? Antes
de responder, um ponto merece destaque: 0 queasedana culta?
Por que se estabeleceu que o correto seria deéxaeidasno ou
deixar de ser bobo e nao “desasnar” (VEIGA, 1984), ppor
exemplo? Isso acontece porque o0s padrdes normatbams
construcdes feitas de forma a atender aos sistdoragantes de
poder. Kathryn Woodward (2009), em “Identidade ferdinca”, fala
em dualismos, no qual um dos componentes é sempis m
valorizado que o outro:

[...] um é a norma e o outro é o “outro” — vistore“desviante ou
de fora”. Se pensarmos a cultura em termos de”“altthaixo”;
que tipos de atividades associamos com “alta @ilRuOpera,
balé, teatro? Que atividades sé&o identificadas, fdema
estereotipada, como sendo de “baixa cultura™? Deleas, misica
popular? Este € um terreno polémico e uma dicotdmagtante
questionavel nos Estudos Culturais, mas o argunemisiste em
enfatizar que os dois membros dessas divisGesat@bem peso
igual (2009, p. 51, grifos da autora).

Muito apropriadamente Kathryn Woodward cita certos
dualismos presentes em nossas sociedades. A aaioElementa
suas observacbes em relacdo a cultura e observa quee se
denomina como baixa cultura é sempre vista de fasbereotipada

e estigmatizada. Interessante perceber que as acOlex de
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Woodward se encaixam em varias esferas de nossasades, e no
caso especifico de que estamos tratando, cabem esinglos
linguisticos:

A tendéncia para classificar 0 mundo em uma oposdtre
principios masculinos e femininos, identificada @axous, esta de
acordo com as analises estruturalistas basead&aassure [...].
Mas, enquanto para Saussure essas oposi¢des biestda ligadas
a légica subjacente de toda linguagem e de todsapeento, para
Cixous a forga psiquica dessa duradoura estrueiedsamento
deriva de uma rede histérica de determinagdes raigtu
(WOODWARD, 2009, p. 52).

Dessa forma, acaba-se por privilegiar aqueles tlizam a
norma culta da lingua em detrimento das pessoafagem parte de
um estigmatizado grupo: os que utilizam a linguéod®a tida como
incorreta. E aqui voltamos aos estudos de Woodwa@hdo a
autora defende que as oposicbes binarias privitegiama
determinada parte da sociedade, notadamente a quarséderada
como alta cultura.

O que se discute, e que deve ser levado em coasiteno
conto de Veiga, € a presenca de personagens carasfaharcados e
culturas préprias que sofrem uma gama de injustigagetidas por
pessoas que, nas palavras de Woodward, estejamtanlado do
sistema binario. Temos, em muitos contos de Veidarte presenca
da linguagem rural, da linguagem que néo faz peote grandes
centros urbanos, da linguagem que ndo se encayaeles que
fazem parte da alta cultura.

Sob esta perspectiva, até mesmo a cultura é celoead
discussdo. O que seria, portanto, um simbolo @®uk quem se
destina? Como se propaga? Um simbolo contém wmalighde de
sentidos. Nao necessariamente ele deve servirnpaterializar um
desejo, sentido ou anseio, mas ele pode represagtampara uma
sociedade. O exemplo das esculturas de santos tanteas
emblematico. As esculturas ndo sdo 0s santos, saspoesentam.
Muito apropriadamente, Benedict Anderson na obranf@nidades
Imaginadas” (2008) cita o seguinte exemplo:

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 12951, jan./jun. 2013
47



———Fabianna Siméo Bellizzi Carneiro e Alexander Maisefla Silva—

N&o existem simbolos mais impressionantes da eutharderna do
nacionalismo do que osenotafios e timulos dossoldados
desconhecidosO respeito a cerimbnias publicas em que se
reverenciam esses monumentos, justamaorgueestio vazios ou
porqueninguém sabe quem jaz dentro deles, ndo encostifzum
paralelo verdadeiro no passado. Para sentir a falgssa
modernidade, basta imaginar a reacdo geral diaotesujeito
intrometido que “descobre” o nome doldado desconhecidou
gue insiste em colocar alguns ossos de verdaderodetd
cenotafio Estranho sacrilégio contemporéneo! E, no entadses
timulos sem almas imortais nem restos mortais ifiEveis
dentro deles estdo carregados de imagwtsonais espectrais
(ANDERSON, 2008, p. 35, grifos do autor).

Dai que se pode depreender que o que seria um lsimbo
representativo para uma comunidade pode ndo o aer qutra.
Muitas religides ndo cultuam imagens de santosepemplo. Mais
ainda: muito além dos simbolos, a cultura de umandogeral
também seria um conjunto de construgdes que enwdluais,
discursos especificos, lingua, tradicdo, enfim.résgntacdes essas
gue ficam muito explicitas no conto de Veiga e duoarcam
costumes e tradicdes muito proprias de alguma$esgio interior
brasileiro, como atestamos no trecho abaixo:

Era bobinho que s6 vendo, tinha medo de tudo. Négwlia
semente de jenipapo para ndo virar barata na bam@p comia
rolinha assada para ndo dar fome canina, ndo jquetta na casa
de Joé&o Benedito porque ele furava um ovo com agella gente
ficava cego (eu s6 joguei uma vez e de longe, @otgdo mundo
dizia que ele era feiticeiro infalivel) (VEIGA, 188p. 2).

A titulo de conclusdo, devemos notar que o domdus
hébitos sociais e da identidade, junto com outmsidios como da
cultura e da lingua, contribuem para assinalaregiste um pequeno
grupo que se mantém no poder e tende, a todo qustuer esse
status qupou seja, ha pessoas que pretendem dominar aa;udtu
lingua e outros fatores para que possam mantentoot® sobre as
sociedades atuais. Tomaz Tadeu da Silva defende “que
normalizacdo € um dos processos mais sutis pekis qupoder se
manifesta no campo da identidade e da diferencamalzar
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significa eleger — arbitrariamente — uma identidasieecifica como
0 parametro” (SILVA, 2009, p. 83).

No caso do Brasil, 0 meio rural torna-se um cormnép aos
avancos tecnologicos, culturais e sociais advindas cidades
grandes. A ideia de progresso, atrela-se a ideidedenvolvimento
em &reas mais sutis, como a lingua e a culturaohuaibora o conto
“A ilha dos gatos pingados” tenha como projeto gigal mostrar o
espaco como local de reflgio contra a violénciande estamos nos
distanciando desta analise ao ressaltarmos questiEstantes
como lingua e cultura — ndo deixamos de problearatjge o desvio
do que se considera norma pode, sim, segregargsegse nao se
encaixam em determinados “padrdes” linguisticosutturais.
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