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O MISTERIOSO FASCINIO DA DANCA E DAS AGUAS
THE DANCE AND WATER’S MISTERIOUS FASCINOUS

Elizabeth Cardoso CARVALHO

Resumao Nosso objetivo, neste trabalho, é fazer um estlcdespaco narrativo no
conto “A casa ilhada”, que esta no livro “A cidailleada”, de Milton Hatoum
(2009). Esta abordagem esta fundamentada na Tdjseartérminologia criada por
Gaston Bachelard (2000). Ampliando a proposta Hadfiana, também
utilizaremos os pressupostos teéricos de Borgdw FR007), que aprofundam o
conceito de espacialidade, demonstrando a inflaéhziespaco, cenério e ambiente
nas acdes dos personagens.

Palavras-chave:Milton Hatoum;Espaco; Topoandlise; Cenario; Natureza.

Abstract: Our goal in this work is to make a study of ttegrative space in the tale
“A casa ilhada”, which is in the book “A cidadealtia” by Milton Hatoum (2009).
This approach is based on Topoanalysis, terminotoggted by Gaston Bachelard.
Extending the bachelardian proposal, we will alse the theoretical assumptions of
Borges Filho, which deepen the concept of spatialiémonstrating the influence of
space, scenery and environment in the actionseottlaracters.
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Tudo o que o coracdo deseja pode sempre reduzifigera da
agua (PAUL CLAUDELapudBACHELARD, 1998).

Um barco e trés homens: o catraieiro, o narrador e
personagem. O més é junho — periodo de grande®r@nsh As
aguas do rio prestes a engolir as palafitsadas as suas margens e
de onde, a passagem do grupo, olhos curiosos sitdos seus
habitantes, os observam, sem compreender o qaerfadi, um local
sem atrativos e inéspito.

Esse € o cenario descrito nas primeiras linhasodtoc'A
casa ilhada” de Milton Hatoum. Semelhante ao arera
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ambientacdo € construida na regido amazébnica,itspeente em
Manaus. Um barco conduz um cientista suico até enugno
bangald no meio de uma ilha. Dois homens o acongmaniO
narrador passa a descrever o inusitado encontr@ dee estar ali.
Fora visitar o0 Bosque da Ciéncia — espécie de atdrestudos e
pesquisas da flora e fauna amazénica — e admirandpequeno
peixe no aquario, surpreende-se ao ouvir uma voz sotaque
estrangeiro dizer: “E o tralhoto, um teledsteo danifia...”
(HATOUM, 2009, p. 70). Mais surpreso ainda ficoumcaa
explicagdo do homem: “N&o importa a familia, o gqueorta é o
olhar desse peixe” (id. p. 70). Fica sabendopgssile o tralhoto é
um peixe que, “com seus olhos divididos vé ao mesno o
nosso mundo e 0 outro: o aquatico, o submerso7(). Entre
curioso e pensativo, o narrador acrescenta: “Vexterior jA ndo é
tdo facil, imagine ver os dois...”; e 0 estrangei&plica: “Por que
vocé acha que estudo os peixes?” (id. p. 70). “@arolé o
instrumento das ordens interiores: ele mata, faséiimina, seduz,
assim como, exprime” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 200,
653).

Instaura-se a aura de mistério e expectativa quebam
escritor sabe perfeitamente criar, a fim de que leitsres, facamos
0 pacto ficcional e embarguemos com ele nessa weenmerso
nesse cendrio, temos a exuberancia da natureza glespeito da
sua beleza, € a matriz geradora de um clima psjica@ue, tal qual
as pecas de um jogo de xadrez, conduzira o persondg trama ao
xeque mate.

O ambiente, influenciando 0 comportamento dos
personagens, € um dos nossos focos neste trapaltanto, convém
ressaltar que “o estudo do ambiente implica destab@mem como
sujeito que modifica sem, entretanto, negar a®éemnadvindas desse
processo” (GONCALVESapudBORGES FILHO, 2007, p. 50). O
comportamento de Lavedan, o0 cientista, é carregatip
interrogacdes. “Os olhos de Lavedan encontrarardoosalhoto e
ambos permaneceram assim: o peixe e o homem, guagtcantados
pelo magnetismo de tantos olhos voltados paraaenpara fora ..."
(HATOUM, 2009, p. 70). Os olhos que se voltam pdemtro.
Ousamos supor que se refira a um aprendizado ddimergulhar
no interior desconhecido e insondavel que é a hlmzana.
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O destino dos homens é uma casa construida nod@eima
ilha. O narrador personagem passa a historiar ws feomo se
estivesse de posse de uma céamera filmadora quéa len
minuciosamente, fosse desvendando espacos desitimshee
naturais e intimos — e que, a cada olhar e patlespem-se do véu
gue os encobria e passam a ser percebidos com ctareza.

Para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 501.), “Aa i
simbolicamente um lugar de elei¢do, de siléncie eak, em meio a
ignorancia e a agitacdo do mundo profano”. Ao elegse espaco
como o lugar geogréfico que abrigara a trama, oraatrestringe
para manter intacta até o final a unidade de aggsegurando que
“um Unico espaco serve de teatro ao conflito qummto revela”
(MOISES, 1982, p. 22). E esse conflito assoma desddinhas
iniciais, quando o narrador descreve a inquietacagasperacdo do
estrangeiro que “Abriu a sacola de couro, apalpparadentro, até a
mao direita trémula encontrar um cartdo-postal” @AM, 2009,
p. 70). N&do ha didlogos diretos no texto. O contdegenvolvido
através de um uanico olhar — do narrador - que &irpda sua
percepc¢do acerca do mistério intuido na fala doamgtiro ao
observar o peixe, “evidencia a tenso interna aadf (MOISES,
1982, p. 23). Essa unidade de tom, percebida daesderimeiras
linhas, tem a fung&do de introduzir o conflito gpaulatinamente,
sera revelado e que se constitui no centro neeratlp conto.

O bangald, no meio da ilha, destacava-se pelo delha
vermelho, mas principalmente por permanecer senfgchado,
“como se algo ou alguém no interior da casa fossibido a cidade
ou ao olhar dos outros” (HATOUM, 2009, p. 71). Aaenao
anoitecer ao acenderem-se as luzes, parecia haleralém das
portas e janelas que tanto poderiam abrigar segreddramas,
quanto alegrias e prazeres.

Enquanto o barco se aproximava da ilha, o estremgéb se
apercebia de nada ao redor. Nao o incomodavam itss gias
criangas nas margens, e nem o mau cheiro dos slejescarregados
no rio. Ele apenas “mirava a fotografia da casairava o rio que se
afunilava perto da ponte” (HATOUM, 2009, p. 71).

O rio que o conduz mansamente a casa, simboliza umaa
etapa de vida prestes a ser vivenciada. A maneir® © narrador
descreve a introspeccdo que acompanha o seu albade o
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momento em que fitou o peixe, até alonga-lo aostdando rio
corrobora o que dizem (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2004,
653): “O olhar aparece como o simbolo e instrumeagouma
revelacdo”. E a casa cujo

extenso gramado fora coberto pela enchente, poeadama
manchavam o jardim, mas os bancos de madeira dadeare 0s
acaizeiros na beira do igarapé acentuavam o endantogar. A
copa de uma imensa sumaumeira cobria um pedacéude dava
magnitude a paisagem (HATOUM, 2009, p. 71).

A casa suspensa no meio da ilha assemelha-se a uma
miragem. O fato € que nessa paisagem tipicamengzmica, a
habilidade do autor cria 0 ambiente propicio ardmram aspectos
naturais que interferem no interior do personagéigido-lhe os
passos.

Lavedan — o cientista -, traz em sua sacola o cpdéatal
com a fotografia da casa. Quantas vezes tera estjuadb com o
olhar penetrante essa foto? Deduzimos que a tdhadootanto, que
todos os detalhes do seu exterior ficaram regissradh suas retinas.
Diz Bachelard que a casa “mantém o homem atrav@gedgpestades
do céu e das tempestades da vida. E corpo e é §®@0, p. 26).
Como a nossa abordagem tem por base a topoamatiseyveniente
ressaltar que todo o exterior que compbe o certérié® grande
importancia no climax que as linhas vao aos potmgsando, mas,
0 espaco primordial, que nomeia o conto — a cas&xé&alvo de um
aprofundamento maior, pois € 14, certamente, @oedg intimidade,
responsavel pelo ar sombrio e enigmatico do estiemg

O catraieiro atracou ao lado de um barco abandoeadcouja proa
se podia ler Terpsicore em letras vermelhas e tim Lavedan
soletrou o nome do barco, enganchou a algca dassaocobmbro e
saltou na lama, sem olhar para tras, caminhou domeZa na
direcdo da casa (HATOUM, 2009, p. 71).

Ha, no texto analisado, varios pontos que merecarolbar
e abordagem — na linha analitica escolhida por$@s.eles: o barco,
que é o fio condutor dessa viagem; a ilha e a €@daitor desatento
passaria ao largo dessas imagens sem perceber ga dar
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significados que elas guardam. O nomecrito no barco “em letras
vermelhas e desbotadas” (HATOUM, 2009, p. 71) &feréncia a
musa grega inspiradora da danca Terpsicore. O baommwado, a cor
esmaecida, o soletrar lento e aspero de Laved&mjreem sintonia
com a atmosfera local. O narrador diz que o ciensalta na lama.
Esse detalhe nos remete imediatamente ao abandoentorno da
casa. O acesso a casa, conhecida até entdo atl@av&scessivas
fotografias que lhe foram enviadas ao longo dos,as® é possivel
através da agua, do rio, e assim, a agua é ponpartida, pura e
limpida, e que ao misturar-se com a terra, trangfodo-se em lama,

se apresenta como um processo involutivo, um inide®
degradacéo [...] passa a ser identificada com@iasta sociedade
[...] com os niveis inferiores do ser: uma Aguatamimada,
corrompida. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 534).

Aqui como no conto anterior, a viagem de barco sugen
rito de passagem. O catraieiro também pode perieitée ser
tomado como Caronte, pois “N&o existe barqueirovel@ura. A
barca de Caronte sera assim um simbolo que pereva@nkgado a
indestrutivel desventura dos homens” (BACHELARD 989 p.
82). A ansiedade do estrangeiro é denunciadoraudmnlitdo de
emocdes que as lembrancas, o local e a imagemtedasie,
exercem. O bucolismo daquele ambiente ndo tem @afde se
sobrepor ao clima sombrio que envolve as paisagiensurta
travessia. O ambiente € intencionalmente constrpielo autor.
N&do h4, ao redor, nada que justifigue a tensédo idatista
percebida e descrita pelo narrador: “Depois daauw igarapé
avistamos o telhado vermelho sob o céu claro. Ntorde Lavedan
surgiu um sorriso incompleto, talvez uma reacaoteaaliante da
casa [...]” (HATOUM, 2009, p. 71). Entretanto, éelate a sinergia
existente entre personagem e natureza. O ambiemqugeta. A
casa é o ponto fulcral dessa inquietude. Aquela @asorpora-se
de tal forma a natureza, que parece normal enxtergé&mo se
assim fosse. O telhado vermelho destacava-se mge@sgrdejante
da floresta. Assemelhava-se a um farol indicandayavegante, o
ponto onde aportar, ou talvez se tratasse de udmgicefpara
encontros amorosos. Todavia, nada disso parec@estar ao
estrangeiro, a exuberante natureza nao o impressies contribui
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para o clima sombrio ali presente. A conjuncao rdagens que,
para nos leitores, € motivo de deleite e expectatpara o
personagem € deitmotiv de sua angustia. Reforcamos nossa
afirmacdo com o que diz Borges Filho: “O estadogyisb da
personagem [...] encontra ressonancia na natuikzaatureza
reforca a agdo, propiciando uma extrema coesaerémcia dentro
da narrativa” (2007, p. 51).

Ao iniciar a narrativa, o periodo em que os fatogrieeram
esta demarcado: “Era junho, auge da enchente” (HAMC2009, p.
69). Percebe-se claramente, pelo uso do verbo sgaga, que essas
lembrancas estdo sendo revividas pelo narradortrgusita nesse
espaco-tempo configurando o que diz Benedito Nwawesca dos
tipos de narragcdo que acontecem no “presente,quassaposto, e
futuro” (2008, p. 40) definida por ele como locughscursivaEsse
discurso, que também é enunciado no pretérito, €Hhdjo saberia
dizer quanto tempo Lavedan demorou dentro da qataTOUM,

2009, p. 72) acontece

devido a voz narrativa, disfarce ficticio do autsl. Uma voz fala
contando aquilo que se realizou para ela. Ingresaaleitura é
incluir no pacto entre leitor e autor, a crenca a@ige 0S
acontecimentos reportados pela voz narrativa psgtenao
passado dessa voz (RICOEERUdNUNES, 2008, p. 44).

Sendo assim, a acdo de temporalidade flutua naesta
memdéria do narrador, ora no passado, ora no futuro.

Enquanto esperava o estrangeiro, o narrador testriia
tempo para observar os detalhes da casa e doteencerAo sair da
casa, o ar de serenidade do cientista o intrigael®t

Lavedan parecia sereno, reconfortado, murmurouvizaade

agradecimento e pediu desculpas por ter ocupado paria da
minha manha. Disse que no meio da tarde viajama paRio, de
onde voaria para Zurique e depois Genebra. [.vetlan pagou o
catraieiro e prometeu escrever-me ‘de algum lugar odtro

hemisfério’ (HATOUM, 2009, p. 72).

O recurso da analepse permite que o narrador sa e&f
exato momento emue tudo aconteceu:
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Isso aconteceu em 1990. Ou, para ser preciso: jiide de 1990.
N&o me lembro com nitidez do que me ocorreu ha deamnas,
mas, se me lembro dessa data, € porque no diajl8litedaquele
ano os jornais noticiaram a morte do Unico moraldocasa ilhada.
O corpo, sem sinal de violéncia, fora encontraddande do dia
anterior. A fotografia da casa me conduziu a natita morte.
Encarei tudo isso como uma coincidéncia. Até ques dneses
depois, recebi uma carta de Lavedan (HATOUM, 2@092).

Estamos no ponto da narrativa em que os fatos @mmeg
apontar para um climax que carrega o texto de demdvamente a
imagem da casa € mencionada, s6 que agora assGriamaa
lembranca tragica, “a morte do Unico morador daa ciflsada”
(HATOUM, 2009, p. 72).

Creditamos o0 éxito de uma boa narrativa ao fato aetor ir
organizando a trama de forma que vai sendo teabaual um
grande tapete colorido, cujas tonalidades vao sstaamjdo umas as
outras e dando o tom exato. Ha todo um ritmo respa por essa
tessitura e é exatamente isso que vai, no momento, Prender ou
afrouxar os lagos, a fim de que os momentos deéidersdrama
sejam sentidos. Esse ir e vir, com lentiddo ou ipitacdo, €
semelhante ao desenrolar dos fatos rotineiros dsanada, com a
diferenca de guardarem um mistério que nos, laitaaes poucos
vamos tomando conhecimento.

A carta recebida fora postada em Londres. Inidenti de
trivialidades, como os peixes de agua doce estsdaelo cientista,
mas “dos peixes ele passou a paixao, € o rest@ntia € ou seja,
quase tudo — refere-se a algo que talvez elucideanaisita a casa
ilhada” (HATOUM, 2009, p. 72).

O narrador, dando continuidade ao relato, menciena
segundo Levedan — “na véspera do Natal de 198% sl mulher
inglesa, Harriet, fizeram uma viagem a Amazoénia’ATIOUM,
2009, p. 72). De acordo com Chevalier e Gheerbrant:

A viagem exprime um desejo profundo de mudancai@meuma
necessidade de experiéncias novas, mais do quessiocdmento
fisico. [...] Em todas as literaturas, a viagemtsiliza, portanto,
uma aventura e uma procura (2001, p. 952).

No caso de Lavedan, a viagem também pode simbolizar
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uma fuga, particularmente apds ter estado na €asambolismo da
aventura ficou para tr4s, perdeu-se na lembraraggora repleta de
magoa e culpa? — em que ele e Harriet foram “sapustte”

felizes.

O que procurava 0 casal estrangeiro? Oriundos de um
“mundo” tido como mais civilizado, aportando no li&hério sul, ao
norte do Brasil e incorporando imediatamente hébitocais?
Viajaram por doze dias em um barco ao longo ddArn@zonas, e
desembarcaram em Manaus “fartos de tanta agueesttip fartos de
soliddo e do abandono dos ribeirinhos, mas &avidosfedtas e
barulho, que Manaus tem de sobra” (HATOUM, 2009,3).

O envolvimento do casal com a populacao localnfediato.
O ambiente por eles escolhido extrapolou suas &dpsxs. Diz o
narrador:

N&do foi dificil o casal entrosar com uma turma dmldnistas
manauaras. Fizeram amizades no Clube dos Inglesaiée do
rock, dangaram ao ritmo de musica caribenha, e sadaentia o
ardor de prazer nas narinas e na mente. Terminasaroitadas no
Mercado Municipal, onde comiam jaraqui frito e tvaua mingau
de banana, e mergulhavam nas aguas do Negro afapldcar a
ressaca. Passaram mais de um més em Manaus, Smessa
magia noturna, e Genebra ja era uma lembranca apsgada,
inconcilidvel com a euforia do presente (HATOUMQ20p. 73).

Interessante percebermos que o bom contista utdiza
estratégia do tempo como se estivesse a crononastragdes dos
personagens. Sendo assim, o tempo “escoa minuiawomhora a
hora, dia a dia” (MOISES, 2003, p. 103). E essagirscio: acoes,
personagens, tempo e espaco Sdo responsaveisrgefeagio da
histéria. O conto é o nucleo de uma célula carragia densidade
dramética e ao mesmo tempo reveladora de instargalereal. A
intensidade que é sentida através da rapidez cemasgjicenas sédo
narradas, vai acentuando a tenséo e o leitor selatesparticipando
da trama e absolutamente envolvido com os confiitesiores dos
personagens. Por outro lado, o espaco,

a paisagem vale como uma espécie de projecéo taspgens ou
o local ideal para o conflito, [...] estd condi@da ao drama que
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causa [...] € possuidora de forca dramatica, amsea medida em
gue participa da tensao psicoldgica entre as pagems (MOISES,
2003, p. 108).

Asseveramos, entdo, ser o cendrio agente poteaciali de
emocdes e sensagdes, capaz de direcionar as sititdds
personagens modificando o curso da histéria.

Convém, mais uma vez, ressaltar a grande impoaéatus
detalhes acerca do espago da narrativa. A geogaafazdnica se
justapde a geografia literaria na composicdo dtote® cenario
bastante familiar ao escritor, a floresta e sewsémos, o burburinho
a margem do rio, o0 gorjear das aves e 0s segretit®® atrds das
portas e janelas fechadas, sdo a argamassa geatamsta ficcdo.
Assim sendo,

h&, necessariamente, relacdes entre toda obranaue®@ meio
terrestre onde ela se localiza, e mesmo nos aspetiEs

espirituais e delicados, a atividade humana néace miixar de
expressar relacdes dessa natureza. Vale dizer ajge) da
possibilidade de localizacao terrestre que oferso@ obra, do
facil reconhecimento de suas paisagens ou doétiioetla acdo em
um mapa, ha uma quantidade de sutis elementos dotwda terra
gue penetram fundamente e se constituem em ingtedieda
personalidade do criador: linguagem, vocabular@s)strugdes,
costumes do lugar, presenca de acidentes geogrdfidanicie,

mar, serra, montanha, paramo etc..) (FERR&pud

CASTAGNINO, 1968, p. 102).

Concluimos assim que Hatoum, na condi¢cdo de codbece
profundo do cenério escolhido, impregna o textoudea forca
imagética e geradora do torpor e magia que infiaesm
completamente os personagens. Segue o narrador:

Ambos se entusiasmaram com a possibilidade de maraidade,
mas essa conjetura foi interrompida bruscamentaeadrugada de
um dia que Lavedan indicou na carta: 15 de feverde 1984.
Dois dias depois, Lavedan voltou sozinho para aofiaur Nessa
carta ele escreve que deixou Manaus e a esposzapsa de um
dancarino (HATOUM, 2009, p. 73).
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A obra literaria € uma estrutura equilibrada enarpg de
verossimilhanga, coeréncia e universalidade. Daddst

a verossimilhanca consiste em narrar ndo o0 quetex®mn mas o
gue poderia ter acontecido [...] O texto deve ddusio de que
tudo aquilo € como o préprio mundo [...] por issmondo que o
artista criar deve ser um mundo coerente, ondestadapartes
devem estar interligadas de maneira harménica dlitrgda

(1973, p. 26).

E dessa forma, a sucessdo de fatos geradores fldocon
interno do personagem vai se acumulando em um gsen
continuo e avassalador.

O estilo hedonista de vida adotado pelo casalrestna Ihes
proporcionava um tipo de prazer jamais experimentddancar,
beber, mergulhar no rio, certamente Ihes dava &agén de
liberdade e autonomia sobre seus atos. Esqueddes) sabe, de
deveres, abusavam do direito de viver com intedsidgada minuto.
A danca libera emocdes e facilita a comunicacdoodpo. “A danca
€ celebracdo, a danca € linguagem” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2001, p. 319). Celebrando a vida, oakas
entorpecia os sentidos:

Estavam numa festa do Shangri-L4 com a turma divaguts
intrépidos, e dancavam mambo e bolero numa atnaosfer
impregnada de alcool, suor e lanca-perfume. O sat@itado do
Shangri-La — uma maravilha sublinhou Lavedan ndacar os
envolvia e eles trocavam de parceiro a cada mifsiéd OUM,
2009, p. 72).

Transformamos em indagacdo a afirmativa de Chevalie
Gheerbrant acerca da magia que a dan¢a exerceasopessoas que
a experimentam:

O que é essa febre capaz de apoderar-se de utgiecaale agita-
la até o frenesi, sendo a manifestacdo, muitasvegaosiva, do
Instinto de Vida [...] em que corpos e almas, aniad criacao,
visivel e invisivel se encontram e se soldam, éraempo, num
s6 éxtase (2001, p. 319).
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O espaco carregado de sensualidade do Shangriveadha
de mudar o rumo de suas vidas. Bastante sugesheme do local
escolhido para a diversao. A literatura define ghidrd como um
lugar paradisiaco situado nas montanhas do Himalaidopia que
cerca a existéncia desse paraiso remete a um amhdenpaz,
felicidade e harmonia, de que pessoas das maisrsds/e
procedéncias podem usufruir ao visitar. Essa awandniosa
podera ser assimilada pelos visitantes como pranéssim novo
mundo, ou, se estiverem vibrando em sintonia iofe® ambiente
se transformara em um lugar assustador e opreskvgyal alguns
anseiam por fugir. A danca aflora as emocées, agsgaentidos, e
o casal inglés inebriado pela atmosfera do Shdrgriege do
confronto interior que poderia desnudar segredoangustias
enclausuradas nas suas almas. A topoanalise betihaka segue a
linha proposta por Jung na psicandlise e é metaimente adotada
pelo filésofo. Esse estudo dos recantos da nosda intima
“consiste num processo de desfolhamento graduadcéeme da
camada das coisas, até atingir seu significado mé#iso. Para o
psicanalista suico, ‘a alma humana é tdo cheiaadeadas como
uma casa antiga” (JUNGpudDIMAS 1985, p. 44).

Essas grossas camadas acrescidas de iniUmerasgascae
rigor, imposicdes e insatisfagdes estao prestesemsdemolidas. Ha
todo um ambiente que propicia essa possibilidadedaAno campo
topoanalitico, ha que se considerar a simbologiacdees do espaco
narrativo. Obvio que ao ressaltar a cromaticidadaptor tem um

objetivo; afinal, ndo héa textos inocentes. BorgéisoFalude ao tema
dizendo:

Alguns estudiosos acreditam que as cores estae estsimbolos
mais antigos do homem porque existe uma relaci@riamte
entre elas e os produtos do corpo humano. A emips@ducgéo ou
derramamento desses produtos estariam ligados auomnto da
emocdao (2007, p. 77).

A cor azul ilumina o saldo do Shangri-L4 e 0 peagem
refere-se a ele como “uma maravilha” (HATOUM, 2009,72). O
azul € uma cor fria que remete a serenidade ecidéle. No conto
estudado, a cor, como elemento caracterizador plcestem uma
funcdo ambigua, pois logo em seguida, Harriet -herulle Lavedan
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— ir& se envolver em um episédio que resultara@ne dofrimento.

E claramente perceptivel o impacto provocado petagoe
reveste um ambiente de prazeres e o que ela inogao na
psicologia da personagem. Ainda na esteira do perga borgiano,
0 azul poderd ter sido o responsavel junto comeagéen emanada
dos corpos através da danga, por essa transformaddoclimax
dessa euforia, um homem altivo e sério demais egsmu 0 saldo
com passos meticulosos, aproximou-se da mesa tivagms e, com
um gesto reverente, pediu para dancar com Har(i¢fTOUM,
2009, p. 74). O ritmo era um mambo, tipo de dangaexige muito
movimento e exala sensualidade. Prossegue o narrddd, ele
dancou tdo bem que a orquestra tocou s6 paraate ek e Harriet
[...]. Dancaram até o fim da noite e, quando osaiset batuques
silenciaram, Lavedan entendeu que tudo estava d@aba
(HATOUM, 2009, p. 74).

A sequéncia de imagens narradas, desde 0 amibéstite
do Shangri-La até o instante em que o casal rodapiaom do
mambo, é catalisadora da sinergia que vai unir rieré acao,
resultando assim na ambientacéo favoravel ao desfie cena. De
acordo com o pensamento de Borges Filho, “essaungdp de
fatores, espaco e acdo nao é casual” (2007, pASddencionalidade
do autor, ao criar o ambiente, com detalhes questermn a narrativa
de colorido e tenséo, se transforma no fio de Aeadjue vai, aos
poucos, hos encaminhando para o desfecho da trama.

Lavedan ndo conseguiu se desvencilhar da lembrdaca
Harriet. O eximio dancarino e sua mulher estivepmvoando seus
pesadelos e foram seu par constante até mesmoiageny de
estudo e pesquisa que empreendeu. Porém,

em Genebra, no Natal de 1984, ele recebeu com esarpa
primeira correspondéncia de Harriet: uma fotogrefia cores da
casa ilhada; no verso, estas palavras em inglésSHengri-La
fechou, mas dancamos nessa pequena ilha: nossadahora
(HATOUM, 2009, p. 74).

A forca do ciime e do 6dio assomou tomando contsedo
coracao com intensidade semelhante a um petardoaaexplodir,
destréi tudo ao redor. A fotografia da casa ilhadsortura. Nas
primeiras linhas do conto, o narrador faz refe@rad fascinio
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percebido no olhar do cientista ao fitar fixameatpeixe tralhoto.
Relembra também que o personagem faz mencéo addaiqeixe
poder ao mesmo tempo — devido ter os olhos divididover o
mundo fora da 4gua e o submerso. Ao ser abandooaibrangeiro
muitas vezes havera de se geiestionado sem encontrar respostas
gue o satisfizessem. Talvez jamais tenha tido daclo de olhar o
interior de Harriet, para assim saber o que lheval quais os seus
reais desejos. Talvez a viagem para os tropicosatesido uma
tentativa de realizar esse encontro interior, preen os espacos
vazios, a soliddo que assume enormes proporcoesi@éavivida a
dois. Mas isso ndo passa de conjecturas. A casaeim da ilha
guarda uma certa magia que o corréi por dentron& simples casa,
mas “Toda grande imagem simples revela um estadénue A casa
mais ainda que a paisagem, é ‘um estado de alma'snid
reproduzida em seu aspecto exterior, ela fala de mtimidade”
(BACHELARD, 2000, p. 84).

Essa intimidade indevassavel, mas perceptivel édrala
foto, o incomoda e machuca. O cientista capaz det@g no
mistério do olhar de um peixe é impotente ao tectarpreender 0s
mistérios da alma humana.

A localizacdo geogréfica da casa vista em destatpe
fotografia e a referéncia de Harriet “[...] nossarada” (HATOUM,
2009, p.74) corroboram o significado do espaco gaddChevalier e
Gheerbrant: “Ailha é, [...] um mundo em miniat{itd, a ilha evoca
o reflgio [...] é rica em surpresas” (2001, p. 5@2¢ontemplacédo da
casa rodeada de agua surge como provocacao ingaietapassado
emerge em cores nitidas na sua memdéria, remoerdires vividas.
“O passado de nossa alma € uma agua profunda” (BEAGRD,
1988, p. 55). Revirar essa profundidade traz a wemtimentos
insuspeitos, desnuda a alma e “Uma alma tambémaématéria tdo
grande! Ndo ousamos olha-la” (HATOUM, 2009, p. 3B)descaso
com esse “olhar para dentro” talvez tenha sido igeor do
desencontro.

Relata o narrador que Lavedan recebia uma foto aem
mesmos dizeres a cada dois anos.

Até que em janeiro de 1990 abriu um envelope e rdgrmmo uma
foto em preto e branco, sem palavras no verspdgduziu desse
siléncio uma possivel fuga ou morte da mulher. €orda histéria
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vocé ja sabe, ele escreveu no fim da carta (HATOQ®Q9, p.
75).

Remetemos novamente ao olhar trocado entre osteem@io
peixe nas primeiras linhas do conto “um olhar dedot
(HATOUM, 2009, p. 70). Um olhar perscrutador, irgjante e
devassador. Acostumado na pesquisa de peixes daerpmtorial,
Lavedan depara-se com o tralhoto, e ante a surgeesarrador por
conhecer um peixe que percebe dois mundos comiisauaindido,
cala-se a pergunta do cientista “Por que vocé gcieaestudo os
peixes?” (HATOUM, 2009, p. 70). O mundo exteriopresentado
pela casa ilhada, e 0 que ndo alcancava dentro aeddegria e
euforia de Harriet ao chegar a regido, e 0 queaidmmpaz de ler na
sua alma, fundem-se em uma mistura devastadora.

Percorrendo outras obras literarias, encontramos/ams
delas no espaco de intimidade — a casa — fatoddsativos de
particularidades dos seus habitantes. A intimidadgerida por
Harriet na fotografia foi suficiente para motivaaedan a voltar a
regido onde tudo comecou anos atras. “A casa ndoraézes”
(BACHELARD, 2000, p. 44). A casa em questdo estpsuosa na
agua, e impregnada de uma aura de mistério. Ecanifsse
onirismo é matéria criadora dos devaneios do samha&djui, ele se
inverte no olhar do cientista. A casa transforma-se emtobje
pesadelo, e todas as atitudes tomadas por elepalaliiante, sdo
visando decifrar e destruir esse enigma.

Segue o narrador:

Por algum tempo pensei num crime ou num acertcod&as, mas
ndo foram encontrados vestigios de homicidio nedeiim da casa
ilhada. Desde entdo, o local cercado de acaizgeysanece
fechado. E a carta de Lavedan ainda é, para monmtateriosa
como a identidade do estrangeiro. A carta, nossorgro, a visita
a casa ilhada (HATOUM, 2009, p. 75).

Terd de fato acontecido um crime? Se houve, queén te
morrido, Harriet ou seu amante? Sao detalhes,sptpi@ cremos
terem sido criadas para que o leitor as desvendatretanto, por
vezes pode ser mais interessante permanecereraslpois gracas
a esse recurso e, aticando nossa curiosidade ddsdgo, o autor

LING. — Est. e Pesq., Catalao-GO, vol. 17, n. 11328, jan./jun. 2013
26



© misterioso fascinio da danca e das aguas-

chega ao epilogo de forma surpreendente, enigmadca
imprevisivel. O universo interior dos personagereymanece
oculto, pois, segundo Moisés (1982, p. 21), “O oardnstitui uma
fracdo dramética [...]. Os seus protagonistas denelapenas ter
abandonado o anonimato em que imergiam naquele niome
privilegiado. Dessa forma, posteriores considersigéebre seus
destinos podem ser dispensadas, mas, hdo podenxs de
reconhecer o enorme talento do escritor, que, emegmpaginas,
consegue transcrever “tanta humanidade em dramaDI$ES,
1982, p. 44).
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