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TEMA, META, METAFORA: PORQUE A HISTORIOGRAFIA
TEME E TREME DIANTE DA LITERATURA

THEME, GOAL, METAPHOR: THE REASON WHY
HISTORIOGRAPHY FEARS AND SHAKES BEFORE LITERATURE

Durval Muniz de ALBUQUERQUE JUNIOR

Resuma Este texto trata da relagdo entre a escrita st@rfa e a escrita literaria. A
partir da abordagem de uma forma concreta e comt€mea de escrita literaria, o
livro “Agua Viva” de Clarice Lispector, procura romper com a pratmaum quando
se vai tratar dessa questao, tdo debatida enhistosiadores nos Gltimos anos, que é a
de confrontar a uma Historiografia genérica e aalpuma Literatura também vista e
tratada como homogénea, universal e atemporab fastante estranho e questionavel
vindo de historiadores. Tomando uma dada formaoiitamente situada, de escrita
literaria, analiso até que ponto ela pode efetivaeservir de modelo para a escrita do
texto historiografico, se a maneira como essa tiarriteraria se constroi e constroi a
temporalidade é compativel com as regras que resal producdo do tempo e da
narrativa pelos historiadores.

Palavras-chave Histéria; Literatura; Tempo; Narrativa Clariceshictor.

Abstract: This text deals with the relation between Histewiting and literary
writing. Based on the approach of a concrete amitecaporary form of literary
writing, the book “Agua Viva” by Clarice Lispectagjms to rupture with the common
practice observed on this matter, and debated aristayians in recent years, which
is to oppose a generic and timeless Historiogragghw Literature also seen and
considered as homogeneous, universal and timelesgher strange and questionable
act from historians. Considering a specific formstdrically located, of literary
writing, this text analyses to what extent it cdfeaively be used as a model to the
writing of the historiographical text, if the waywWw this literary narrative is shaped
and shapes temporality is compatible with the rthasrule the production of time and
narrative by historians.
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Cada coisa tem um instante em que ela é. Quero
apossar-me é da coisa. Esses instantes que decwrem

ar que respiro: em fogos de artificio eles espocam
mudos no espago. Quero possuir os atomos do tempo.
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E quero capturar o presente que pela prépria rmture
me é interdito: o presente me foge, a atualidade me
escapa, a atualidade sou eu sempre (Id$PECTOR,
1998, p. 9).

Desde os anos setenta do século passado, que tdoqdes
proximidade entre a narrativa literaria e a naraathistoriografica
tornou-se motivo de acalorados debates. A intag@g feita pelo
historiador Paul Veyne (1992bem no inicio da década, de como era
escrita a historia abre uma discussao que naaeraro ser feita pelos
historiadores. Esse questionamento sobre o papsadiia ou da etapa
da narrativa no oficio do historiador ndo costunsemalevada a efeito.
Estando muito proximo do filésofo francés Michel uEault,
impactado pela maneira como ele escrevia liviosomémados de
histérias, Veyne abandona seu lugar de historidd@ntiguidade para
lancar este desafiante texto sobre epistemologichigi@ria. Os
historiadores pareciam ndo atentar para esta ekapgue, em livro
publicado em meados da década pelo historiador éMidé Certeau
(1982), livro que desde o titulo anunciava estaarmmeocupacdo dos
historiadores em analisar a escrita da hist@ti@mava de operagéo
historiografica. Em décadas anteriores, 0s debatescampo se
centravam naquela etapa que Certeau chamava dglida&cda dita
operacéo, ou seja, as discussfes se davam enmdmprocedimentos,
técnicas, metodologias, abordagens, pressuposfoEo® uso das
fontes ou em torno daquilo que o historiador jesaftamou de lugar
de producgdo do discurso historiogréfico, seus fioléticos, o carater
ideolégico ou nado ideoldgico que poderia assumienfergéncia desta
preocupacado parece se dar com mais énfase doladirdo Atlantico,
numa historiografia considerada ainda periféricem@ a norte-
americana. J& em 1974, o historiador Peter Gayalawlicado um
livro em que se interrogava sobre os estilos detaguresentes nas
obras de alguns historiadores do século anter@regtilo na histéria”)
e afirmava que “o historiador n&o encerra suadaaefcompreender as
causas e o curso dos acontecimentos. A narraswarica sem analise
€ trivial, a analise historica sem narrativa é impteta” (GAY, 1990,

4 A primeira edic&o do livro foi publicada et871.
® Primeira edic&o publicada em 1975.
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p. 171), ou seja, ele ja demonstrava este despdrtahistoriadores
para o papel que a narrativa exerce em seu offdoentanto, a
polémica se acirra quando ela ndo fica mais rast&tt campo da
historiografia; ndo sdo apenas alguns historiadgres podiam ser
considerados periféricos ou marginais em relacde ea@nones
dominantes na &rea, que tratam desta questdosdtwofiis de outros
campos concorrentes, notadamente do campo dafiilad® historia,

da filosofia da linguagem e da critica literarigram no debate e
tratam de demonstrar a proximidade entre a naardiferaria e a
narrativa historiografica. A publicacdo, em 1978s iEstados Unidos,
do livro “Meta-Histéria: a imaginacao histérica século XIX", por

parte do filosofo da histéria e historiador dasiadeHayden White,
parece, inicialmente, passar desapercebida. Neige\Wtiliza a teoria
dos tropos linguisticos para analisar a dimensé&atnz, a constru¢ao
do texto dos principais filésofos da histéria etdriadores do século
XIX. Advoga que, assim como 0 romance romantico realista-

naturalista do século décimo-nono, que eram os lo®derrativos

utilizados nas obras historiograficas, o texto lisgoriadores também
podia ser interrogado quanto a estrutura de enesdogue estava
vazado, quanto aos tipos de argumentacdo que adetamwanto as
implicacdes ideologicas que o texto dava lugar. ,Mas afirmacéo
mais polémica, era a de que as escolhas tematiegsicas,

metodoldgicas, narrativas e ideoldgicas feitasghblstoriadores eram
antecedidas pela dimensdo tropoldgica de configoraga prépria
realidade. O olhar do historiador, como todo olkaria mediado pela
linguagem, seria mediado pelos modos de configaragérealidade
que adivinham das escolhas tropologicas que exte fdo entanto, é
com a publicacéo, no final da década, de seu tiutm“Tropicos do

Discurso: ensaios sobre a critica da cultura” (@ ®tadamente do
texto nele contido “O texto histérico como arteféiterario” que a

polémica ganha contornos de verdadeiro embate estnéstoriadores,
gue se dizem defensores de seu campo de estudaaainepela
invasdo da literatura e aqueles que, vindos derstigecampos de
estudo, chamam a atencéo destes profissionaisapsgligéncia com
gue sempre trataram de uma etapa tdo importantficio que € a
etapa em que todo trabalho do historiador se raditgxj como ja
dissera Certeau, aquela em que ele fabrica um, texi@ narrativa.

® White (1994, pp. 97-116).
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Das vérias respostas dadas ao desafio lancadorpéades
de White, mas também aquilo que entre os historadid comecava
ndo sO a se tornar um tema de debate, mas umaupegd® na hora
mesma de se escrever a historia: a questdo daivear@ texto que
teve maior repercussdo, talvez por também sert@sem lingua
inglesa, mas do outro lado do Atlantico, foi escilo historiador
inglés Lawrence Stone. Publicado na revista “Padt Rresent”, em
novembro de 1979, o artigo intitulado “The Reviwdl Narrative:
reflections on a New Old History” embora tentasssgdialificar o que
seria a pretensa novidade da questdo, chamandadhdeaguela que se
apresentava como sendo uma “nova historia”, presmtaipcom
questdes narrativas e estilisticas, seu artigoitermpor consagrar a
expressdo “o retorno da narrativa” que passou #p@o de debate
obrigatério em qualquer reunido de historiadoresnetoda produgéo
historiografica a partir de entéo.

Logo no inicio dos anos oitenta, duas obras esciiar
profissionais de outras areas de saber p6em nmiia lgesta fogueira.
Obras escritas por autores franceses, que gozavgmestigio em suas
especialidades de estudo, colocam o0s historiadaireta mais na
defensiva. Eles que praticamente haviam lancaddseussdo se
aferram ao que ironicamente White chamara de tddbsna ao
afirmar que a historiografia nem pode ser cobradpagir dos
pressupostos da ciéncia, nem pode ser comparadaadieratura,
ocupando um lugar mediano entre a ciéncia e arggndo assim de
qualquer interpelacdo que venha destes campos. fResmo ano,
1984, sado publicadas a monumental obra do filo&Hal Ricouer,
“Tempo e Narrativa” e a obra do critico literaricemiologo Roland
Barthes, “O Rumor da Lingua”, que reline em suaepftvarios
textos escritos pelo autor acerca da especificidad@do do texto
historiogréafico e sua proximidade com o texto tarditurd.

Estas duas obras, embora advoguem pontos de ifetentes
sobre a questéo, trazem para os historiadoresafialel® dialogarem
com todos os desenvolvimentos que as filosofiadirbuagem, a
linguistica, a critica literaria, a semiologia teawi feito ao longo do
século XX. Elas tornaram visiveis os limites qu&hdm os
historiadores ao lidarem com estas questdes, cde® astavam

7 Consultar Barthes (1988) e Ricouer (1997).
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desatualizados e desatentos para 0 que se passaestndos acerca
da linguagem e seu papel na elaboracdo daquilcaimqaa de forma
ingénua os historiadores chamavam de real. E verdate as
discussbes feitas pelas escolas formalistas no cataplinguagem,
notadamente no campo da linguistica, desde asigaerfermulacdes
de Ferdinand de Saussure, passando pelos chamaidoslo€
Linguisticos de Moscou e de Praga, chegaamhistoriadores através
das contribui¢cdes que suas reflexdes sobre o miiaguistico deram
para emergéncia, a partir dos anos quarenta, d@snatios
estruturalismos  linguistico,  antropolégico e  psihito?
Notadamente através do embate com as reflexdess fpiir Levi-
Strauss sobre o historicismo sartridnms historiadores entraram em
contato com esta tradicdo formalista e estrutwigalipara
explicitamente recusa-la, embora ela termine poperaitir,
notadamente na obra do grande corifeu da histafiagirancesa pos-
guerra: Fernand Braudel. Mas, mesmo quando termipam se
deixarem agenciar por estas discussdes, os hiioem tendem a
recusa-las. A obra de Barthes e, notadamente Raicdeer chamava a
atencao para o papel que a linguagem e, portantryativa tinha para
a construgdo de dadas categorias que eram tomadfmsnada quase
irrefletida pelos historiadores como se fossemaso@u realidades em
si mesmas, participes do que Veyne chamara dersubla real, o
tempo, a memoaria, 0 evento.

A adesdo reativa que os historiadores haviam feito
estruturalismo, notadamente naqueles onde esigdoafbi articulada
a um dado estruturalismo marxista, obliterou asudisbes que esta
corrente de pensamento fizera acerca do papelndaagem e da
narrativa na construcdo mesma daquilo que chamateomundo
humano. Esta historiografia tendeu a supervalorgadimensédo
conceitual da historiografia, a construcdo tedrda texto do
historiador, na ansia de dota-lo da tdo sonhaddifatedade. Contar
ou narrar os fatos torna-se secundario em relagam@mento da
conceituacdo e da analise. A énfase nas estruaa@sOomicas ou
sociais desloca a centralidade que as estrutmgsidticas tinham nas
formulacdes estruturalistas, embora estas estauparecam agora

8 Ver Saussure (1974); Fontaine (1974)s Pensadores: Saussure, Jakobson,
Hjelmslev, Chomskygéao Paulo: Abril Cultural, 1978.
® Ver Levi-Strauss (1989; 1970).
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abstraidas em conceitos cada vez mais elaboradasnesticos. O
texto de Veyne, que inaugura junto com os de Redgre Michel de
Certeau, a discussdo sobre a narrativa no camplistizriografia,
inicia uma reagdo a este modelo historiogréfice, spfrerd, também,
uma devastadora critica do importante historiadgtés, de filiagdo
marxista, Edward Palmer Thompson, em seu livro9¥81“A Miséria
da Teoria ou um planetéario de errdStjue tem como alvo privilegiado
uma dada historiografia inspirada no estruturalismarxiano de
Althusser. Se a polémica envolvia, inicialmentegjvalidade e a luta
por hegemonia no campo académico entre europeusorie- n
americanos, agora era a rivalidade entre os psépasados pelo Canal
da Mancha que vinha a tona.

Embora ndo seja comumente citado como um partt@gsa
guerela em torno da relagdo entre historia e tilesia ndo € mera
coincidéncia que Edward Thompson dela participerétaimente ao
criticar acidamente a historiografia estruturaliss@ Thompson nao
advoga explicitamente um retorno da narrativa)es@&o teoriza sobre
isso, 0 impacto que sua obra mais importante tenie eos
historiadores (“A formacao da classe operaria Bajle1963);" advém
ndo apenas da tematica a que se dedica nem ameaberdagem que
escolhe fazer, mas também da forma literaria eméoquezada. Sendo
um leitor e amante da literatura, notadamente tdeatira romantica
inglesa, da qual é um estudioso, tendo inclusivdigado uma obra
sobre eld? a grande novidade de sua obra, publicada em plega
estruturalista, inclusive no campo historiografieqoolitico em que
milita, o do marxismo, € a retomada do modelodiierroméntico, o
modelo do romance histérico, ao qual aquela edielaria inglesa
soube dar vida como nenhuma outra. Talvez seja psomum dos
historiadores que estavam na alca de mira do ade@d.awrence
Stone, por estar fazendo uma nova velha histone histéria que
valorizava a dimensdo narrativa, tinha preocupagsisticas e
adotava modelos literarios para elaborar seus gextom certeza o
artigo visava atingir a historiografia francesa geeauto-intitulava de
nova historia, que também demonstrava uma preo@opam se opor
aguela historiografia mais preocupada com abstsag@mceituais,

1 Thompson (1981).
1 Thompson (1987).
12 Thompson (2002).
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onde os conceitos, verdadeiras enteléquias, ésgumnégam os lugares
de sujeito e de agentes do processo historico.ndtagdo de cenas e
de personagens fora substituida por uma histofiaguase sem

pessoas, movida por entidades extra-humanas.

Esta querela vai avancar pelos anos noventa quatefoatica
da poés-modernidade se torna o grande catalizador deloate
académico. A discussao em torno do retorno datharralo papel da
narrativa no trabalho do historiador, da central@da linguagem na
construcdo da realidade e do passado, do caratativa do tempo,
do evento, da memoria e da realidade passa aggit@raem torno
deste debate entre o que seriam 0s modernos e semqulernos.
Novamente é nos Estados Unidos que a pugna inmmaénse instala.
Iniciada nos campos de estudos literarios, de istiga, de artes, de
filosofia, logo chega ao campo da historiografia,athtropologia, etc.
Sob o impacto das provocacdes de Hayden White,tamabém da
audiéncia norte-americana@tsras de autores como Michel Foucault e
Jacques Derrida, a polémica envolvera autores cbominick La
Capra, Sande Cohen, Allan Megil, David Harlan, &teXaplan e
Martin Jay que se utilizam das discuss6es no catapeoria literaria
para empreender uma analise critica da producémribgrafica
contemporane¥. Sem dlvida que esta discussdo em torno da escrita
da historia veio dar importancia aos estudos désanidistoriogréafica
ou aos estudos de historiografia e fazer com qaeeltornasse uma
area de pesquisa cada vez mais consolidada entnstogadores. O
surgimento dos estudos historiograficos como umaa ade
especializacdo dos historiadores, voltada paratiigdstoricamente a
propria maneira como a histéria foi pensada, corascaita da historia
foi praticada e a partir de que regras e pressopdasitescrita, em dado
momento, deve muito a esta querela envolvendo ardifio narrativa
do métier do historiador. O debate envolveu nomes com grande
projecdo no cenario historiografico norte-americaommo: David
Hollinger, Joyce Appleby, Russel Jacoby, entreasutbDe um lado,
estavam aqueles que defendiam as formulactes am dor papel da
linguagem na construcao da realidade feita pelosguores chamados
de pés-estruturalistas franceses (Foucault, Bartbesrida) e, de
outro,aqueles que, apoiados na argumentacao tedricasiogdudores
chamados de contextualistas da Universidade de @igeb(Quentin

13 Sobre esse debate ver Ankersmit (1989); ZagofiAP, Vasconcelos (2005).
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Skinner, J. G. A. Pocock, John Dunajivogavam a possibilidade de
recuperar-se a intencionalidade dos autores psresteidados, ou seja,
se uns, influenciados pelas reflexdes estrutuaglisadvogavam a
prevaléncia da linguagem como codigo em relacdongaiéncia, ja
que tanto esta como o préoprio inconsciente sdoutesidos
linguisticamente, outros defendiam a prevalénciecaasciéncia, do
sujeito sobre a linguagem. Enquanto para uns i@ uma funcéo
na linguagem, era por ela constituido, para ourssjeito antecedia a
linguagem e era responsavel por sua utilizacadptelominio sobre a
intencionalidade com que fora forjado dado discurso

Outros historiadores europeus entram neste debatedos
mais virulentos naquilo que nomeia de defesa d@rfascontra a
invasao literaria € o historiador italiano Carlongiurg, que ao longo
dos anos noventa e principio dos anos dois miteesauma seérie de
textos, reunidos em livros, nos quais ataca sidteamente nao
apenas as ideias ou posicdes; alias, isso poudazlemas também e,
principalmente, a pessoa de todos que identificaoctinimigos da
historiografia” como: Hayden White, que passa acs@rande ogro
neste debate, Barthes, Foucault, mas até mesmasbliet a quem
responsabiliza por ter iniciado esta confusdo arifigcia e arte, entre
verdade e ficcdo, entre realidade e imaginacdo.daisobram
acusacgOes de suspeita de fascismo e adesdo amamgmasa autores
como Gentille, Benedeto Croce, Paul de Mann, pada £ qualquer
autor que ameace 0 sacrossanto campo da histdigojrlo entanto,
em todo este debate um grande siléncio parecepest@nte: afinal de
que literatura se esta falando? Qual a literatwia gmeaca de
dissolucdo o campo historiografico? A impressdo gaetem ao
percorrer este debate € que ele se d4 entre spai®se de um lado os
filésofos da linguagem, os criticos literarios,especialistas em teoria
da linguagem parecem desconhecer o que se faz mnostede
historiografia na sua propria contemporaneidaderaplo com uma
imagem cliché, uma imagem advinda do modelo higedifico dito
positivista ou historicista do século XIX (Paul &cr € uma excecao
neste aspecto) para fazer a critica do discurswrinigrafico, os
historiadores, embora ndo duvide que sejam leitags&luos de obras
literarias, me parecem também lidar com uma imaggfiteratura que

14 ver Ginzburg (2002).
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nao corresponde ao que se faz sob esta denomieat&oia prépria
época. Eles também parecem ter parado no séculpgiihdo muito
em meados do século XX, quando se trata de penéaratura, de
toma-la como objeto de critica e de recusa.

As reflexdes de matriz formalista e estruturalisi@ tiveram
repercussfes apenas no campo dos estudos e da [itétiarios. As
guestbes colocadas pela psicandlise, tanto a émaidiquanto e
especialmente a lacaniana, que tem um dialogo meédeom as
discussfes que se deram no campo linguistico,ngo Ido século XX,
ndo deixaram de impactar a propria producédo dag@ss. O que se
chama de literatura passou por grandes modificac@es
remanejamentos em suas regras de producdo, entesodiscas, em
seus modelos narrativos, em suas estruturas wagatiesde pelo
menos 0s anos quarenta do século XX. Quando Haydhéte afirma
gue os historiadores se utilizam de modelos liesapara vazarem
seus escritos, mesmo que isso se dé, muitas veresiorma
inconsciente, chama atencdo também para o fatauees) modelos
literarios que servem de inspiracdo ao discursdorigrafico
continuam em sua esmagadora maioria ancorados ndglaos do
século XIX. Quando resolveu fazer uma andlise decwiso dos
grandes nomes da filosofia da histéria e da hixjogifia daquele
século, White o faz na certeza de que esta criticanodelos que
continuam sendo as referéncias com as quais agiadires de seu
tempo, até porque faz parte da categoria, aindidncam utilizando (o
mesmo pode ser dito da empresa de Peter Gay). Megalaretorno
da narrativa, a nova diregdo que trabalhos como hompson,
Ginzburg ou da chamada nova histoéria francesa mign no campo
dos escritos historiograficos, significava o retode dados modelos de
narrativa, notadamente os modelos narrativos wazpklo romance
historico de feitura romantica e pelos romancebstea e naturalistas
do fim daquele século. Nao é mera coincidénciaBaréhes quando se
dedica a uma andlise de um texto historiograficsatam historiador
do século XIX, o grande nome da historiografia moticéd francesa,
Jules Michelet, como seu objeto de estudo (talvear p
desconhecimento também de outros possiveis molistosiograficos
mais contemporaneoS)A propria ideia de que a narrativa retornava
indicia que o que retornavam eram dados modelogathars ja

15 Ver Barthes (1991).
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utilizados pelos historiadores, forjados em outnesnentos historicos.
A historiografia que acompanhara os modelos litesavigentes até
pelo menos a emergéncia do simbolismo, do qual rposledizer
advém obras consideradas quase marginais ao campo, as obras
de autores como Jacob Burckhardt e Johan Huijf’l,ngarece ter
passado ao largo de todos os desdobramos queios vé@mentos do
modernismo trouxerarpara a escrita literaria. A crise progressiva do
romance modernista, a emergéncia de outros géliterdsios como a
crbnica e a escrita jornalistica, distanciam omhidores dos modelos
literarios de seu tempo, levando-os a reificaremdodamodelos
narrativos da literatura do século XIX como senduoanlelo préprio e
autdbnomo do género historiogréfico, levando-os scaleghecerem sua
proximidade com a literatura e, 0 que € mais graesconhecendo
propriamente o que vem a ser literatura em seuderfdgando e
abusando do conceito genérico de literatura paebescer com ela
um debate, os historiadores agem na contramao dedamregras de
ouro de seu oficio que é o pensar historicamente,éqo pensar no
tempo tudo aquilo que toma como objeto de reflet@ofalar numa
literatura genérica e contrapd-la a uma historimbtam genérica,
atemporal, abstrata, ndo situada no tempo e espagee se tem € um
debate que desinforma mais que informa, que ndtiflais do que
explica qualquer coisa. Assim como naoah&listoria, ndo existe a
Literatura, com iniciais mailsculas, estas pretensaalidades
genéricas, unitarias, essenciais e universais. egue se vai discutir
o tema da relagdo entre a narrativa literaria aretiva historiografica
€ preciso situa-las no tempo, descrever e defmniue esta se falando,
a que e a quem concretamente correspondem dadgisad@es. E isto
que procurarei fazer neste texto, discutir a relggdssivel ou nédo
entre estas duas formas de narrativa a partir detexio literario
concreto, situado em um dado tempo e que traz lpkidades de
reflexdo sobre o que faz e o que pode fazer at@dustoriogréfica.
N&o trabalharei com no¢des abstratas como literatwmarrativa, mas
a partir de um dado texto que foi, com certa difiade, chamado de
literario. A partir de um dado modelo de narrativa literariterimgarei
sobre as possibilidades e impossibilidades presemésta relagéo.
Elegi este texto por ser ele mesmo uma reflexdoesob perigos e

18 ver Burckhardt (2009); Huizinga (2010).
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impasses presentes no narrar, mas principalmensepama tentativa
de narrar e uma reflexdo sobre as dificuldades mserever
narrativamente o passar do tempo, temética québéatade perto aos
historiadores.

O que fez com que o romance histérico fosse o gramatielo
narrativo para os historiadores, seja ele em suaafaromantica,
realista ou naturalista, foi o fato de que o gémeraance implica,
assim como o0 género historiogréfico (a historidgrédi considerada,
no Brasil, até fins do século XIX, como mais um gyénliterario) a
construcdo de uma narrativa centrada na constdegd@mn dado lapso
de tempo. O tempo é o fio condutor da narrativaarmgsca assim
como da narrativa historiografica. O romance sunge sociedade
moderna, € fruto da sociedade burguesa e capgitatise enfatiza o
tempo mais do que o0 espaco em suas formas de peamsani\
sociedade moderna é a sociedade que privilegiadamga no tempo,
enfatiza o carater temporal e histérico das coisasscola pioneira na
construcdo de uma ciéncia da histéria, o histericislemao, tinha o
romance histérico como o modelo que, a0 mesmo tespaevia
recusar, por abrir margem a lenda #cgdo, e se devia imitar, desde
que dando a ele o conteudo de veracidade e exatamformacoes
gue aquele ndo obedecia. O fantasma de Walter B&otideixa de
obsedar Ranke, que do entusiasmo e adesao juvassia a recusa e a
tentativa de afastamento na maturidade. A consirdeduma historia
gue se desenrola em um dado cenario, com dadasnpgens, cujas
acles, sensacdes, sentimentos e peripécias sea@seam um dado
intervalo de tempo, que s6 podem ser conhecidasmgreendidas
depois que uma dada trama se desenrola em um elzaitertemporal,
cujo final e moral s6 sao apreensiviépois que um dado intervalo de
tempo se passou, € o0 cerne da estrutura do géasrance, mas
também do género historiografico, por isso a difiade que os
historiadores tiveram em lidar com as mudancasauestionamentos
gue este género veio sofrer apds os modernismagadaloente as
sofisticadas e complexas formas de temporalizaddaonstru¢do do
tempo que passam a ser empregados nesta literédunam estes
textos cada vez mais distantes de servirem de m@aeh a escrita da
historia. As reflexdes feitas acerca desta catagori campos como a
flosofia e a fisica (as discussbes bergsonianasesa duracdo, as
reflexdes heideggerianas sobre a relacdo entreeséempo, 0s
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enunciados einsteinianos sobre a temporalidadey@mnplo) tiveram
impacto quase imediato sobre o0s processos de woastrdas
temporalidades na escrita literaria, enquanto agtoitiwdores se
mantiveram ainda presos a uma visao linear, uaittinidirecional do
tempo. No seio da propria literatura experimentagdigersas sobre
formas de representar a temporalidade foram expatadas, diante
das quais, as canhestras tentativas de um FermandeB e seu tempo
tripartido em modificar a maneira de representsngpo por parte dos
historiadores, aparecem como ainda bastante liastad

O texto literario a partir do qual me proponho aefaessa
discusséo sobre as proximidades e distanciameristerges entre a
narrativa literaria e a narrativa historiografioatadamente quando se
trata da elaboracdo de representacfes do tempesdnio justamente
no periodo em que emergia esta polémica em torneldedo entre
historia e literatura, em que os historiadores qearese dar conta,
finalmente, de que escrevem, de que seu oficiocamo resultado e
implica a elaboracdo de textos, de discursos, de fagaem um
particular uso da linguagem, de que constroem tnaasa sobre o
passado. Escrito entre os anos de 1971 e 197pafai sua propria
autora um texto de dificil classificacdo, que alewa ter davidas sobre
a sua publicacdo. Ela tinha consciéncia que sda terpia com 0s
canones literarios, que ele ndo obedecieegsas do género romance.
Para sua prépria criadora, a ja a época consagsatdora Clarice
Lispector, “Agua Viva”, era um objeto estranho, oivjeto literario
que parecia queimar em suas proprias maos, daztalepcao por este
titulo. Recepcionado como um romance falhado, camo texto
fragmentario, onde faltava estrutura de enredo,eofatava a
descrigdo e construgio de cenarios, de personagewsntos, “Agua
Viva”’, ndo foi propriamente um sucesso de recepcao, enteoha
merecido entusiasticas criticas de alguns poucosnoCpodemos
perceber pela citacdo que faco em epigrafe nedte tepretensédo que
atravessa a escrita de “Agua Viva” é a capturavésraa narrativa do
tempo imediato, do instante, do agora, do ja. “Agiv@” comeca por
romper com 0 género romance ao Nao Se propor dreionsma
temporalidade que vai do passado ao presente predente ao futuro.
N&o ha nele a construcdo de uma temporalidadendidee de uma
temporalidade alargada, ele pretende ser a ederitastantes isolados
em si mesmos, a narrativa de atomos do tempo, dempo em fluxo
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no agora, de tempos que ndo se conectam, que mdanfio um
processo, que ndo desenham um percurso temporal.tedpo
fragmentario, um tempo feito de pequenas ilumingcde espocar de
eventos passageiros, de pensamentos, de refledd@atevaneios, de
intuicbes, que como a explosédo de fogos de adifici o cintilar de
pirilampos rasgariam por instantes a noite da isci@mcia e da
incapacidade de serem vistos e ditos. Como nacaperss imagem
evocada por Fernand Braudel, lembrando-se de uawgemi noturna
gue fizera de Feira de Santana a Salvador, naiteasomo breu, que
se iluminava as vezes de forma répida e fugaz pedaenca dos
pirilampos. Esta imagem usada pelo famoso historipdra afirmar a
falta de importancia dos eventos e a prevaléncsaed#ruturas, pois
para ele aquelas fugazes ilumina¢des ndo contmibpéa desvendar
ou desvelar os mistérios estruturais da noite as8ipel de iluminacao
pela luz muito mais forte da razao cientificamertentada, serve bem
para pensarmos a distancia que separa, cada vez aniiterario do
historiografico. Enquanto Clarice, a escritorapviah as fugazes luzes
gue, apesar da fugacidade, ajudam no conhecimestmistérios dos
homens e do mundo, valoriza o que \&ehaz, o que se torna visivel e
dizivel, embora que aos fragmentos, Braudel, otéstor, valoriza o
gue esta escondido, 0 que néo € visivel, o quesadeixa ver e dizer
facilmente, menosprezando as iluminagbes que jutga de
superficié’.

O que me parece curioso, e o que julgo ser impertssinalar
neste texto, € que os historiadores comecam a ftdamameaca
representada pela literatura quando ela mesmaapsacada de néo
saber bem mais o que €, dadas as profundas tramasf@es que vem
sofrendo. Os historiadores parecem evocar um faatgsie esta longe
de apresentar o rosto que julgam ser o dele. @ lifgua Viva”
testemunha bem o que veio a ser percebida comm serlise do
romancé®, crise que significava, na verdade, o questionénens
modelos classicos deste género e a emergénciatids puopostas de
escrita para 0 romanesco, como aguela represeptldachamado
nouveau romarfrancés que, desde 0s anos cinquenta, questi@nava
forma de construcdo de enredo, de personagen® prgpunha uma

17ver Braudel (1978).
18 J4 em 1929, o filésofo Walter Benjamin enunciasaaequestso. Ver Benjamin
(1985, p. 54-60).
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outra forma de temporalizar, uma outra relagdeaniijetos e sujeitos,
e aquilo que desde os surrealistas chamou-se desgrita automatica
que se deixasse levar pelos fluxos da consci€nddalzac, Hugo,
eram os grandes modelos renegados, propunha-senguemance ja
ndo devia se preocupar com a descricdo dos pemsw)agm situar no
tempo e no espaco as acdes que narrava, a higtériao deveria
necessariamente ter comeco, meio e fim, podendarar reflexdo
introspectiva do proprio narrador. Todos estesofagdo aparecer
nesse livro de Clarice Lispector, que fazia pageckamada geracao
literaria de 1945, formada por um grupo de es@#oe poetas
caracterizados por romper com o modelo de romaageaido pela
chamada geracéo de trinta, de grande sucessoititgtée, embora seja
considerada como uma literatura modernista, escrevi romance em
que articulava os modelos narrativos do romandestaa& naturalista,
com modelos narrativos vindos do romantismo. Seledoma geracdo
onde as preocupactes formalistas se fazem sentigcande énfase,
Clarice Lispector faz em sua literatura uma refteg@rmanente sobre
0 proprio gesto de escrever, sobre 0 que pode gueondo pode a
linguagem, sobre os limites da representacao figerdal como o
chamado novo romance francés, a literatura dedélae caracteriza
por ser uma metaliteratura, ser uma literaturaretlete todo tempo
sobre o proprio ser da literatura, reflexdo quebtaimesté presente na
prépria critica literaria do periodo, como em tataa de um autor
como Maurice Blanch8t Se apenas a partir dos anos setenta e, com
maior énfase, a partir dos anos oitenta os historés vdo passar a
refletir sobre sua escrita, sobre o préprio seestaita historiografica,
fazendo de certa forma uma metahistoriografia, ssriteres, os
homens e mulheres que militam no campo literandham fazendo
este exercicio desde meados do século passado.

Grande parte da obra literaria de Clarice se vodtaa fazer
exercicios de metalinguagem, em que a linguagenoka sobre si
mesma para Se interrogar sobre sua capacidade lve as suas
possibilidades de representar, de dizer, de expressmundo, as
coisas, 0s homens, seus sentimentos, emocdesniea, desejos,
seus sonhos e seus delirios. Sendo uma mulhersqreve, Clarice se
interroga todo o tempo sobre a possibilidade ddizer a verdade, o

19 Robe-Grillet (1963).
20 ver Blanchot (1987), (2011).
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segredo, a esséncia do feminino em uma lingua, emcadigo

linguistico formulado e pensado no masculino e papaevaléncia do
masculino. Ela se pergunta todo tempo se é possB@kever no
feminino, fazer uma literatura no feminfhoEm “Agua Viva’ no

entanto, o projeto de escrita clariciano parecatiegido sua maxima
radicalidade. E muito significativo que a persomageentral, da qual
nao se sabe nem o nome, da qual ndo se tem a deswicao fisica
ou avaliacdo psicoldgica, seja uma pintora quertrpa pintura que
faz interroga aquilo que escreve. Sabemos que c€ldrispector

também se aventurou no campo da pintura. Emboraterda feito

uma apresentacao publica de seus quadros, encgsat@ viva, hoje
sabemos que as pinturas a que faz referéncia tmdex'‘Agua Viva”

realmente existiram e foram os quadros por elago®’. Mas o que
faz da pintura uma referéncia para a escrita fisede Clarice? E que
a pintura moderna havia caminhado no sentido der fda realidade
pictérica uma realidade autbnoma, a parte em relag real, ao
mundo. A pintura moderna rompeu com qualquer exigérde

representacao realista ou naturalista do mundantorméao tem mais
nenhum compromisso em figurar um mundo, em renssgerquadro
para algo que esteja fora dele. O espaco do gsadransformou num
espaco autdbnomo, um espaco construido pelo pifaagndo do

qguadro e do que nele estiver expresso um objebaia, uma forma
nova presente no mundo. Assim como a musica, arpisaminhou no
século XX, para romper com qualquer exigéncia fitjua e realista.
Ela veio a se tornar, inclusive, o que falava deopa uma escritora
que vivia em busca de encontrar sob a aparénciacdiaas sua
verdadeira e misteriosa esséncia, o que em “Agua”’\¢éhamou de it
de cada coisa, a esséncia de si mesma, ja queeftuaida, com o
abstracionismo, aquilo mesmo que a constituia eetheessencial: a
cores e linhas. Em “Agua Viva’ Clarice Lispectorrgme querer
alcancar no texto literario esta mesma liberdadiva que enxergava
na pintura e na muasica. Ndo € mera coincidéncia ajysalavra

liberdade seja uma das palavras mais repetidasngo de todo livro.

Escrito numa época de extremada repressao pobtitgleno periodo

2l ver Sousa (2012); Nascimento (2012).

22 3obre a relacdo entre pintura e escrita em Cldiiggector ver Oliveira (2013),
Sousa (2013) e Silva (2013). Agradeco a oporturidda ter estado na banca de
defesa da dissertacdo de Silva (2013), experiéuaacabou resultando nesse texto.
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de maior recrudescimento da ditadura, “Agua Vivatege ser um
grito de liberdade, inclusive em relacdo as regras definiamo
literario e o romanesco. Clarice Lispector procysartanto, uma
maneira de escrever que escape das regras quéamiefingénero
romance, o que ja fizera em outras ocasifes, masadeira nao tao
radical. O livro ndo conta uma histéria, ndo termego, meio e fim,
ndo ha nele um enredo visivel, os personagensatddescritos, nem
avaliados sob qualquer aspecto, o tempo todo savam dialogo
entre um personagem-narrador feminino, apenasifidgadb por ela, e
um personagem masculino ausente, um Ele que nespande ou se
manifesta; o texto se compde de reflexdes fragmaatgue se dao ao
sabor dos acontecimentos ou de pequenas narrajivastentam
comunicar ao outro, e ao leitor por suposto, ag0esa afetivas,
emotivas, desejantes, estéticas, que dados evgo®pequenas coisas
gue se passam no atimo de instantes foram capazssdncadear na
narradora. O texto é a tentativa, confessadamemsgdda, de tentar
dizer o instante, de narrar o fluxo das coisasjida, das sensacdes e
do pensamento. Faz-se uma espécie de teste coralasap, as
interroga sobre a capacidade delas de dizer, de ¥az, de comunicar
0 que se passa num atomo do tempo. Enfatizando daumtuicao, o
ato poético de apreensdo empdética do mundo, eno quarador se
mistura com aquilo que conta, rompendo com a sefarentre sujeito
e objeto, dando énfase aos devires que agenciararpss e mentes
humanos em dados momentos, as metamorfoses demas sapazes,
o texto de “Agua Viva” é um experimento literaoyma forma de ser
da literatura, € um modo de aparecer do literarie gstd muito
distante de qualquer texto historiografico. Quamdo historiadores
parecem temerosos de que o literario venha a skirmbn com o
historiografico, temendo, isso sim, que modelo®rdiios que
estiveram no principio da propria emergéncia da ratiga
historiografica, antes que esta pretensamente ®®apeom toda a
literatura para se tornar um texto auténomo, pigsipgelo principio da
realidade, em contraposicao ao carater ficcionditei@rio, o literario
parece estar caminhando para longe de si mesmaperao com suas
regras e tornando esta possivel ameaca e aproxinagéda mais
improvavel e inverossimil. Os historiadores parecemer uma
literatura que ndo existe mais ou que represeatkicfies narrativas e
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literarias que ndo sdo aquelas tidas como contémpas e de
vanguarda pelo proprio campo.

Poderia “Agua Viva” vir a se constituir num modette
narrativa historiografica? Se consideramos que lesterepresenta o
gue chamamos de literatura, qual a proximidadeiypslsentre este
modelo narrativo e as exigéncias que as regrapmsgem o campo
da escrita da histéria colocam para a elaboracds wxtos
historiograficos? A forma como Clarice Lispector gufia
narrativamente o tempo neste seu romance se coaduaiare alguma
possibilidade para a figuragdo do tempo requerwadigcurso do
historiador? Creio que respondendo a estas questSEEemMoOs
colocando esta discussdo no dmbito do concretoandd ela desta
zona de indeterminagdo em que se lida com duaeeumies pensadas
como necessariamente antagbnicas: a Histdria ¢eeatlira. O livro
“Agua Viva” procura fazer do livro de literaturauakp que a pintura
conseguiu fazer de um quadro, uma realidade a parteelacdo ao
mundo, um objeto que tenha valor em si mesmo, guécha uma
realidade fechada em si mesma, que nao tenha gietemealistas,
figurativas, convencionais. Embora consideremos ge@ uma
pretensdo frustrada, pois o simples fato de ser antefato de
linguagem e esta carregar em si mesma substratosemcdes,
sentidos que sdo social e culturalmente localizadogalizaveis, que
um texto ndo consiga escapar completamente de ceexto de
producao e dele ser um indicio, um signo, a busaamhper qualquer
pretensao realista faz do texto de Clarice um naoidgbossivel para a
historiografia. Como chamou atencg&o Barthes, ndsdeque dedicou
ao estudo do discurso historiogréfico, uma regoual este tem que
obedecer é a de simular uma ligacdo necessaria @naxto, entre a
narrativa e um fora do discurso, uma realidade de& esta
distanciada no tempo. Barthes (1988b) nomeia dettefle real” esta
marca que deve conter todo texto historiografitmgdeve ser capaz de
criar no leitor a certeza da existéncia de um geal ndo s6 esta fora
do texto, como € dele condi¢do inextricavel de ipdstade. E a
remissdo a este real, a necessidade de representé-| fazé-lo
conhecido, que legitima a existéncia do discurstotiografico. E
tarefa do discurso historiogréfico, aspecto do quedxto literario de
Clarice Lispector parece abrir mdo, construir inmsgge um dado real,
construir uma forma de dizé-lo, fabricar uma dadmlidade,
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narrativamente, ao mesmo tempo em que procurdicariile que este
real efetivamente existiu para além do texto, uggnaila isso o recurso
a fragmentos que vieram deste dado real a quefere.rélesmo que

seja, em grande medida, imaginado, ficcionado,restedeve se tornar
crivel pelas senhas, pelas marcas, pelos restosaieie historiador

apresenta.

Enquanto o texto clariciano ndo quer lancar maouwteos
recursos além de suas proprias sensacdes momegtateasuas
emocoes e ilacbes, de suas intuicdes, deissights,dos pensamentos
e afetos que lhe assaltam em dados momentos ee dientdadas
situagOes, das coisas, dos outros homens, dososveatidianos e
tidos como banais, enquanto pretende entregar assuiga ao proprio
fluxo dos acontecimentos e de sua consciéncianfazema escrita
pretensamente automatica e de momento (embora temnigido
minuciosamente 0s originais, racionalizando o tedémdo a ele uma
estrutura minima, antes de envia-lo para publigdta® texto do
historiador lanca mao necessariamente de outragsEs; como 0S
testemunhos, os documentos, 0s monumentos, ov@sq@ texto do
historiador é necessariamente intertextual (duvigaque algum texto
ndo o sejalNo texto de Clarice vivem muitos dos textos quedeajue
conformou a sua escrita, embora isto ndo seja s&tasente
explicitado), ele fabrica seu texto com a colab®oagom a insercao,
com a releitura, através da parafrase de outrdestegue passam a
funcionar em um novo contexto de significacdo perpeeparado. O
historiador durante muito tempo, ao contrario dorigs, procurou
dissimular o seu préprio lugar de fala, a sua &ajtoomo se a histéria
Se escrevesse ou se contasse por si mesma. Enqoaetdo literario
de Clarice h& o império claro da voz de uma naregdgue domina
completamente o fluxo da narrativa, que toma assdes soberanas
sobre o0 que ali se diz ou se conta, o texto dorastor costuma fingir
que estas decisdes ja foram tomadas no propridesmynda historia,
ndo é ele, historiador, que decide que eventos @@oem em seu
texto, que personagens dele fazem parte. O pOERHrico mesmo
imporia 0 que deveria ser contado, quais eventegigarim ser
narrados, e quem deveria ser levado em conta madeoser contada a
histéria de um dado tempo e espaco.

Z Informagao que se encontra no trabalho de Silva3R
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O texto de Clarice Lispector ndo obedece o commamnde
contar uma historia, o livro ndo apresenta um enreldro, com
comeco, meio e fim. Como a sua pretensdo € fazmarmtiva de
atomos do tempo, de eventos que ocorreram e sEeaEgmum piscar
de olhos, num relampejar de fogos de artificio, e@ha pretende fazer
uma narrativa do agora, do ja, do presente, o tesdotorna
fragmentario, pois ao contrario do texto classio@género romanesco
ou do género historiografico, ndo ha aqui a copdtunarrativa de
uma temporalidade extensiva, mas de um tempo intensio ha aqui
a constru¢cdo de um percurso temporal, mas do esvala propria
temporalidade, fluir que ameaca sempre de deixatootar sem
sentido o que se passa. Ndo ha aqui aguas passadaka aqui o
desenho de um tempo que, como 0 curso de um goe lpontos
distantes e distintos no tempo, aqui as aguas estd® elas queimam
nas maos, elas sdo frageis, ameacadas de desayeateca qualquer
momento. Enquanto no modelo romanesco classicajidsegelos
historiadores, todo relato obedece a um temporliriempo esticado,
linha temporal estendida entre um inicio e um firmediado por um
percurso cheio de ac¢des, peripécias, marchas eww@rthas, onde os
rastros deixados pelos homens no tempo devem sexmente
atrelados a este fio condutor que lhes permiterfammtido de
conjunto, o texto literario representado por “Aytiga” dispensa esta
estrutura de enredo, esta forma de argumentacimsareesta
representacao do tempo. Enquanto o texto de Claispector parece
se aproximar de uma composicao ftashes um texto proximo nao sé
do pictérico, mas também do fotografico, uma sluEese poses e
cenas, o texto do historiador esta mais préximarda dada narrativa
cinematogréfica mais afeita ao modelo novelescdifigaa espanhola
0 género romance é chamado de novela). Como esdristéria sem
contar uma histéria? Como escrever historia semstngin uma
temporalidade que exceda o presente e que ing@aasado? Enquanto
a narrativa historiogréfica tenta situar o presemée sua relacdo
diferencial com o passado, enquanto ela tenta reonat imagem do
passado em contraste com o0 presente, marcando rasiptu
singularidades, em relacdo a continuidades e samgdb, o texto
clariciano, que podemos chamar de literario, pdot@ressuposto de
que &guas passadas ndo movem moinhos, sdo aguas,moe nao
tém importancia para o entendimento do ser do presdo qual se

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,41, jul./dez. 2013
35



Burval Muniz de Albuguerque Juniet

busca o significado em seu proprio acontecer. Hrtqua narrativa
historiografica se faz em nome de um distanciameamitico do
presente, usando para isso 0 recurso de simularrsgecuo ao
passado, o texto clariciano parece tentar escavpraprio presente as
possiveis camadas que dele venham a se difereStiarangustiada
busca pelo que estd por tras das coisas, dos pemsesn pelos
segredos e mistérios de cada coisa do universgadbe acdo humana,
esta busca por uma verdade mais essencial em welo/& toca,
experimenta, vive, ndo se faz acompanhar por umadmipara as
camadas de historia que vieramonstituir tais coisas tal como a ela se
apresentam. Clarice ndo faz arqueologia ou geneal@arice faz
estratigrafia. Esta ausente de seu texto uma prspgenética, o seu
presentismo radical quase inviabiliza qualquer esgpntacdo das
coisas, eventos, personagens, pois estdo sujaitosradical devir, vir
a ser, desmancham-se antes mesmo que possaneviiigusados. Ela
se queixa do atraso da linguagem, da sua incaplectla acompanhar
o fluxo do devir. Qualquer gesto de escritura exigesuspensao,
mesmo que por alguns momentos, do fluir do tempe &d&”.

O texto de “Agua Viva” ndo constroi personagemsncenas
com clara localizagéo espaco-temporal, o que émpeeilho para que
possa a vir ser tomado como modelo de narrativarlugréafica, da
qual é cobrada a construgcdo de personagens, deoseadle cenas, e
gue situe precisamente no tempo e no espago osearnentos e
personagens, que construa narrativas espaco-tasmpbestante
precisas e minuciosas. O carater quase abstraeiodés texto de
Clarice o torna ndo s6 de dificil leitura para msit- ela foi
considerada uma escritora hermética - como o iillmabcomo
modelo narrativo para a historiografia. O texto historiador deve
simular uma proximidade com o concreto, com o ri@fecom o
empirico, deve simular uma proximidade com as eo&sacom 0S
personagens, por isso certo naturalismo continlgiamalo o texto
historiografico. O carater necessariamente figuvatjue o género
historiografico deve assumir, muitas vezes se apemdo em alguns
autores de um género que poderiamos chamar deimpédira esta
possivel e temida mistura entre a narrativa hisgoéfica e a narrativa
literaria. Muitos textos de Clarice Lispector buscigurar, ndo sé o

24 ver zilbeman (1998); Curi (2002).

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,41, jul./dez. 2013
36



Fema, meta, metafora: porque a historiografia—

carater inacabado de qualquer narrativa, um flux® ppde iniciar a
qualguer momento e acabar em qualquer momentoseraesempre a
continuidade do que Barthes nomeava do grande miarrgie nos
cerca, e que Foucault nomeard de arquivo, mas tantbé&arater
inacabado de qualquer recorte temporal. O tempucange esgota em
uma narrativa, nunca € totalmente narravel ou gehtd € preciso
sempre fazer um corte no tempo para poder comegarnarrativa.
Disso sabem bem os historiadores e seus marcoseem medida,
arbitrarios. Os textos de Clarice se iniciaom sinais gréaficos que
remetem a um texto jA em andamento ou se encegansinais que
prometem a continuidade indefinida do que ali seona(dois pontos,
reticéncias, uma virgula etc.). Ora, o texto hisgréfico mesmo
comegando e terminando por um corte no tempo qukeité
artificialmente, de forma voluntérjgor parte do historiador, embora se
esforce por provar que ndo é um corte aleatorgtuoma se apresentar
como um texto fechado. O recurso a escrita de dog@es e
conclusdes ou consideracdes finais visa figurae eatater fechado,
acabado, que teria o texto do historiador, um tguteria comecos e
fins muito claros, como se o processo histéricatsesse e se fechasse
em dado momento.

Podemos concluir dizendo que embora o texto higpcfico
ndo deixe de ter elementos ficcionais, pois é frdto uso da
imaginacao, da intuicdo e ndo apenas da raciodalida cognicéo; se
a narrativa historiografica ndo deixa de ser trogich, pois lanca mao
das mesmas figuras de linguagem, dos tropos uwkilizapelos
escritores de literatura; se ela implica a elaldwage estruturas de
enredo, ela estd muito distante de se confundir eomarrativa
literaria, com a literatura tal como € praticadatemporaneamente. A
literatura tem se colocado como taref&ramsgressdo permanente de
seus proprios pressupostos, de suas préprias reguitsapassamento
permanente de seus proprios canones, enquanto taidgeafia,
embora venha também repensando e analisando metita a sua
escrita, permanece presa a dados modelos narrdtygoguais o texto
literario h4 muito se afastou. Creio que contempEginente a ameaca
ao lugar ocupado pelo texto historiografico advenhdto mais do
texto jornalistico, do que do texto literario, cqplgedece a regras cada
vez mais complexas e sofisticadas e apresenta aneade crescente
de modelos narrativos. Vemos hoje historiadoressguegproximam do
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texto jornalistico muito mais do que do texto &mw. Ao invés da
sofisticagdo e complexificacdo da narrativa, da stogdo da
temporalidade, o que assistimos € a simplificagdadocdo de um
texto voltado para o consumo rpido e despretemsiPoliferam os
jornalistas que se arvoram a ocupar o lugar derfasiores, aqueles
que jocosamente o jornalista Paulo Henrigue Amocimama de
historialistas, pois ndo seriam nem historiadoresm jornalistad®
Enquanto toda uma diatribe se faz contra a amegrasentada pela
literatura, € o texto jornalistico e midiatico quem se tornando o
sucedaneo do texto historiografico. O retorno a temaporalidade
linear, cronoldgica, aos relatos centrados no Biagy, preocupado em
oferecer narrativas do pitoresco e do que serigaaniacdo inédita,
bombastica, mal esconde o modelo que a reportagentudho
jornalistico, com sua preocupac¢do com o detalhm, @anformacéo
em primeira mao, a légica do furo e da mancheteg|@stica, vem se
tornando para dado género de producdo dita higtdfica. Talvez
devéssemos prestar atencdo aos acontecimentosngim dderario,
ndo para dele se defender, mas para nele busqarag@# para
repensarmos a maneira como escrevemos, COmMO N&(rasuno
construimos narrativamente o tempo, para que passdazer das
aguas passadas, daquilo que passou, dos evenfosssado, aguas
vivas, capazes de ainda fazer queimar e incomoti&Enpo presente e
ndo aguas mortas, paradas, estagnadas, estanguead® adianta a
defesa de uma dada tradi¢cdo se ela implicar naa mkxctriatividade,
da capacidade de conquistar leitores e adeptosvifRear a escrita da
histéria passa por um didlogo com a literatura, mécessariamente
para imitd-la ou com ela se confundir, mas paradrusspiracdo para
mudancas nas regras do discurso historiograficgpgrmitamque este
venha ter audiéncia e faca efeito socialmente.

% Ele utiliza esse termo em sblog <www.conversaafiada.com.br>, principalmente
para se referir a Elio Gaspari e sua questiondeeddo da historia da ditadura
brasileira implantada em 1964 em livios como: GABRRAElio. A ditadura
envergonhada: as ilusdes armad&do Paulo: Companhia das Letras, 2082;
ditadura escancarada: as ilus6es armada&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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