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Resuma O presente artigo pretende proporcionar uma coagfa entre as di¢cdes

poéticas do heteronimo pessoano, Alberto Caeidm, poeta mato-grossense, Manoel
de Barros, através da andlise da sua abordagensgrara gesto de criag&o poética. A
atencao investigativa deste ensaio concentrarsmbée a linguagem, qual veiculo

expressivo da poesia, € 0 seu avesso, 0 siléndiendido como pré-linguagem das
coisas, no anseio de unido amorosa com a naturexgsada palavra poética.
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Abstract: This article aims to provide a comparison betwéas poetic voices of
Pessoa's heteronym, Alberto Caeiro, and the poktatd Grosso, Manoel de Barros,
through the analysis of their approach to the &gioetic creation. The investigative
attention of this essay will focus on languagethasexpressive vehicle of poetry, and
its opposite, silence, understood as the pre-laggoéathings, in the longing for loving
union with nature through the poetic word.
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Para aproximar-se a leitura dos poemas de Albeaiir€ e
Manoel de Barros é preciso despir-se. Nada denéstraos venha a
cabeca. A roupa que sera preciso tirar ndo é anmgb que nos cobre
0 corpo mas outra, a roupa da nossa alma, as nossasucdes e
constricBes ideoldgicas, 0 nosso saber. Para terainente alcancar e
entrar em comunh&do com a obra poética deles seess@io abdicar
da roupa da nossa alma vestida, “isto €, modelatiss gonceitos e
preconceitos da sociedade” (REINER, 2010, p. 321iBgrtar o
pensamento que “s6 muito devagar atravessa onawle/ Porque lhe
pesa o fato que os homens o fizeram usar” (PES3@%a, p. 96) e
aprender a desaprender o que ja sabemos, as nedsassS, as nossas
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ideias sobre o mundo, o nogsensamentoDo resto, S8o 0s proprios
dois autores a sugerir este procedimento nos seermgs. Ver sem
pensar é a Unica maneira de alcancar diretamemgi@lidade exterior,
sem intermediarios, 0s seus principios, “apalpatintimidades do
mundo” (BARROS, 1994, p. 11). Mas chegar a estdgerige um
longo e dificil trabalho de desaprendizagem. Elaguijue justamente
se refere Caeiro no poema XXIV do “Guardador deaRbbs” quando
escreve que “isso (tristes de nés que trazemoma atstida!),/ Isso
exige um estudo profundo,/ Uma apprendizagem depgesnder”
(PESSOA, 1994a, p. /4 é a este mesmo processo depurativo que se
refere Barros quando escreve: “desaprender 8 lporadia ensina 0s
principios” (BARROS, 1994, p. 11).

Aquilo a que este trabalho de desaprender ird @indera
uma outra e diversa maneira de “olhar” para o muadonovo tipo de
conhecimento, uma sabedoria diferente, uma “sat;nedaargetala
(BARROS, 1998c, p. 51); como explica Rogério Basbds Silva
(1995, p. 26), “a maneira de Alberto Caeiro, o addanoel de Barros
sugerird a desaprendizagem do mundo a partir daavom modo de
ver, proximo da ‘coisa’, as coisas sem 0s mistériesem a inteligéncia
que as deforma”; Manoel de Barros, no poema Xlf@eGuardador
de Aguas”, escreve que um “Livro o ensinou a nersaada — agora
ja sabe” (BARROS, 1998a, p. 24). O livro de que falautor mato-
grossense, quem sabe, sera aquele mesmo livio Gu@dador de
Rebanhosde Caeiro — a que tao explicitamente se refereraprip
titulo da sua coletanea?

De qualquer forma, € a esta condicdo de ndo saluer que
devemos tender, abdicar do conhecimento raciomal“paber ver sem
estar a pensar” (PESSOA, 1994a, p. 74); enfim,xlesder:

Para enxergar as coisas sem feitio é preciso m&s sada.
E preciso entrar em estado de arvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem esta em estado de palavra pode

enxergar as coisas sem feitio (BARROS, 1998d, p. 35

! Decidiu-se, tanto para o portugués (propositadéeharcaicode Caeiro, quanto para
a variante de Barros, utilizar a grafia originas dextos citados.

2 O que é sabedoria vegetal? O poeta explica: “Salzedegetal é receber com
naturalidade uma ra no talo” (BARROS, 1998c, p. 51)
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— Os descaminhos do siléncio em Alberto Caeiro e Mbae Barros—
Poetas em tempo integral

Nunca busquei viver a minha vida
A minha vida viveu-se sem que eu quisesse ou negpe.
(Alberto Caeiro).

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pemfgusalvo.
(Manoel de Barros).

Alberto Caeiro, segundo a sua biografia ficciomalsceu em
1889 e morreu em 1915. Manoel de Barros nasceu9d. D que é
gue poderia unir estes dois poetas? Em primeirarjug presenca
destes meros dados cronolégicos balizadores negie mdo é casual.
Caeiro, num dos seus “Poemas Inconjuntos” escreve:

Se, depois de eu morrer, quiserem escrever a rhingeafia,

Nao ha nada mais simples.

Tem s6 duas datas — a da minha nascenca e a da monte.

Entre uma e outra coisa todos os dias sdo meusSEAS1994b, p.
126).

Barros da mesma maneira diz que “ndo amava quedenia
data na minha existéncia. Nossa data maior eraamdgl @pud
CEZAR, 2008), mas vai mais além e chega a dizer.de

Nao sou biografavel. Ou, talvez seja.

Em trés linhas.

1. Nasci na beira do rio Cuiaba.

2. Passei a vida fazendo coisas indteis.

3. Aguardo um recolhimento de conchas. (E que sefa dor, em
3aIgum banco de praca, espantando da cara as nmatsabrilhantes)

Ele, jogando intertextualmente com o célebre “Podm&ete
Faces® de um outro grande poeta brasileiro, Carlos Druminde

% Introducdo de uma entrevista de Manoel de Barrdstanio Gongalves Filho, na
Folha de Sao Paulo de 15/04/1989. (Disponivel em
<http://acervo.folha.com.br/fsp/1989/4/15/342>. ée@em: 03 fev. 2014).

4 Assim comeca este poema: “Quando nasci, um amjo/ tdesses que vivem na
sombra/ disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida"RADE, 2001, p. 19).
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Andrade, sublinhara mais uma vez a inutilidade elo ser biolégico,
ao escrever:

Quando eu nasci o siléncio foi aumentado

Meu pai sempre entendeu

Que eu eratorto

Mas sempre me aprumou.

Passei anos me procurando por lugares nenhuns.

Até que nao me achei — e fui salvo (BARROS, 19¢p8k6-17).

Estas descricbes que Barros faz de si ndo sdomaidaque
uma verdadeira nao-biografia; pois, como ele mesxglica, ele
sempre teve “vocacao pra ninguém” (BARROS, 200@7pe, a partir
dessa vocagédo, 0 que procurou, ao longo da suafeidéalar a partir
de ninguém” (BARROS, 2000, p. 25), “esconder-se ppas das
palavras para mostrar-se” (BARROS, 1999b, p. 1Hm Cefeito,
Caeiro e Barros podem ser considerados dois exsrppladigmaticos
de ninguénspoéticos,des-sujeitogjue se anulam para dar espaco ao
seu olhar, o ato de olflar‘o que desabre o ser é ver e ver-se”
(BARROS, 1998a, p. 23). E assim comenta José Gibsiura do
poeta-observador: “do percepcionado, temos assonanéoisa, mas
Caeiro, olhando-a. Vejo-me vendo: eis 0 modo congo dou
designo), ao mesmo tempo, 0 que vejo (como coisa® 0 vejo —
indirectamente” (GIL, 1986, p. 123).

N&o obstante estas similitudes, numa primeirarkeibs estilos
poéticos de Caeiro e Barros parecem totalmenteediies. Como
confrontar, entdo, a profunda aridez de Alberto iGaeom a
enigmatica proliferacdo de Manoel de Barros? Canmtudsta
comparacgao pode ser viavel. O primeiro e mais etédelemento que
permite uma aproximagdao entre os dois é o cer@gontexto, em que
a poesia deles atua e se desenvolve. Ambos ossppedgriam ser
definidos poetas do natutapois € mesmo a natureza, o ambiente n&o
urbanizado, o centro e foco do seu olhar e prodpo@ticos. Se um

5 “A vida de Caeiro ndo pode narrar-se pois que mdimela de que narrar. Seus
poemas sdo o que houve nele de vida” (PESSOA, 19926).
® Caeiro chega a dizer: “fui o Gnico poeta da Namf¢PESSOA, 1994b, p. 126).
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(salvo raras excecgdes) nunca se mexeu da sua quirfibatejd, o
outro também nunca (salvo raras excel)éasandonou a sua fazenda
no Pantanal do estado do Mato Grosso. Ao mesmootepgrém,
Caeiro e Barros ndo podem ser considerados pogtasatdreza. Pois,
os lugares da poesia deles, ao mesmo tempo aleefézhadosloci
amoenie ndo-lugares estdo longe de serem os representantes de um
gosto particular dos autores pelo ambiente camgestt de uma
vontade de exaltar a sua beleza em contraposicémaa suposta
mesquinhez do ambiente urbanizad@antanal e quinta no Ribatejo
sdo, pelo contrario, arquétipos do mundo e, noeusiv poético de
cada um dos poetas, simbolizam o mundo inteiro, Lmdd®. Mais
uma vez sao os dois poetas a alertarem para n&alemrmos a sua
poesia meramente natural, ou ligada de alguma maaaeilugar em
que ocorre. Barros no primeiro poema, “Anuncidd, “Livro de Pré-
coisas” justamente adverte: “Este ndo é um |sobre o Pantanal”
(BARROS, 1997, p. 9), da mesma maneira como Casirende seu
campo de visdo quando escreve, no poema VII do rdadar de
Rebanhos™ “da minha aldeia vejo quanto da terrgpsde ver do
universo” (PESSOA, 1994a, p. 51). Os lugares féstm Pantanal e da
aldeia no Ribatejo ndo sdo mais do que pontos dElgpajueestdo
para o mundo exterior, o representam, mas em nenhumemonestes
lugares reais entram na poesia enquanto tais. BeQseiro isto €

" “Alberto Caeiro da Silva nasceu em Lisboa a (...)Atbeil de 1889, e nessa cidade
faleceu, tuberculoso, em (...) de (...) de 1915. Adda, porém, decorreu quase
toda numa quinta do Ribatejo” (PESSOA, 1994c, p. 25

8 “Em plena segunda infancia, o jovem Manoel de &afaz uma longa e decisiva
viagem a Bolivia, onde passa meses recolhendo rdésips e andando sem fazer
nada”’ @pudCEZAR, 2008).

9 Ainda assim, encontram-se versos dos dois poegsig alguma maneira, denigrem
0 ambiente citadino. Caeiro: “Nas cidades a vida& pequena/ Que aqui na minha
casa no cimo deste outeiro./ Nas cidades as grardes fecham a vista a chave”
(PESSOA, 19944, p. 51). Barros: “Na cidade o sitéatilta-se” (BARROS, 1998Db,
p. 57).

19'Um pouco & maneira de Jodo Guimardes Rosa, qiue @sscreve o seu arquétipo
do mundo, o sertdo: “Lugar sertdo se divulga: éaralpastos carecem de fechos;
[...] O sertdo estd em toda a parte” (ROSA, 19828)pManoel de Barros assim
descreve o Pantanal: “No Pantanal ninguém podeapeagua. Sobremuito quando
chove. A régua é existidura de limite. E o Pantaréa tem limites” (BARROS,
1997, p. 29).
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evidente ao considerarmos a ficcdo da sua (nag+iia, no caso de
Barros, é o proprio poeta a explicar que:

Poesia ndo é um fendémeno de paisagem. E um fenomeno
linguagem. Eu sou nascido do Pantanal, sou filh@auaanal, gosto
do Pantanal, [...] mas eu sou um poeta da palavrd.Hu..ndo sou
poeta de paisagem. [...] Poeta € um ser que invEotavento meu
Pantanal(apud CEZAR, 2008, italico meu).

Como vemos, 0 que é realmente importante para sigode
Barros nao é tanto o real, o mundo verdadeiro, tquaquilo que ele
pode recriar, inventar. Ele escreve no poema “Aetmto” que
“noventa por cento do que/ escrevo € invencaoggddr cento que é
mentira” (BARROS, 2000, p. 45). Importante serddenpercebermos
qual é a diferenca entre invencéo e mefitisendo a segunda a mais
basica — e menos interessante — oposi¢cdo a verdade@anto a
primeira € algo de mais profundo, algo insito therlilade que é a
prerrogativa do poeta, aguela funcadhdmo poeticugiue lhe permite
criar a sua propria realidade, mais verdadeira de g realidade
exterior, mais verdade, porque subjetiva. E nestgido que temos
que ler a falta de biografia deles, a sl#sbiografia,sendo o dado
biografico tanto mesquinho quanto objetivo, tantdsd quanto
exterior.

As pedras e Eu

Paz a esséncia inteiramente exterior do Universo!
(Alberto Caeiro).

N&o saio de dentro de mim nem pra pescar
(Manoel de Barros).

Como acabamos de ver, Pantanal e quinta no Riba#go
arquétipos do mundo, do mundo exterior. Este mumderior, que
contemporaneamente se contrapde e se funde ao éfggp@ossui

11 «3e eu disser a vocé que eu fui ai na padariar@@ um p&o, é uma mentira: eu
estou aqui, eu nao fui na padaria, ndo comprei @o B a inveng¢do é um negocio
profundo. Invengcdo é uma coisa que serve paratdibermundo” §pud CEZAR,
2008).
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para os dois poetas uma materialidade nao recomduad sujeito
observador, umaalteridade irredutivelmente externa ao Eu. Esta
materialidade totalizante ndo s6 nao € represdntatravés da
imperfeita linguagem humana, como também nem éesqupnsavel
pelo ser humano, s6 pode ssentida indiretamente. Perante o
reconhecimento destdifféerance derridiana da realidade exterior, a
obra poética dos dois desenvolve-se seguindo casiidiferentes,
poder-se-ia dizer de abertura e fechamento. Sendedp a poesia de
Manoel de Barros experiencia uma formardasubstanciacao panica
da Natureza, do outro a de Alberto Caeiro procuepagamento do
pensamento perante ela para senti-la sem a mediacéonsciéncia.
Se este querer a Natureza, aquele quegla. Caeiro insiste no despir
as intelectualizacdes que impediriam a fruicdoeddidade enquanto
tal, enquanto Barrosurtocircuitiza-seno incarnar o seu Eu, o Eu
humano, no interior da propria realidade, numa ggess osmotica
entre o Eu e o Outro, entre o sensivel e 0 quefestada percepcéao
possivel.

A atitude de Caeiro pode ser bem explicada, naaselzd
espantosa simplicidade que € propria dele, comnioo verso: “tudo
€ como é e assim € que €" (PESSOA, 1994a, p. 73ealdade
exterior é algo de inexplicavéle inatingivel, “cada coisa esta por
inteiro e completamente no que dela vemos, a retunéo esconde
nada atras de si” (GIL, 1986, p. 118). Tanto fatde, ndo fazer nada,
nem sequer tentar explicd-la ou pensar nela: “esitcgce nem
agradeco,/ Para ndo parecer que penso nisso” (FEI9%a, p. 73).
Chega-se, assim,idacaoperante a Natureza:

Sejamos simples e calmos,

Como os regatos e as arvores,

E Deus amar-nos-a fazendo de nos

Belos como as arvores e o0s regatos,

E dar-nos-a flores na sua primavera, E um rio aondler quando
acabemos... (PESSOA, 19944, p. 50).

12 0 existir em si é inexplicavel, porque alégicaprgue nem idéntico nem in-
idéntico, porque apenas é existir’ (COELHO, 197129D).
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Esta postura inativa aproximaria Alberto Caeiro do
pensamento Taoista ou Budigtadisposicdo até acentuada na poesia
de Manoel de Barros, que chega ao ponto de di2eimércia € meu
ato principal” (BARROS, 1998c, B8).

O reconhecimento da frialteridade do mundo exterior,
porém, é s6 um ponto de partida para a trajet@@iqa de Caeiro,
porque é neste momento de reconhecimento que a peegunta-se
como é que vai tentar relacionar-se a Naturezguase encontra fora
de si. A resposta a este interrogativo estara ng&oé sensoriais e,
entre eles, nos olhos: “A nossa Unica riqgueza €(PESSOA, 1994a,

p. 51). Assim Caeiro funda o seu personalissimos&gonismo,
incarnado num sentpositivg sensorial, da Natureza; mas no que é
que realmente, afinal, consiste isto? Diz Gil: #htir com os sentidos

e nado sentir sendo com eles” (GIL, 1986, p. 119pll@ar do poeta
torna-se algo de quase palpavel, quase concretmei®@olhar é nitido
como um girassol” (PESSOA, 1994a, p. 44). Portaatiajescrever-se,
Caeiro pode dizer de si:

Sou facil de definir.

Vi como um damnado.

Amei as coisas sem sentimentalidade nenhuma.

Nunca tive um desejo que ndo pudesse realizaruparngnca ceguei.
Mesmo ouvir nunca foi para mim sendo um acompanhsnue ver.
(PESSOA, 1994b, p. 126).

A visdo, portanto, € o instrumento privilegiado Akberto
Caeiro para conhecer o Mundo la fora, a visdo lidoe peso do
pensamento. Também Manoel de Barros, na sua paesieede um
lugar privilegiado & visdo como meio de percepgdondindd®, mas
resolve ultrapassar a postura contemplativa do renégSaeiro, para
transpor a relagdo entre o sujeito e a Natureza niwal mais

13 Veja-se a este propésito o artigo de Richard Heriidlberto Caeiro as Zen
Heteronym’, publicado no volume Pessoa’s Albertei@a em “Portuguese Literary
& Cultural Studies. 3", p. 101-109. University ofdgsachusetts Dartmouth, New
Bedford (MA).

14 Exemplo desta importancia do olhar para a Natysez@m ser, entre muitos outros
exemplos, 0s seguintes versos: “Vi que as arv@esrmis competentes em auroras
do que os homens./ Vi que as tardes sdo mais afaa® pelas garcas do que pelos
homens./ Vi que as aguas tém mais qualidade paaz do que os homens./ Vi que
as andorinhas sabem mais das chuvas do que asta€h{BARROS, 2000, p. 59).
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avancado. Poder-se-ia dizer que com ele passawer deNatureza a
sera Natureza. Manoel escreve: “Quando um rio estéecando um
peixe,/ Ele me coisa/ Ele me rd/ Ele me arvore” RBROS, 1994, p.
77). Este é provavelmente um dopoi mais frequentes ao longo de
toda a obra poética de Manoel de Barros, a contpassagem,
transicdo — através do poder das transnomingodedinguagem — de
um estado fisico-natural para o outro, até “osimhsls do Ser”
(BARROS, 1994, p. 103).

O poeta ganha assim a capacidade de assumir tarras de
existéncia, “Ha um cio vegetal na voz do artistde vai ter que
envesgar seu idioma ao ponto de alcangar o murrdésoaguas nas
folhas das arvores./ Nao tera mais o condao detiregbbre as coisas./
Mas terd o conddo de sé-las” (BARROS, 1998d, p°.1&)é chegar
ao ponto de ser a propria Natureza a chamé-lon@d#lo, a deseja-
lo para sé-la: “Fui convidado pelas aves para send’ (BARROS,
1998b, p. 38), “O chao tem gula do meu olho” (BARRQ994, p.
101), “Borboletas me convidaram a elas./ O priviéigsetal de ser
uma borboleta me atraiu” (BARROS, 2000, p. 59). &npanéncia
num estado de Natureza diferente do humano pra&sien no sujeito
uma mudanca de perspectiva, uma percepcdo novanadéhar novo:
“por certo eu iria ter uma visdo diferente dos hosne das coisas,/ Eu
imaginava que o mundo visto de uma borboleta -tASeom certeza,
um mundo livre aos poemas” (BARROS, 2000, p. 5%takhova
condicdo do Ser, talvez proporcionaria a possdiled de chegar
finalmente aquele tipo de conhecimematro que € procurado por
meio do processo de desaprendizagem empreendido paadta:
“Sabedoria pode ser que seja estar uma arvore.REB3S, 1998c, p.
69).

A doenca do pensamento

Pensar incomméda como andar & chuva
(Alberto Caeiro).

15 Do titulo da segunda seccdo dEranjos para assobio ‘Glossério de
transnominagfes em que nao se explicam algumas ¢feémhumas) ou menos’
(BARROS, 1982, p41-47).

18 E ainda: “O poeta é promiscuo dos bichos, dostaEgelas pedras. Sua gramatica
se aplia em contaminacdes sintaticas. Ele estarmorado de passaros, de arvores,
de ras” (BARRQOS, 1999a, p. 39).
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Eu queria procurar ndo entender
(Manoel de Barros).

A este ponto da nossa analise os caminhos poétaoslois
autores parecem infinitamente distantes um do putjoase
inconciliaveis. Sera, por isso, necessario recuar instante para
percebermos que talvez ndo seja assim. Repareoms, j& se disse,
que perante alteridadedo Mundo, tanto para Alberto Caeiro como
para Manoel de Barros, o pensamento racional,emdimento l6gico,
sdo obstaculos que impedem de alcancar diretamentealidade
exterior, S840 como uma barreira entre 0 Eu e o luBRdr isso, para
ambos, sera necessario sair do ambito do conhettipdanlinguagem
humana que funcionam como mediagédo entre sujelturdo, para
alcancar este Ultimo diretamente, sem intermedidridNesta
perspectiva, portanto, pode-se dizer que Caeiria teoncordado
plenamente com as palavras de Barros, quando Bste ajue “a
razdo € a Ultima coisa que deve entrar na poesjid(CEZAR,
2008). E na tentativa de escapar ao conhecimeaqimnal que Caeiro
olha para a Natureza, vé-a, enquanto que Barro&£gemntramo-nos,
desta vez, perante um dos temas mais recorrenteseséa de Caeiro
que tanto insiste no ver o mundo exterior, paf@ pensarnele:
“pensar é ndo compreender.../ O Mundo ndo se fez pensarmos
nele/ (Pensar é estar doente dos olhos)/ Mas [fsaarms para ele e
estarmos de acordo” (PESSOA, 1994a, p. 44). Paigpaifica tentar
dar um significado ao mundo, querer encontrar umidse profundo
nas coisas, ter uma metafisicasendo incapazes de simplesmente
olhar: “olho, e as coisas existem./ Penso e exéteu” (PESSOA,
1994b, p. 134). Exemplar é, neste sentido, um dosog mais
conhecidos do mestre Caeiro: “Ha metaphysica biastsm ndo pensar
em nada’ (PESSOA, 1994a, p. 48). Ndo pensar, asaedo ato
estrutural trazido pelo raciocinio, € o momentorso® de libertacdo
do ser humano das prépria superstruturas. Por Bspercepcao
sensorial torna-se uma forma de pensamento, malismais direta,
mais eficaz do pensamento:

17«0 pensamento ou a consciéncia introduzem elerseastranhos no percebido,
fazendo-nos crer que uma nuvem ou o vento poderartatristeza ou a alegria;
mas o vento é apenas o0 vento, e a tristeza nda €aisa” (GIL, 1986, p. 119).
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Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos sensagodes.

Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as méos e o0s pés

E com o nariz e a bocca.

Pensar uma flor é vel-a e cheiral-a (PESSOA, 1994%8).

Enfim, o que realmente interessa € a realidaderetcos
objetos reais, externos, cada uma dessas coisaermqu#, “vale mais
gue os pensamentos/ De todos os philosophos edde ts poetas”
(PESSOA, 1994a, p. 48).

Por seu lado, também Manoel de Barros embarca no se
caminho de rejeicdo do pensamento, da razdo, a@rqtmerder a
inteligéncia das coisas para vé-las” (BARROS, 190917). Se para
Caeiro, porém, o despojamento do entendimento peovo
apagamento do individuo na fruicdo da experiéneisarial, tendo
sempre o Eu observador como sujeito voluntarioadesperiéncia,
para Barros o Eu perde aquela posicdo de prepowigré sdo as
proprias coisas a requerer esta atitude irreflexs@ elas os atores
principais desta trajetéria depurativa: “As coiga® querem mais ser
vistas por pessoas razoaveis:/ Elas desejam smtadltde azul —/ Que
nem uma crian¢a que vocé olha de ave” (BARROS, ,19923). O
sujeito poético torna-se agente passivo da neeeleside regressar a
uma irracionalidade inaugural e de condescender @&amntade das
coisas: “0 que ponho de cerebral nos meus esditapenas uma
vigilancia pra ndo cair na tentacdo de me acharoménlo que os
outros. Sou bem conceituado para parvo. Disso ¢orreertidao”
(BARROS, 1998c, p. 43). A sua abdicacao da inteligé porém, ndo
é direcionada unicamente a visao das coisas exdsmaas, além disso,
a comunhdo com elas. Deixar de pensar torna-se enta maneira
para alcancar este objetivo: “Pensar é uma pedrEstou sendo”
(BARROS, 1998a, p.57).

Neste estado de esséncia, de identificacdo comtareda,
torna-se possivel perceber a linguagem recénditamimdo, a
metafisica, que se encontra normalmente velada garteligéncia
positivahumana: “achava que a partir de ser inseto o hopwaria
entender melhor a metafisica./ Eu precisava de fiiceyado nas coisas
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vegetalmente e achar o que ndo procurava” (BARRO%4, p. 103).
Neste ponto Barros volta a afastar-se de Caeiroagloar, primeiro,
que esta metafisicai-e., sentido — insita nas coisas realmente exista e,
segundo, por delinear a possibilidade que tambéstaestma maneira
para o homem atingi-la, sendo esta precisamenteelaaqu
transubstanciacdo coisal Hdatureza a que o poeta pode aspirar por
meio da desaprendizagem e do esvaziamento dgpéoceonsciente,
aquele desaprender que se torna, assim, “um modesaigecer 0s
saberes racionais, para abrir-se ao irracionalftational legitimado”
(HEYRAUD, 2010, p. 144). A partir deste estado divaal de
auséncia de pensamento torna-se possivel o atec@o®cho tdo
obtuso ter idéias./ Prefiro fazer vadiagem comatetr Ao fazer
vadiagem com letras posso ver quanto/ é brandérci do orvalho.”
(BARROS, 1998d, p. 51).

Curioso é como ambos o0s poetas utilizem a metaferama
parede para simbolizar o impedimento que a razésaca percepcao
do mundo. Caeiro comeca o poema XXXVI do “Guardader
Rebanhos” com uma invetiva contra os falsos poetas,fazer poesia
consiste em “ter que pdr verso sobre verso, congmngeonstroi um
muro” (PESSOA, 1994a, p. 86). Esta imagem do maiém de
representar o processo de construcdo poéticaciaftifcontraposta a
verdadeira poesia — cuja criacdo, diz ele, dewsmiamais parecida ao
ato de florir — aponta também para o facto de, waracompletada,
esta poesia artificial se tornar um obstaculo, aeina de um muro,
gue se interpde entre o poeta e 0 mundo, impedim@a-visdo deste.
Diz Barros: “Poesia ndo é para compreender mas ipacporar/
Entender é parede: procure ser uma arvore” (BARROS2, p. 29). E
justamente este estado de Natureza que permitecalcama forma
diferente de percepcao da realidade exterior, agmaneira diret&
ndo-mediata deer/sero Mundo: “Quem acumula muita informacgéo
perde o conddo de adivinhar: divinare.// Os sahbifgnam”
(BARROS, 1998c, p. 53). Esta percepcédo diferenteyage de
qualquer superstrutura prévia, torna-se uma pegiceppanscendente,
divina: “Sabio é o que adivinha” (BARROS, 1998c68). Portanto,
jogando com a assonancia entre os dois termosyipotes chegar a
conclusao quseéabio é o sabidou seja, a Natureza, capaz de adivinhar
o mundo sem intermediarios, € a representacao nadar e nao
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conceptualizada de si mesma, ndo significa nada dwmgue ela € e,
ao mesmo tempo, é-0 sem necessitar do conhecimel@oazao.

A linguagem das pré-coisas

SO sou essa coisa séria, um intérprete da Natureza,
Porque ha homens que ndo percebem a sua linguagem,
Por ela ndo ser linguagem nenhuma
(Alberto Caeiro).

) Entendo ainda o idioma inconversavel das pedras
E aquele idioma que melhor abrange o siléncio d&s/mas
(Manoel de Barros).
Alberto Caeiro nisto € categoérico: a Natureza nésspi
nenhuma linguagem, isto €, nenhum significado, menisentido
expresso ou exprimivel. Mais uma vez, é com umain@so que ele
consegue explicar a sua (falta de) metafisica: fi@ausentido intimo
das cousas/ E' ellas ndo terem sentido intimo mahHPESSOA,
1994a, p. 49). Uma pedra é uma pedra, uma arvoreaarvore, e
nada mais, ndo h& nenhum sentido profundo nissohunea
significacdo. Pilar explicativo do seu pensamentpual a epifania do
homem que depara com uma pedra, no meio do sealoamsiendo ela
nada mais do que €, uma pedra — encontra-se noap¥&ivilll do
“Guardador de Rebanhos”:

[...] as flores, se sentissem, ndo eram flores,

Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivaszram
pedras;

E se os rios tivessem extases ao luar,

Os rios seriam homens doentes.

E preciso n&o saber o que s3o flores e pedras e rio

Para fallar dos sentimentos deles.

Fallar da alma das pedras, das flores, dos rios,

E fallar de si-proprio e dos seus falsos pensarserjta]
(PESSOA, 19944, p. 78).

Os que tentam encontrar um sentido para as coisageetas
misticos e os fildsofos — enganam-se muito, por@se coisas
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simplesmente s&o coisas e ndo podem, portantseri@mentos senao
ja ndo seriam coisas. Tentar encontrar um sentidimsnportanto, é
doenca, é mentira. Ao responder a quem acredita significados
recénditos no som do vento, ele diz que “Nuncasievialar o vento./

O vento s6 fala do vento./ O que Ihe ouviste fontina,/ E a mentira
estd em ti” (PESSOA, 19944, p. 59).

Nao ha, porém, a partir deste reconhecimento, umo jde
valor naalteridade da Natureza. Nao é pelo facto de as coisas néo
pensar, ndo ter consciéncia de si mesmas, quepetdsiam menos
valor do homem, capaz de pensar e de ter consgjéréd € por elas
ndo terem ideias sobre o mundo, ou ndo escreveosjeque sejam
menos importantes do homem:

[...]JEntdo as pedras escrevem versos?

Entéo as plantas tém ideias sobre o mundo? [...]

Se sou mais que uma pedra ou uma planta? Nao sei.

Sou differente. Nao sei 0 que € mais ou menos.

Ter consciencia € mais que ter cor?

Pode ser e pode néo ser.

Sei que é differente apenas.

Ninguem pode provar que é mais que so6 differente] [
(PESSOA, 1994b, p. 121).

Manoel de Barros retoma o interrogativo de Caeieopartir
desse faz desabrochar o seu discurso poético:

— Pedras fazem versos? Pergunta de Fernando Pes$oa.
E mosca de olho afastado da flor?

Raiz de minha fala chama escombro

Meu olho perde as folhas quando a lesma

A gente comunga é sapo

Nossa maca é que come Eva

Estrela que tem firmamento

Mas se estrela fosse brejo, eu brejava. (BARROS82,1p.
29).

Se para Caeiro a possibilidade da Natureza termagu
linguagem é algo de impensavel — no sentido deinggossivel (e
portanto inutil, doentiopensarnesta eventualidade — para Barros esta
possibilidade existe e a linguagem da Natureza saiealcancada
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através de um “estégio de ser arvore” (BARROS, 200®3), isto é
através do trabalho de desaprendizagem empreepeliddhomem — o
poeta — para reduzir-se a algo menos que a suanidada, alcancar o
estado de Natureza. Qual sera, entdo, esta lingugge a Natureza
possui? E a linguagem das arvores, dos rios, ddsoletas, das
pedras, das coisas. E esta uma linguagem inauguwéatonsciente,
uma pré-linguagem pode ser, por exemplo a linguagem Aranqué:
“Oucgo uma frase de aranquén-én? ¢o-h6!/ ahé han? hum/?Né&o
tive preparatério em linguagem de/ aranqua” (BARRTE®8b, p. 26),
ou o Dialeto-R4, falado por Bernatfid'‘Bernardo escreve escorreito,
com as unhas, na agua,/ O Dialeto-Ra./ Nele o ehddbera./ O
Dialeto-R& exara lanhos./ Bernardo conversa em aocquem
conversa em/ Aramaico” (BARROS, 1998a, p. 20). as® com o
Aramaico, o Dialeto-R&, por serem ambas linguagenmordiais,
ancestrais, atavicas, quid%s“Quero haver a umidez de uma fala de
ra./ Quero enxergar as coisas sem feitio./ Minha w@augura os
sussurros” (BARROS, 1994, p. 65). Mas do que éfgaea linguagem
da Natureza, a linguagem das pré-coisas, a prédgem? Barros
responde: “Quando as aves falam com as pedragis/am as aguas
— é de poesia gque estéo falando” (BARROS, 1998B8p.A poesia
torna-se o ponto fulcral desta linguagem inaugeiralo mesmo tempo,
o elo secreto entre 0 homem e a sua natureza ma@fisnga, pré-
humana. Todo este movimento regressivo ndo € delin@or uma
trilha, um percurso, é antes um descaminho, coddymr umagape
pré-sensorial e pré-linguistica: “é invio e ardemtque o sabia nédo
diz./ E tem espessura de amor” (BARROS, 1982, h.& €, alias, o
mesmo sentimento amoroso que tem Caeiro ao corgemMatureza,
sentimento que ele ndo consegue — ou, antes, efe- @xplicar:

Se falo na Natureza nédo é porque saiba o que ela é,
Mas porque a amo, e amo-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe porque ama, nem o que é amar...

18 “Barros constr6i uma série de alter egos que eacara busca do sujeito lirico de
escapar da acdo do mundo” (DAVID, 2005, p. 22)e&alter egossao sujeitos
rasteiros, marginais, andarilhos, loucos. Bernardom deles: “A mée disse que
Bernardo é bocd. Uma pessoa sem pensa” (BARROS8c1p931)

19 “35abe-se que o Aramaico e o Dialeto-R4 sdo lingsasrregadias e carregadas de
consoantes liquidas. E a razdo desta nota” (BARRO®a, p. 20).
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Amar é a eterna inocéncia,
E a Unica inocéncia é ndo pensar... (PESSOA, 19944)p

Este verdadeiro anélito de amor presente na Nawpde-se
a desconfianca perante o conhecimento doutrindgtgoario, faladg,
que impede ao sujeito de entrar em comunhéo (ohagbino caso de
Caeiro, totalizadora no caso de Barros) com elta &sido amorosa,
portanto, s6 pode ser atingida através da auséecigepresentacao
formal, de pensamento Iégico explicitado,siléncia

O siléncio: coisa que nado faz nome para explicar

Se ela é a agua o melhor é chamar-lhe agua;
Ou, melhor ainda, ndo lhe chamar coisa nenhuma
(Alberto Caeiro).

As coisas ainda inominadas, como no comeco dosoemp
(Manoel de Barros).

Os caminhos percorridos pelos dois poetas, quegrare- e
realmente sdo — opostos, conduzem-nos por fim @nioo ponto de
chegada — que coincide também com o ponto de partidseu
substrato prévio, a sua razdo de ser — o silé@hegamos, assim,
aguela entidade que deu titulo a este ensaio, &@as& estranhe o
facto dela aparecer sO neste ponto, porque, naderdempre esteve
presente nas entrelinhas do que foi dito até agormie esta entidade,
pela mesma anti-esséncia da sua natureza, escap&rquadramento
fixo e cristalizado na escrita. Explicamo-nos.

Vamos falar aqui do siléncio. Passe a contradiCéque € o
siléncio? Se quisermos ir além do significado nddigio e banal do
siléncio, que todos podemos reconhecer como a g@md@&m que nao
advertimos nenhum estimulo sonoro, teremos queerggintar se sera
realmente possivel descrever o que o siléncio &efay explicar com
palavras aquilo que, precisamente, manifesta-se® @méncia delas.
Talvez seja mais facil e também mais apropriadwjddenente a
intima natureza do objeto em analise (admitindo tgundna uma, ou
sendo sendo melhor falar neste caso de auséneia-deknatureza
descrever o que € o siléncio por um processo wegabiu seja,
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enunciando aquilo que na3°éNo empreender este caminho, n&o
esquecamos que o proprio Alberto Caeiro, ao fatarticuamente
daquilo que a Naturezeéodiz, daquilo quando é, utiliza um processo
negativo como este: “Ao despojar as coisas de tadositributos
positivos, a maneira da teologia negativa (a aod&aé isto nem aquilo
nem...), remete-se para uma experiéncia pré-verbsblabmente
inapreensivel pela linguagem” (GIL, 1986, p. 12%®sta experiéncia
pré-verbal, resultado a que este caminho negatrauz, é, em
conclusao, nada mais nem nada menos daquele réto,gtjé-objeto,
gue € o siléncio.

De um ponto de vista logocéntrico, portanto, aqujiee o
siléncio precisamente ndo é, é linguagem, palgviagendemos aqui
a linguagem como o resultado de um ato represeni@ique, por esta
mesma razao, encontrar-se-4 constantemente coladcarapo da
subjetividade) de uma qualquer realidade ou idemncreta ou
abstrata, enquanto a palavra como 0 ente mais pegde que a
linguagem é formada, o seu atomo. E preciso destapartir destas
defini¢cbes dois limites da palavra e consequentedmlinguagem. O
primeiro € o facto dela ndo ser objetiva, ou s@@a se encontrar em
condicdo de igualdade perante o0 objeto represen(pdtavra #
objeto). Isto acontece porque entre este e agegpararemos sempre
com um residuo, umdifférance um excesso, devido ao proprio ato
representativo, intrinseco a linguagem. O seguingitel da palavra € o
facto dela serepresentacadinita de um objeto; isto significa que
havera, fora da relacdo palavra-objeto, um leqtieitm de outros
(objetos, coisas, ideias) ndo representados nerasexpiaveis por ela.
Ora, isto pareceria bastante banal — e de facte-ée aplicado ao
campo restrito da palavra. Deixara talvez de sét®é-lo-4 menos, se
abrirmos a extensdo da nossa visao para a lingutgeroourt Ha na
realidade externa algo de irredutivel ao campoulstico, ndo pelo
simples facto de ndo ter as linguas lexemas paastas coisas e

20 Um procedimento parecido encontra-se, por exemmpdomusicaO siléncio de
Arnaldo Antunes: “antes de existir computador éxittve/ antes de existir tevé existia
luz elétrica/ antes de existir luz elétrica exidtigicleta/ antes de existir bicicleta
existia enciclopédia/ antes de existir enciclopéshastia alfabeto/ antes de existir
alfabeto existia a voz/ antes de existir a voztiexes siléncio/ o siléncio/ foi a primeira
coisa que existiu/ um siléncio que ninguém ouviuDisponivel em
<http//:www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_discogra€l.php?id=57>.  Acedido
em: 03 dev. 2014).
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ideias do mundo exterior, mas sim porque a lingoggenquanto
produto da racionalidade humana, encontra-se npaalo finito, do
passivel de erro, do imperfeito. O que impede guligemato sensu
de representar todos os objetos — ou seja, aadalicomo um todo — é
mesmo a sua contingéncia, o seu ser limitada. Erwlusio, a palavra
s representaum objeto e, ao mesmo tempo, sé represamabjeto.
Aproximacao e finitude. Imperfeicdo da imperfeicao.

Sendo a linguagem imperfeita uma representagcadgde @
siléncio podera ser definido como aquele momentterian a
representacao, condicao pleé-palavraem que toda a linguagem seja
passivel de se manifestar como representacdo ddamexterior e,
portanto, condicdo na qual ela encontrar-se-a d@mim poténcia, em
auséncia. O siléncio representaria 0 avesso dadgegm humana e
esta, quando se manifestarq, sera sempre aproxamatifinita,
imperfeita Pelo contrario o siléncio, a condicdo a partirgdal ela
emerge, sera precisamente 0 seu avesso na medidaguem
potencialmente este contera a plenitude daquilo sugpode vir a
manifestar, portanto as suas caracteristicas sanémade, a infinitude
e a perfeicéo.

Como se manifesta este tipo de siléncio na obra dibis
poetas em andlise? Em primeiro lugar temos quentesthar um
deslize entre as visbes dos dois. Se para Barrasléacio é
precisamente definivel como o momento antecedentéagdo da
palavra, espaco-tempalas pré-coisas para Caeiro este identifica-se
mais com um siléncio do pensamento, ou o siléneitudh deus que
dorme” (PESSOA, 1994a, p. 100). Para ambos, pgpéne-se dizer
que, se a linguagem se manifesta como representiagderfeita) da
realidade exterior, o siléncio é definivel como nstante de pré-
representacdo, éleph da linguagem, que aponta para 0 momento
prévio a existéncia das coisas, a condicagréecoisa em que, por
sua vez, toda a realidade encontra-se contida eémqjél. E deste
momento, ao qual Barros da o nomendela que o préprio autor vai
querer falar quando, no “Pretextdd seu “Livro sobre Nadagscreve:
“0 que eu gostaria de fazer € um livro sobre npdd.Mas o nada do

21 Diz José Gil, porém, que para Caeirertieterpara uma experiéncia pré-verbal ndo
[significa] restabelecer uma relacdo de sentido paique entre as palavras e as
coisas se instaura, ao mesmo tempo, uma barraiemsponivel” (GIL, 1986, p.
125).
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meu livio é nada mesmo. E coisa nenhuma por €5¢B®RROS,
1998c, p. 7).

Tanto para Caeiro como para Barros, a linguagemaham
mostra-se inadequada para exprimir a realidades mada, todas as
maneiras de conhecer proprias da esfera do humamdinguagem
sendo s6 uma delas — serdo inadequadas pela apadidade de
conseguirem alcancar diretamente a perfeicdo dsasc@ linguagem
s6 pode corrompé-las: “as coisas ndo tém nome mesomealidade:/
Existem, e o céu é grande e a terra larga,/ E sonosracdo do
tamanho de um punho fechado” (PESSOA, 1994a, p.A&/oisas
ndo tem nome, na medida em que este forja um lamiitigrario entre o
gual o homem tenta inseri-las, como bem mostreemplo de Barros:

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casaiaragem

de um vidro mole que fazia uma volta atras de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta qodazpor tras
de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que fsza volta
atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o0 nome empobreceu a imagem. (BARROS, 109).

Pergunta Caeiro, portanto, “para que havia de chamizha
irma a agua, se ela ndo é minha irma?/ Para a segitior?/ Sinto-a
melhor bebendo-a do que chamando-lhe qualquer”c(fEESSOA,
1994b, p. 133) e ele mesmo responde e diz: “par &&s ndo ha
vantagem em por nomes errados as coisas,/ Devemmgs thes por
nomes alguns” (PESSOA, 1994b, p. 134). Manoel deaoBa da
mesma maneira, explica que “O mundo n&o foi feito afabeto.
Sendo que primeiro em agua e luz. Depois arvorpoiBdagartixas”
(BARROS, 1994, p. 97), a linguagem ¢é portanto ummerto
secundario, verdepoisdas coisas, que nasceram inominadas: “assim &
gue elas foram feitas (todas as coisas) —/ sem ndBAERROS,
1998b, p. 49).

Para voltar a esse siléncio inominado o caminheguis €,
mais uma vez, o exercicio de desaprender; diz Batmm esses
exercicios 0s nossos/ desconhecimentos aumentaan As coisas
sem nome apareciam melhor” (BARROS, 1998b, p.EB&e caminho
levara ao siléncio do pensamento de Caeiro: “semelga, nem pensar
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em nada, nem dormir,/ Sentir a vida correr por rodmo um rio por
seu leito,/ E l& féra um grande silencio como umsdgque dorme”
(PESSOA, 1994a, p. 100) e, como ponto ultimo degati@ deste
esvaziamento, ao trabalho poético: “vendo o Homgume/ as moscas
ndo davam conta de iluminar o/ siléncio das cosadnimas —/
passaram essa tarefa para os poetas” (BARROS, 1p9819). E o
poeta que tem a missdo de iluminar o siléncio deas sem nome, as
pré-coisa%2 — ndo é casual o facto de Barros utilizar, com@rsmo
da palavra poema, o ternilominura. A razdo disto é o facto de o
poeta ser o Unico individuo capaz de manter o Keu despojado do
pensamento, o0 Unico que pode olhar diretamenteigasc Assim a
linguagem pode ser recriada, porque “tudo o queeree diretamente
traz palavras novas” (PESSOA, 1994b, p. 132) e ymm poeta €
aqueleAleph aquele vacuo anélito silencioso a partir do qupbder
de criagdo desabrocha: “Penso que dentro da masta m&o tem um
bicho:/ Tem um siléncio feroz.” (BARROS, 1994, f).9

A virtude do inatil

Ser poeta ndo € uma ambicéo minha
E a minha maneira de estar sdsinho
(Alberto Caeiro).

Ha muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, n@paésia é verdadeira
(Manoel de Barros).

Uma vez chegado e mergulhado neste fluido primbidia
qual todas as coisas podem nascer, 0 poeta temeenpaier a
possibilidade de recriar o0 mundo, de reinvent®lia. Barros que “os
poetas devem aumentar o mundo/ com as suas metafQae os
poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,/ podenpréanusgos./
Daqui vem que o0s poetas podem compreender/ o musedo
conceitos./ Que os poetas podem refazer o mundanawens,/ por
eflivios, por afeto” (BARROS, 2000, p. 23). Quak&eentdo, o

22 “0 homem conserva sempre uma saudade ou instmtegtesso a esse estado
primitivo, quase animal, de pura coincidéncia canceisas. E tarefa do filosofo
restituir esta paz ao homem, procurando detectaraeacteristicas desse estado
original e libertar o0 homem de tudo o que retarde impeca esse retorno”
(COELHO, 1971, p. 318).
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recurso a que o poeta devera recorrer para remvenmnundo? Este
recurso é justamente a linguagem, agora, porémagaa linguagem
imperfeita dos homens, mas linguagem inaugurat/ipgéager?®. E
ainda Manoel de Barros a explicar a maneira comoeta deve chegar
a esta linguagem da Natureza, linguagem das coisas:

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulédio@nostra
seres humanos transformados em pedras, vegethigsbcoisas.
Um novo estagio seria que os entes ja transfornfathessem

um dialeto coisal, larval, pedral etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica, ejénaugural —
Que os poetas aprenderiam — desde que voltassenmasas que
foram

As ras que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infancia, os poetas precisariam tamte reaprender a
errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar omdionos
mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina. (BARROS, 1998a,)p. 64

Para alcancar a linguagem adamica o poeta deveenslp a
errar a lingua, deve voltar a ser criancga, poisctdsas que nao tém
nome sao mais pronunciadas por criancas” (BARR@S4,1p. 15).
Delineia-se, assim, a centralidade que possuiéadd na poesia dele,
gue chega a admitir: “pela minha poesia eu soitif@ncia. Eu so sei
escrever sobre infanciaagud CEZAR, 2007). Também para Caeiro a
infancia € de primaria importancia: “Se eu morrelitmmnovo, oigcam
isto:/ Nunca fui sendo uma creanca que brincavBSGOA, 1994b, p.
124). A crianca tem o poder de olhar para as caisas procurar um
significado nelas, ao vé-las ndo “pretende ques elfeo mais do que
parecem ser” (PESSOA, 1994a, p. 75). Seu olhantdpeum olhar

2 “Barros ir4 transformar o signo em matéria brea palavra insignificante, em
restolho. Ira desfiar as imagens das palavras@sdear suas roupagens até que elas
possam alcangar o seu estado inicial, seu estadmtds da significagdo. [...] O
poeta ira em busca dos residuos das primeiras idadalbucios, do som inaugural,
de um lugar onde a palavra nédo se fazia nome pateca” (BARBOSA, 1995, p.
20).
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inaugural, anti-intelectual, de quem vé pela primeieZz’ e por isso
Caeiro identifica com este olhar da crianca o $éprip olhar: “sei ter
0 pasmo essencial/ Que tem uma crianc¢a se, aorjid®eparasse que
nascera deveras.../ Sinto-me nascido a cada mohieata a eterna
novidade do mundo” (PESSOA, 1994a, p. 44). A inf&nassim,
torna-se aquele estadio da vida humana que seepaceato de fazer
poesia, “a crianca tdo humana que é divina/ E mstha quotidiana
vida de poeta” (PESSOA, 1994a, p. 55), porque éssa idade
primordial, tempo de abertura a sensacao, tempmmogéncia criadora:
a crianca sabe fazer delirar a linguagem, reinvient8arros assim
explica como acontece este processo:

[...] A onde a crianca diEu escuto a cor dos passarinhos

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo fungiare cor, mas
para som.

Entéo se a crianca muda a funcéo de um verbogéta.d

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz derfageimentos —

O verbo tem que pegar delirio. (BARROS, 1994, p.dEétaque do
autor).

Por conseguinte, a poesia torna-se um brinqueda par
crianca¥, “a armacéo de objetos lGdicos com emprego devigaia
imagens cores sons etc. geralmente feitos por gagarpessoas
esquisitas loucos e bébados” (BARROS, 1982, p*°.3B)partir dos
brinqguedos com as palavrague sdo os poemas, 0 poeta aprende a

24 «Tpda a coisa que vemos, devemos vé-la sempre ptfaeira vez, porque
realmente é a primeira vez que a vemos. E enté ftmdamarela é uma nova flor
amarela, ainda que seja o que se chama a mesmatata. A gente ndo é ja o
mesmo nem a flor a mesma. O préprio amarelo nde pedja o mesmo. E pena a
gente ndo ter exactamente os olhos para saberpesgye entdo éramos todos
felizes” (palavras atribuidas a Alberto CaepudPESSOA, 1994d, p. 158).

2«0 que eu queria era fazer brinquedos com as EEakazer coisas des(teis. O
nada mesmo. Tudo que use o abandono por dentmoferad(BARROS, 1998c, p.
7); “Palavra poética tem que chegar ao grau dejbedo para ser séria” (BARROS,
1998c, p.71).

26«0 louco, a crianca e o poeta [tém] em comum unameira peculiar de tratar a
linguagem, todos eles produzem frases que corrongpeimtaxe da significacao,
para dar lugar a uma imagem aculstica estranha aeklos de quem esta
acostumado com as palavras em seus devidos lugB®RBOSA, 1995, p. 16).
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reinventar a lingua, para “chegar ao criancamerg#s palavras”
(BARROS, 1998c, p. 47).

Aquilo que sera o objeto deste tipo de poesia #jdiesutil &
relevante na medida em que se encontre relaciocado a sua
inutilidade substancial. Em outras palavras, or#ssde que a poesia
podera falar ser4d sempre e exclusivamente algo edgiepo, de
esquecido, de insignificante: “sé6 me preocupo cencasas inuteis”
(BARROS, 1982, p. 15), aquelas coisas inuteis quéomam fonte
inspiradora desta poesia feita por criancas e kbud@., poetas: “As
coisas tinham para ndés uma desutilidade poéticad fdndos do
quintal era muito riquissimo o0 nosso dessaber.eAtegyinventou um
truque para fazer brinquedos com palavras./ O &uepa sé virar
bocd” (BARROS, 1998c, p. 11). Também em Caeiro ggoecido
acontece, a sua poesia nunca poderia falar de egaudntecimentos,
de temas relevantes, mas sim sO de coisas simpfegueais, pois
“quem tem as flores ndo precisa de Deus” (PESSO%44, p. 86). O
poema, assim, perde a sua utilidade concretaedmtes de tudo um
inutensilio” (BARROS, 1982, p. 23) e também o sedppo autor
torna-se um sujeito irrelevante, aparentado destagamo diz Caeiro,
“as almas simples como a minha” (PESSOA, 1994&82).e que
encontra a sua dimensdo poética no falar de cdisaRis e
esquecidas: “A partir do inominado/ e do insigmifite/ € que eu
canto/ O som inaugural é tatibitate e vento/ Unswese revela tanto
mais concreto quanto seja seu criador coisa a@gjdBARROS,
1982, p. 30). Ao anular-se do poeta, a voz deld@dorca, “o nada o
aperfeicoa./ (Mas isso ndo tem metafisica — corobafeum rio com
trinco.)” (BARROS, 1998a, p. 25), torna-se, a swaa voz criadora,
voz de um ser primordial, como a de um deus, caearzecriar o
mundo: “Carrego meus primérdios num andor./ Minloa tem um
vicio de fontes./ Eu queria avancar para 0 com@ARROS, 1998c,
p. 47). Através da sua arte, finalmente, o poetdn@a poder direto,
nao-mediato, de reimaginar a realidade exterioarellee nova vida:
“Arte ndo tem pensa:/ O olho vé, a lembranca revg, imaginacao
transvé./ E preciso transver o mundo” (BARROS, £99875).
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Os deslimites da palavra

Procuro encostar as palavras a idéa
(Alberto Caeiro)

No descomeco era o verbo
S6 depois € que veio o delirio do verbo
(Manoel de Barros)

Para concluirmos a nossa andlise, temos finalmepoie
sublinhar como a reiterada busca depurativa dos plmétas, de um
lado cognitiva e do outro expressiva, seja diremilanpara um retorno
quase mistico — ndo obstante a explicita repulsdéliderto Caeiro
para o conceito de mistica — a um estadio de psféexia inicial,
aquele “tempo de dantes [em que] ndo havia linpigea ser/ [...], ndo
havia comportamento de estar” (BARROS, 1998d, p, #@mpo,
porém, j& perdido: “depois veio a ordem das coisas pedras/ tém
que rolar seu destino de pedra para o resto/ dusote/ S6 as palavras
ndo foram castigadas com/ a ordem natural dasscbi&a palavras
continuam com os seus deslimites” (BARROS, 1998d77f). As
palavras, portanto, sdo as Unicas que nao satasugecondenacao de
respeitar a ordem natural, elas podem ajmeigar deliriopara tentar
imitar aquela lingua de antigamente em que as SoE@am
representacdes de si mesmas: “De primeiro as caSaslavam
aspecto/ Nao davam ideias./ A lingua era incorpgetafBARROS,
1994, p. 87). Alberto Caeiro, de alguma maneinatote alcancar esta
identidade entre ser e dizer, identidade que ededwa na auséncia de
consciéncia raciondl “Procuro dizer o que sinto/ Sem pensar em que
o sinto./ Procuro encostar as palavras & idéa/ & pnécisar d’'um
corredor/ Do pensamento para as palavras” (PES3@%4a, p. 96).
Manoel de Barros tem consciéncia do facto que, omitresta
identidade entre palavra e objeto foi possivel: SNdade/ uma palavra
chegar a perfeicdo de se tornar um/ passaro?/anégte podia./ As
letras aceitavam passaros” (BARROS, 1998b, p.El&é)também tenta
esta busca irrealizavel de uma linguagem adameanth espécie de

27 Escreve Ricardo Reis que os poemas de Caeiro cgrareraducdes para a
linguagem humana de poemas escritos no idioma dassd3, que na versao
conservam o divino equilibrio, a divina calma, édade sobre-humana de obras de
maos imortais” (PESSOA, 1994c, p. 29).
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benjaminiana Lingua Pura da Palavra incarnadfa através do

procedimento ja analisado de evasdo do ambito dahao a favor de
um regresso a coisa: “No que o homem se torneleo@mrompem-se

nele os veios comuns do entendimento./ Um subsexadoja./ Instala-
se uma agramaticalidade quase insana, que empoesaatido das

palavras./ Aflora uma linguagem de defloramentas,nauguramento
de falas./ Coisa tdo velha como andar a pé/ Essesos do dizer”

(BARROS, 1998a, p. 62). Caeiro, a procura da espmeslepurada,
similarmente nao € isente desta tentativa regeessivpré-humano, no
seu esfor¢co para “desembrulhar-me e ser eu, n&rtdl€aeiro,/ Mas

um animal humano que a Natureza produziu.// E asssorevo,

guerendo sentir a Natureza, nem sequer como umrhgrivias como

guem sente a natureza, e mais nada” (PESSOA, 19943).

O recurso estilistico que conduzira a este objdatiypossivel
manifesta-se na “quebra [d]os padrdes ‘normaispdema inserindo
recursos narrativos proprios da prosa (didlogaadar, personagem,
etc.)” (SILVA, 1995, p. 25}. De um lado Caeiro fala expressamente
da “prosa dos [seus] versos” (PESSOA, 1994a, p.diBputro Barros
descreve a sua escrita como um pessoaliséifioteto manoelés
archaicd®. Em ambos os casos, a quebra do registo poétintubla—
tanto formal, como (principalmente) tematico — pmodim resultado
que se pbe em antitese com a prépria ideia degpaésichegar ao
resultado ultimo que sdodespoesiade Manoel de Barrdse aanti-

28 «Caeiro [...] surge em meio das insistentes inteapdgs que o sujeito poético se
pde a si mesmo sobre os limites da ‘humana palags@npre ferida de
incompletude, nunca indo além do ‘quase,’ e a \Ralancarnada’ como Unica
possibilidade de aceder ao desvendamento da ‘lgegond (MARTINHO, 1999, p.
50-51).

2 E ainda, “H& em sua poesia [de Manoel de Barrospproveitamento de sintaxes
tortas produzidas pela linguagem popular, poisa gé&, essa linguagem esta mais
préxima de uma linguagem adamica, de uma linguag@esta colada as coisas”
(BARBOSA, 1995, p. 22).

30«Escrevo o idioleto manoelés archaico (Idioleto dialeto que os idiotas usam para
falar com as paredes e com as moscas). Precistrag@lbar as significAncias. O
despropdsito € mais saudavel do que o solene. (Papar das palavras alguma
solenidade — uso bosta.) Sou muito higiénico. B'd@ARROS, 1998c, p. 43).

81 Utiliza-se esta definicdo para sublinhar a ‘espessegativa’ da poesia de Barros,
através de um processo tipico dele: “O poeta pamtagquase que se limita a criar
suas palavras novas por dois processos: o deslottarda classe gramatical da
palavra [...] e o acréscimo de prefixos, especiatmelo prefixo ‘des’ [...]. Este
ultimo processo, que € bastante recorrente no ,poelaca-o em afinamento com
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poesiade Alberto CaeirS. Estas duas maneiras opostas e a0 mesmo
tempo idénticas de encarnar 0 ato poeético, estas d@ditudes
extremamente subversivas e contemporaneamentacd#siiém como
alvo impossivel, como anélito secreto, aquela térga
absolutamente real sem sombras nem erros/ A cémci@ exata (e
inteira) de uma coisa consigo mesma” (PESSOA, 19p44.45) e,
como instrumento expressivo terrivel e maravilhostdpico e
teluricamente natural, a palavra, libertada dos dimites humanos,

ou, como a chama Manoel de Barrodeapalavra

Agora s espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde os passaros.

A palavra sem pronuncia, agrafa.

Quero o som que ainda nao deu liga.

Quero o som gotejante das violas de cocho.
A palavra que tenha um aroma ainda cego.
Até antes do murmdrio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que s6 mostrasse a cintilancia dos escuros.
A palavra incapaz de ocupar o lugar de uma
imagem.

O antesmente verbal: a despalavra mesmo.
(BARROS, 1998d, p. 53).
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