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EDITORIAL

Este volume da Revistanguagem -Estudos e Pesquisas apresenta
um dossié sobre o tendmalise do Discurso e Literatura: entre-lugares do
literario em uma perspectiva discursiva que busca mobilizar conceitos da
Andlise do Discurso (AD) de linha francesa comoragégia de leitura
discursiva para o texto literario. Essa propostdidlmgo vem ao encontro de
reflexdes que se produziram no campo dos estuddé®gdaobretudo, a partir
do momento em que essa disciplina passa a incorpoteos objetos de
estudo, além do discurso politico que, em primeiwamento, fora o objeto
privilegiado dos estudos discursivos. Nesse sentiddAD e os Estudos
Literarios mobilizam conceitos e propostas de aaajue, fundamentadas em
teses formuladas por Mikhail Bakhtin, Michel Foutaa Michel Pécheux,
passam a problematizar a articulacdo entre linguagehistoria; o diadlogo
entre os discursos; o discurso e suas condi¢cdpsodecéo e o texto literario
enquanto espaco de materializacdo de diferentesirdas. Assim, tomar o
texto literario enquanto objeto de andlise de dgxumplica problematizar
qual(is) discurso(s) nele se materializam, neleuthm e nele produzem
sentidos. Implica igualmente considerar o atravass#o do discurso literario
em outros discursos, como, por exemplo, o hist@iodilmico.

A AD, conforme ficara evidenciado em alguns textlus referido
dossié, descortina, em sua base, vertentes trgatvate pesquisa, pois a
Linguistica, o Materialismo Histérico e a Psicasélforam estabelecidas por
Michel Pécheux como trés importantes balizas par&studos que teriam
como fito a analise do discurso. A diferenca ergsses trés campos
epistemolégicos funciona como rede constitutiva iqgéga e fundamenta o
atravessamento da AD por outras distintas areasaler, tornando plausivel
sua utilizacdo em estudos acerca de variados d@asudtentre eles o literario.

O discurso literario e também o seu metadiscursalaocritica
literaria, constituem-se pela coadunacéo de dissurarios. Roland Barthés,
ao descrever uma das importantes for¢as da Litegamathesisexplica que
a literatura traz para seu mundo, sua diegeseurdizs® que advém da
antropologia, da histéria, da geografia, da bi@pgnfim, tantos discursos de
diversificadas areas do conhecimento e esse éivawi# ela fazer “do saber
uma festa” Nesse sentido, igualmente, as perspectivas deaigdp e de
trabalho da AD se aproximam da Critica literariamé vez que esta ndo se
constitui de forma homogénea, numa recusa ao di&om os outros campos
de conhecimento; pelo contrario, a diversidaderéteca literaria se deflagra
em consequéncia do seu contato com os diversosesabe

! BARTHES, RolandAula. Tradugédo de Leyla Perrone-Moisés. S&o Paulo: €2007.

2 |bidem Idem p. 20.

3 GAMA-KHALIL, Marisa Martins. Veredas possiveis destudos discursivos sobre a
literatura: as vozes de Michel Foucault e MikhailkBtin nos campos da AD e da
Literatura. In. FERNANDES, Cleudemar Alves; GAMA-KHIL, Marisa Martins;



O que se anuncia, entdo, neste dossié, é uma lisidage ndo sé de
temas, entretanto também de possibilidades de eesoglausibilidades de
juncbes, aproximacdes, analogias e dispersbes, mmotds esses
fundamentais ao fazer cientifico.

O ponto de partida do dossié é o artigo Dgrval Muniz de
Albuquerque Junior, professor doutor de Graduacdo e Pds-Graduacdo do
Curso de Histéria da UFRN, que realiza uma profidistussédo sobre a
relacdo e as fronteiras entre o discurso histadfomy e o discurso literario,
tomando como suporte para as discussdes o romAgea Viva”, de Clarice
Lispector.

Se o primeiro texto problematiza as aproximaco#® enliteratura e
a Histéria, o segundo levantara relacdes plausimgie a Linguistica e o
texto literario. Marie-Anne Paveay professora doutora de Ciéncias da
Linguagem na Universidade de Paris 13 Sorbonne Eitg, apresenta quatro
programas disponiveis da Linguistica que vém saritigados como base
tedrico-metodoldgica para a analise de texto lileracomo: a analise do
discurso literario ou linguistica para o textorktgo, a linguistica textual, a
estilistica e a argumentacéo. A partir da expositEEses programas, a autora
pondera sobre a produtividade ou ndo dos mesmo® alispositivo de
analise literéria.

Dando sequéncia ao dossié, o artigo @arolina Fernandes
professora doutora do curso de Letras da UNIPAMBAloana D’Arc
Camargo Borges Acostaaluna do curso especializacdo em Linguagem e
Docéncia da mesma universidade, articulam a difousserca da tenséo
entre a literatura marginal e o canone literariocéncepcao de literatura
marginal, nesse artigo, que se relaciona a prodlig@icria situada na
periferia do Cénone, é repensada por intermédisedgéncias discursivas
retiradas de entrevistagpestsde escritores. Através da discussdo, e com base
em aportes tedricos tanto de Foucault como de Bgche autoras defendem
que o conceito de literatura marginal se estabgbecemeio do confronto
entre o saber e o poder, que resulta em contralig8taladas na formacao
discursiva literéria.

A doutoranda do Programa de PO6s-Graduacdo em Mamori
Linguagem e  Sociedade da UESB e  pesquisadora do
LABEDISCO/CNPg/UESBCecilia Barros-Cairo desenvolve em seu artigo
um pertinente e frutuoso dialogo entre as ideiasMiehel Foucault e
Friedrich Nietzsche a partir da analise do curtérmgem Meu amigo
Nietzsche valendo-se de noc¢fes foucaultianas, especialmeneelas
relacionadas a sujeito e subjetividade, as quai®lmoram para a leitura de
como se constitui desejo do menino Lucas, protagmmio filme, de ser um
super-homem.

ALVES JUNIOR, José AnténiocAnalise do discurso na literaturaios turvos de
margens indefinidas. S&o Carlos: Claraluz, 200274.



Clarice de Mattos Goulart, graduada em Producéo Editorial pela
ECO/UFRJ, com base na compreensao de que a olifeap@é&laborada por
meio de uma distensdo da/na linguagem, realiza amaéise da poesia de
Manoel de Barros, fazendo uso de dispositivos ¢esérestudados por Michel
Pécheux, como formacdo discursiva, metafora, memérisistemas de
regularizacao.

O artigo deCristia Rodrigues Miranda, professora Auxiliar do
Centro Universitario Newton Paiva, doutoranda noogPama de POs
Graduacdo em Estudos Linguisticos da UFMG, con@m@s com uma
abordagem retérico-discursiva do tema da traicdo ramance “Dom
Casmurrro”, de Machado de Assis, tendo como supastepropostas de
analise do discurso defendidas por Charaudeau,coem os estudos sobre
argumentacao de Perelman & Olbrechts-Tyteca, Amegaystoteles.

Partindo das reflexdes de Mikhail Bakhtin sobr@mance Daniela
Silva da Silvg professora doutora dos Cursos de Letras da UNTEEN
estabelece um dialogo do tedrico russo com Emilv&giste e Hans Ulrich
Gumbrecht no sentido de discutir e abordar detextdis no¢des provenientes
tanto da area da linguistica quanto da literanmasentido de redimensionar o
género romanesco a partir das teorias do discurso.

Denise Gabriel Witze| professora doutora do Departamento de
Letras e do Programa de Pés-Graduacdo em Letra€ENITRO, tendo
como base os contos de fadas, por meio especiamdastteorias de Michel
Foucault, analisa o processo de subjetivacdo/ebjgido das mulheres e, para
tanto, tem como suporte a relacdo entre sujeitdade e poder, com o fito de
investigar os procedimentos reguladores que preoatuzina ordem mitica e
feérica, discursos de verdade sobre o ser feminino.

Partindo do romance “Memorial do convento”, do #scportugués
José Saramago, a Professora da UEMG, doutorandzstrdos Linguisticos
pelo Programa de POs-Graduacdo em Estudos Limgpsstia UFU e
integrante do Laboratério de Estudos Discursivosichaltiano, Karina
Luiza de Freitas Assuncag articula uma reflexdo sobre a construcéo
discursiva da verdade e sua relacdo com a histadei que permeia a sua
producédo, com o suporte dos estudos de Michel Fdtuca

Em seguida, temos o artigo “Uma abordagem discarsivbre a
questdo do autor”, da professora Doutdfariana Ramalho Procopio
docente da Universidade Federal de Vigosa (UFVg, spi propde a refletir
sobre o conceito de autoria em Analise do Discuaspartir das reflexdes
desenvolvidas por Maingueneau. Partindo dessa quigp tedrica, a
professora desenvolve uma analise da narrativadfiog “Carmem — uma
biografia”, de Ruy Castro.

No artigo posterior, a professora doutora da UF®@atea Regina
Gaspar e sua orientand@riscila Canova Motta, Mestranda do Programa de
P6s-Graduacdo em Ciéncia, Tecnologia e Sociedadé#-8&ar e educadora
do SESC, por intermédio dos dispositivos tedricoarqueologia”,

“historicidade”, “praticas discursivas”, “sujeitsaber e poder”, desenvolvidos



por Michel Foucault, procuram compreender algunscutsos de cunho
oficial e cientifico sobre os movimentos estudantisrridos em 1968 e 1992,
no Brasil, tracando relagfes entre tais discuranfilme “O Discreto Charme
da Burguesia”, de Luis Bufiuel.

O préximo artigo do dossié, assinado pela professtmutora da
UFG e coordenadora do Grupo de Pesquisas TRAKEiia Menezes de
Sousa e por seu orientand®afael Camargo de Oliveira graduando em
Letras pela PUC-GO, descortina uma pertinente smdb romance “N6s”, de
Evgueny Zamiatin. Nessa analise, os autores, pemmédio, principalmente
das nocbBes de biopoder e de dispositivo, revelaimmocee constroi
ficcionalmente uma sociedade do controle que atilde discursos de
disciplinarizac¢éo do individuo dirigidos para umalhor performance social.
O olhar critico dos autores revela-nos o exeradggpoder e as praticas de
subjetivagcdo que, naquele mundo romanesco, prodoraiar oS sujeitos mais
produtivos e eficazes.

Sueli Gomes de Lima que possui Mestrado em Estudos
Linguisticos pela UFU, tendo como base especiaknestestudos de Michel
Foucault, Cleudemar Alves Fernandes e JacquelinbigkeRevuz, parte da
poética de Cora Coralina para analisar as ins@igieursivas que revelam
as construcdes identitarias provenientes de umgetstdo sociocultural,
denunciando, por intermédio do discurso poético, faiscdes sociais
programadas para as mulheres, conforme a idedlogiasta pela sociedade
capitalista e patriarcal.

No Ultimo artigo do dossiéVerbnica Birello, mestranda do
Programa de Pos-Graduagdo em Letras da UEM, aralausibilidade ou
ndo de agan fictions- historias escritas por fas publicadasmarnet- serem
produzidas, veiculadas e recebidas como manifestéitgraria, tomando
como aporte tedrico especialmente os estudos déeMi€oucault, Roger
Chartier e Umberto Eco.

A presente revista compde-se, também, de uma sdsséamatica
livre, na qual o primeiro artigo, de autoria @&nmarco Catacchiq pos-
graduando Universidade de Lisboa, apresenta umdisgnéem uma
perspectiva comparatista, das similaridades ergrep@éticas de Alberto
Caeiro, heterébnimo do poeta portugués Fernandoo®e%s do poeta do
pantanal mato-grossense, Manoel de Barros.

No segundo artigo desta sessdodo Marcos Mateus Kogawa
Professor adjunto do Departamento de Letras dadsidade Federal de Sdo
Paulo (UNIFESP-Guarulhos), desenvolve, a partard@aeologia foucaultiana
e da historia das ideias linguisticas, discuss@espgocuram descortinar se a
recepcao da AD no Brasil implicaria uma mesma re&epda obra de
Ferdinand Saussure. No sentido de levantar argosgdra a resposta, o
autor vale-se dos trabalhos de Carlos Henrique stotar, que participou
diretamente das primeiras traducdes de Pécheuxrasil B2 pensou uma
Ciéncia dos Discursos ldeolégicos.



Por meio da “escrita de si”, sujeito, subjetividageocessos de
subjetivacdo e dessubjetivagdo, nocdes tdo cafamlise do Discurso, sédo
expostas e problematizadas pelo estudi#ton Milanez, professor doutor
da UESB e coordenador do LABEDISCO. Algumas dessgdes, muitas
vezes confundidas e tomadas como sinbnimos equaoeante, sdo muito
bem repensadas e deslindadas pelo articulistae terseiro artigo da sesséo,
por intermédio das reflexdes do filésofo francésii Foucault.

No quarto artigo da sessdo de temética livre, fegsora doutora de
Literatura brasileira da UF@olange Fiuza Cardoso Yokozaweae o mestre
em Letras e Linguistica pela UFGampusGoiania,Renan Pires Cornette
analisam uma das caracteristicas basicas da adiétilosé Paulo Paes, que &
a recuperacdo, com deslocamento critico, de fordaasradicdo classica,
como o epitalamio, ajustando modelos do passada dis¢do pessoal.

Encerrando a sesséo de tematica livre, apresen@onussso leitor o
estudo da professora doutora de Literatura bresilda UFG, Campus
Cataldo,uciana Borges e deValdisnei Martins de Campos graduado em
Letras-Portugués/Inglés pela UFGampusCataldo, que, por meio de contos
de “Tango fantasma” (1977), de Marcia Denser, busavelar as diferentes
formas de representacdo de sexualidade: a porimgraf erotismo, formas
essas que, conforme se verifica ao longo da apakseontram-se
profundamente interligadas.

Do dossié aos artigos de temética livre, nossoniotdoi o de
oferecer ao leitor dRevista Linguagem Estudos e Pesquisadiferentes e
sempre novas formas de ler a linguagem, seja édmédia, filmica,
jornalistica, cientifica, e tantas outras manifg@&as. Com os artigos que aqui
apresentamos ao leitor, provenientes de projetgedguisadores do Brasil e
de outros paises, fica evidenciada uma pertinearsppctiva de trabalho com
a linguagem: a sua assungdo enquanto discurségvpuem conta seu didlogo
com a histéria e seu constante e constitutiewimento

Antdnio Fernandes Janior - UFG
Marisa Martins Gama-Khalil - UFU/CNPq

CampusCataldo-UFG
Dezembro/2013






TEMA, META, METAFORA: PORQUE A HISTORIOGRAFIA
TEME E TREME DIANTE DA LITERATURA

THEME, GOAL, METAPHOR: THE REASON WHY
HISTORIOGRAPHY FEARS AND SHAKES BEFORE LITERATURE

Durval Muniz de ALBUQUERQUE JUNIOR

Resuma Este texto trata da relag@o entre a escrita st@rfa e a escrita literaria. A
partir da abordagem de uma forma concreta e comt€mea de escrita literaria, o
livro “Agua Viva” de Clarice Lispector, procura romper com a pratmaum quando
se vai tratar dessa questao, tdo debatida enhistosiadores nos Gltimos anos, que é a
de confrontar a uma Historiografia genérica e aalpuma Literatura também vista e
tratada como homogénea, universal e atemporab fastante estranho e questionavel
vindo de historiadores. Tomando uma dada formaoiitamente situada, de escrita
literaria, analiso até que ponto ela pode efetivaeservir de modelo para a escrita do
texto historiografico, se a maneira como essa tiarriteraria se constroi e constroi a
temporalidade é compativel com as regras que eresal producdo do tempo e da
narrativa pelos historiadores.

Palavras-chave Histéria; Literatura; Tempo; Narrativa Clariceshictor.

Abstract: This text deals with the relation between Histewiting and literary
writing. Based on the approach of a concrete amitecaporary form of literary
writing, the book “Agua Viva” by Clarice Lispectagjms to rupture with the common
practice observed on this matter, and debated aristayians in recent years, which
is to oppose a generic and timeless Historiogragghw Literature also seen and
considered as homogeneous, universal and timelesgher strange and questionable
act from historians. Considering a specific formstdrically located, of literary
writing, this text analyses to what extent it cdfeaively be used as a model to the
writing of the historiographical text, if the waywWw this literary narrative is shaped
and shapes temporality is compatible with the rthasrule the production of time and
narrative by historians.

Keywords: History; Literature; Time; Narrative; Clarice bisctor.

Cada coisa tem um instante em que ela é. Quero
apossar-me é da coisa. Esses instantes que decwrem

ar que respiro: em fogos de artificio eles espocam
mudos no espago. Quero possuir os atomos do tempo.

" Professor de Graduacdio e P6s-Graduacdo do Curstistteia da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Contato: durvaljm@itcom.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,41, jul./dez. 2013
17



Burval Muniz de Albuguerque Juniet

E quero capturar o presente que pela prépria rmture
me é interdito: o presente me foge, a atualidade me
escapa, a atualidade sou eu sempre (Id$PECTOR,
1998, p. 9).

Desde os anos setenta do século passado, que tdoqdes
proximidade entre a narrativa literaria e a naraathistoriografica
tornou-se motivo de acalorados debates. A intag@g feita pelo
historiador Paul Veyne (1992bem no inicio da década, de como era
escrita a historia abre uma discussao que naaeraro ser feita pelos
historiadores. Esse questionamento sobre o papsadiia ou da etapa
da narrativa no oficio do historiador ndo costunsemalevada a efeito.
Estando muito proximo do filésofo francés Michel uEault,
impactado pela maneira como ele escrevia liviosomémados de
histérias, Veyne abandona seu lugar de historidd@ntiguidade para
lancar este desafiante texto sobre epistemologichigi@ria. Os
historiadores pareciam ndo atentar para esta ekapgue, em livro
publicado em meados da década pelo historiador éMidé Certeau
(1982), livro que desde o titulo anunciava estaarmmeocupacdo dos
historiadores em analisar a escrita da hist@ti@mava de operagéo
historiografica. Em décadas anteriores, 0s debatescampo se
centravam naquela etapa que Certeau chamava dglida&cda dita
operacéo, ou seja, as discussfes se davam enmdmprocedimentos,
técnicas, metodologias, abordagens, pressuposfoEo® uso das
fontes ou em torno daquilo que o historiador jesaftamou de lugar
de producgdo do discurso historiogréfico, seus fioléticos, o carater
ideolégico ou nado ideoldgico que poderia assumienfergéncia desta
preocupacédo parece se dar com mais énfase doladirdo Atlantico,
numa historiografia considerada ainda periféricem@ a norte-
americana. J& em 1974, o historiador Peter Gayalawlicado um
livro em que se interrogava sobre os estilos detaguresentes nas
obras de alguns historiadores do século anter@regtilo na histéria”)
e afirmava que “o historiador n&o encerra suadaaefcompreender as
causas e o curso dos acontecimentos. A narraswarica sem analise
€ trivial, a analise historica sem narrativa é impteta” (GAY, 1990,

4 A primeira edic&o do livro foi publicada et871.
® Primeira edic&o publicada em 1975.
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p. 171), ou seja, ele ja demonstrava este despdtahistoriadores
para o papel que a narrativa exerce em seu offdoentanto, a
polémica se acirra quando ela ndo fica mais rast&tt campo da
historiografia; ndo sdo apenas alguns historiadgres podiam ser
considerados periféricos ou marginais em relacde ea@nones
dominantes na &rea, que tratam desta questdosdtwofiis de outros
campos concorrentes, notadamente do campo dafiilad® historia,

da filosofia da linguagem e da critica literarigdrem no debate e
tratam de demonstrar a proximidade entre a naardiferaria e a
narrativa historiografica. A publicacdo, em 1978s iEstados Unidos,
do livro “Meta-Histéria: a imaginacao histérica século XIX", por

parte do filosofo da histéria e historiador dasiadeHayden White,
parece, inicialmente, passar desapercebida. Neige\Wtiliza a teoria
dos tropos linguisticos para analisar a dimensé&atnz, a constru¢ao
do texto dos principais filésofos da histéria etdriadores do século
XIX. Advoga que, assim como 0 romance romantico realista-

naturalista do século décimo-nono, que eram os lo®derrativos

utilizados nas obras historiograficas, o texto lisgoriadores também
podia ser interrogado quanto a estrutura de enesdogue estava
vazado, quanto aos tipos de argumentacdo que adetamwanto as
implicacdes ideologicas que o texto dava lugar. ,Mas afirmacéo
mais polémica, era a de que as escolhas tematiegsicas,

metodoldgicas, narrativas e ideoldgicas feitasghblstoriadores eram
antecedidas pela dimensdo tropoldgica de configoraga prépria
realidade. O olhar do historiador, como todo olkaria mediado pela
linguagem, seria mediado pelos modos de configaragérealidade
que adivinham das escolhas tropologicas que exte fdo entanto, é
com a publicacéo, no final da década, de seu tiutm“Tropicos do

Discurso: ensaios sobre a critica da cultura” (@ ®tadamente do
texto nele contido “O texto histérico como arteféiterario” que a

polémica ganha contornos de verdadeiro embate estnéstoriadores,
gue se dizem defensores de seu campo de estudaaainepela
invasdo da literatura e aqueles que, vindos derstigecampos de
estudo, chamam a atencéo destes profissionaisapsgligéncia com
gue sempre trataram de uma etapa tdo importantficio que € a
etapa em que todo trabalho do historiador se raditgxj como ja
dissera Certeau, aquela em que ele fabrica um, texi@ narrativa.

® White (1994, pp. 97-116).
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Das vérias respostas dadas ao desafio lancadorpéagdes
de White, mas também aquilo que entre os historadid comecava
ndo sO a se tornar um tema de debate, mas umaupegd® na hora
mesma de se escrever a historia: a questdo daivear@ texto que
teve maior repercussdo, talvez por também sert@sem lingua
inglesa, mas do outro lado do Atlantico, foi escilo historiador
inglés Lawrence Stone. Publicado na revista “Padt Rresent”, em
novembro de 1979, o artigo intitulado “The Reviwdl Narrative:
reflections on a New Old History” embora tentasssgdialificar o que
seria a pretensa novidade da questdo, chamandsdhdeaguela que se
apresentava como sendo uma “nova historia”, presmtaipcom
questdes narrativas e estilisticas, seu artigoitermpor consagrar a
expressdo “o retorno da narrativa” que passou #p@o de debate
obrigatério em qualquer reunido de historiadoresnetoda produgéo
historiografica a partir de entéo.

Logo no inicio dos anos oitenta, duas obras esciiar
profissionais de outras areas de saber p6em nmiia lgesta fogueira.
Obras escritas por autores franceses, que gozavgmestigio em suas
especialidades de estudo, colocam o0s historiadaireta mais na
defensiva. Eles que praticamente haviam lancaddseussdo se
aferram ao que ironicamente White chamara de tddbsana ao
afirmar que a historiografia nem pode ser cobradpatir dos
pressupostos da ciéncia, nem pode ser comparadaadieratura,
ocupando um lugar mediano entre a ciéncia e arggndo assim de
qualquer interpelacdo que venha destes campos. fResmo ano,
1984, sado publicadas a monumental obra do filo&Hal Ricouer,
“Tempo e Narrativa” e a obra do critico literaricemiologo Roland
Barthes, “O Rumor da Lingua”, que reline em suaepftvarios
textos escritos pelo autor acerca da especificidad@do do texto
historiogréafico e sua proximidade com o texto tarditurd.

Estas duas obras, embora advoguem pontos de ifetentes
sobre a questéo, trazem para os historiadoresafialel® dialogarem
com todos os desenvolvimentos que as filosofiadirbuagem, a
linguistica, a critica literaria, a semiologia teawi feito ao longo do
século XX. Elas tornaram visiveis os limites qu&hdm os
historiadores ao lidarem com estas questdes, cde® astavam

7 Consultar Barthes (1988) e Ricouer (1997).
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desatualizados e desatentos para 0 que se passaestndos acerca
da linguagem e seu papel na elaboracdo daquilcaimqaa de forma
ingénua os historiadores chamavam de real. E verdate as
discussbes feitas pelas escolas formalistas no cataplinguagem,
notadamente no campo da linguistica, desde asigerfermulacdes
de Ferdinand de Saussure, passando pelos chamaidoslo€
Linguisticos de Moscou e de Praga, chegaamhistoriadores através
das contribui¢cdes que suas reflexdes sobre o miiaguistico deram
para emergéncia, a partir dos anos quarenta, d@snatios
estruturalismos  linguistico,  antropolégico e  psihito?
Notadamente através do embate com as reflexdess fpiir Levi-
Strauss sobre o historicismo sartridnms historiadores entraram em
contato com esta tradicdo formalista e estrutwigalipara
explicitamente recusa-la, embora ela termine poperaitir,
notadamente na obra do grande corifeu da histafiagirancesa pos-
guerra: Fernand Braudel. Mas, mesmo quando termipam se
deixarem agenciar por estas discussdes, os hiioem tendem a
recusa-las. A obra de Barthes e, notadamente Raicdeer chamava a
atencdo para o papel que a linguagem e, portamtayrativa tinham
para a construgdo de dadas categorias que erandasnoe forma
guase irrefletida pelos historiadores como se fossmisas ou
realidades em si mesmas, participes do que Veymenara de
sublunar: o real, o tempo, a memaria, o evento.

A adesdo reativa que os historiadores haviam feito
estruturalismo, notadamente naqueles onde esigdoafbi articulada
a um dado estruturalismo marxista, obliterou asudisies que esta
corrente de pensamento fizera acerca do papelndaagem e da
narrativa na construcdo mesma daquilo que chamateomundo
humano. Esta historiografia tendeu a supervalorgadimensédo
conceitual da historiografia, a construcdo tedrda texto do
historiador, na ansia de dota-lo da tdo sonhaddifatedade. Contar
ou narrar os fatos torna-se secundario em relagam@mento da
conceituacdo e da analise. A énfase nas estruaa@sOmicas ou
sociais desloca a centralidade que as estrutimgsigiticas tinham nas
formulagdes estruturalistas, embora estas estautparecam agora

8 Ver Saussure (1974); Fontaine (1974)s Pensadores: Saussure, Jakobson,
Hjelmslev, Chomskygéao Paulo: Abril Cultural, 1978.
® Ver Levi-Strauss (1989; 1970).
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abstraidas em conceitos cada vez mais elaboradasnesticos. O
texto de Veyne, que inaugura junto com os de Redgre Michel de
Certeau, a discussdo sobre a narrativa no camplistizriografia,
inicia uma reagdo a este modelo historiogréfice, spfrerd, também,
uma devastadora critica do importante historiadgtés, de filiagdo
marxista, Edward Palmer Thompson, em seu livro9¥8 1“A Miséria
da Teoria ou um planetéario de errdStjue tem como alvo privilegiado
uma dada historiografia inspirada no estruturalismarxiano de
Althusser. Se a polémica envolvia, inicialmentegjvalidade e a luta
por hegemonia no campo académico entre europeusorie- n
americanos, agora era a rivalidade entre os psépasados pelo Canal
da Mancha que vinha a tona.

Embora ndo seja comumente citado como um partt@gsa
guerela em torno da relagdo entre historia e tilesia ndo € mera
coincidéncia que Edward Thompson dela participerétaimente ao
criticar acidamente a historiografia estruturaliss@ Thompson nao
advoga explicitamente um retorno da narrativa)es@&o teoriza sobre
isso, 0 impacto que sua obra mais importante tenie eos
historiadores (“A formacao da classe operaria Bajle1963);" advém
ndo apenas da tematica a que se dedica nem ameaberdagem que
escolhe fazer, mas também da forma literaria eméoquezada. Sendo
um leitor e amante da literatura, notadamente tdeatura romantica
inglesa, da qual é um estudioso, tendo inclusivdigado uma obra
sobre eld? a grande novidade de sua obra, publicada em plega
estruturalista, inclusive no campo historiografieqoolitico em que
milita, o do marxismo, € a retomada do modelodiierroméntico, o
modelo do romance histérico, ao qual aquela edielaria inglesa
soube dar vida como nenhuma outra. Talvez seja psomum dos
historiadores que estavam na alca de mira do ade@d.awrence
Stone, por estar fazendo um nova velha histériaa histéria que
valorizava a dimensdo narrativa, tinha preocupagissisticas e
adotava modelos literarios para elaborar seus gextom certeza o
artigo visava atingir a historiografia francesa geeauto-intitulava de
nova historia, que também demonstrava uma preo@opam se opor
aguela historiografia mais preocupada com abstsag@mceituais,

1 Thompson (1981).
1 Thompson (1987).
12 Thompson (2002).
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onde os conceitos, verdadeiras enteléquias, ésgumnégam os lugares
de sujeito e de agentes do processo historico.ndtagdo de cenas e
de personagens fora substituida por uma histofiaguase sem

pessoas, movida por entidades extra-humanas.

Esta querela vai avancar pelos anos noventa quatefoatica
da poés-modernidade se torna o grande catalizador deloate
académico. A discussao em torno do retorno datharralo papel da
narrativa no trabalho do historiador, da central@da linguagem na
construcdo da realidade e do passado, do caratativa do tempo,
do evento, da memoria e da realidade passa aggit@raem torno
deste debate entre o que seriam 0s modernos e semqulernos.
Novamente é nos Estados Unidos que a pugna inmmaénse instala.
Iniciada nos campos de estudos literarios, de istiga, de artes, de
filosofia, logo chega ao campo da historiografia,athtropologia, etc.
Sob o impacto das provocacdes de Hayden White,tamabém da
audiéncia norte-americana@tsras de autores como Michel Foucault e
Jacques Derrida, a polémica envolvera autores cbominick La
Capra, Sande Cohen, Allan Megil, David Harlan, &teXaplan e
Martin Jay que se utilizam das discuss6es no catapeoria literaria
para empreender uma analise critica da producémribgrafica
contemporane¥. Sem dlvida que esta discussdo em torno da escrita
da historia veio dar importancia aos estudos désanidistoriogréafica
ou aos estudos de historiografia e fazer com qaeeltornasse uma
area de pesquisa cada vez mais consolidada entnstogadores. O
surgimento dos estudos historiograficos como umaa ade
especializacdo dos historiadores, voltada paratiigdstoricamente a
propria maneira como a histéria foi pensada, corascaita da historia
foi praticada e a partir de que regras e pressopdasitescrita, em dado
momento, deve muito a esta querela envolvendo ardifio narrativa
do métier do historiador. O debate envolveu nomes com grande
projecdo no cenario historiografico norte-americaommo: David
Hollinger, Joyce Appleby, Russel Jacoby, entreasutbDe um lado,
estavam aqueles que defendiam as formulactes am dor papel da
linguagem na construcao da realidade feita pelosguores chamados
de pés-estruturalistas franceses (Foucault, Bartbesrida) e, de
outro,aqueles que, apoiados na argumentacao tedricasiogdudores
chamados de contextualistas da Universidade de @igeb(Quentin

13 Sobre esse debate ver Ankersmit (1989); ZagofiAP, Vasconcelos (2005).
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Skinner, J. G. A. Pocock, John Dunajivogavam a possibilidade de
recuperar-se a intencionalidade dos autores psresteidados, ou seja,
se uns, influenciados pelas reflexdes estrutuaglisadvogavam a
prevaléncia da linguagem como codigo em relacdongaiéncia, ja
que tanto esta como o préoprio inconsciente sdoutesidos
linguisticamente, outros defendiam a prevalénciecaasciéncia, do
sujeito sobre a linguagem. Enquanto para uns i@ uma funcéo
na linguagem, era por ela constituido, para ourssjeito antecedia a
linguagem e era responsavel por sua utilizacadptelominio sobre a
intencionalidade com que fora forjado dado discurso

Outros historiadores europeus entram neste debatedos
mais virulentos naquilo que nomeia de defesa d@rfascontra a
invasao literaria € o historiador italiano Carlongiurg, que ao longo
dos anos noventa e principio dos anos dois miteesauma seérie de
textos, reunidos em livros, nos quais ataca sidteamente néo
apenas as ideias ou posicdes; alias, isso poudazlemas também e,
principalmente, a pessoa de todos que identificaoctinimigos da
historiografia” como: Hayden White, que passa acs@rande ogro
neste debate, Barthes, Foucault, mas até mesmasbliet a quem
responsabiliza por ter iniciado esta confusdo arifigcia e arte, entre
verdade e ficcdo, entre realidade e imaginacdo.daisobram
acusacgOes de suspeita de fascismo e adesdo amamgmasa autores
como Gentille, Benedeto Croce, Paul de Mann, pada £ qualquer
autor que ameace 0 sacrossanto campo da histdigojrlo entanto,
em todo este debate um grande siléncio parecepest@nte: afinal de
que literatura se esta falando? Qual a literatwia gmeaca de
dissolucdo o campo historiografico? A impressdo gaetem ao
percorrer este debate € que ele se d4 entre spaiese de um lado os
filésofos da linguagem, os criticos literarios,especialistas em teoria
da linguagem parecem desconhecer o que se faz mnostede
historiografia na sua propria contemporaneidaderaplo com uma
imagem cliché, uma imagem advinda do modelo higedifico dito
positivista ou historicista do século XIX (Paul &cr € uma excecao
neste aspecto) para fazer a critica do discurswrinigrafico, os
historiadores, embora ndo duvide que sejam leitags&luos de obras
literarias, me parecem também lidar com uma imaggfiteratura que

14 ver Ginzburg (2002).
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nao corresponde ao que se faz sob esta denomieat&oia prépria
época. Eles também parecem ter parado no séculpgiihdo muito
em meados do século XX, quando se trata de penéaratura, de
toma-la como objeto de critica e de recusa.

As reflexdes de matriz formalista e estruturalisi@ tiveram
repercussfes apenas no campo dos estudos e da [itétiarios. As
guestbes colocadas pela psicandlise, tanto a émaidiquanto e
especialmente a lacaniana, que tem um dialogo meédeom as
discussfes que se deram no campo linguistico,ngo Ido século XX,
ndo deixaram de impactar a propria producédo dag@ss. O que se
chama de literatura passou por grandes modificac@es
remanejamentos em suas regras de producdo, entesodiscas, em
seus modelos narrativos, em suas estruturas wagatiesde pelo
menos 0s anos quarenta do século XX. Quando Haydéte afirma
gue os historiadores se utilizam de modelos liesapara vazarem
seus escritos, mesmo que isso se dé, muitas veresiorma
inconsciente, chama atencdo também para o fatauees) modelos
literarios que servem de inspiracdo ao discursdorigrafico
continuam em sua esmagadora maioria ancorados ndglaos do
século XIX. Quando resolveu fazer uma andlise decwiso dos
grandes nomes da filosofia da histéria e da hixjogifia daquele
século, White o faz na certeza de que esta criticanodelos que
continuam sendo as referéncias com as quais agiadires de seu
tempo, até porque faz parte da categoria, aindidncam utilizando (o
mesmo pode ser dito da empresa de Peter Gay). Megalaretorno
da narrativa, a nova diregdo que trabalhos como hompson,
Ginzburg ou da chamada nova histoéria francesa mign no campo
dos escritos historiograficos, significava o retode dados modelos de
narrativa, notadamente os modelos narrativos wazpklo romance
historico de feitura romantica e pelos romancebstea e naturalistas
do fim daquele século. Nao é mera coincidénciaBarehes quando se
dedica a uma andlise de um texto historiograficsatam historiador
do século XIX, o grande nome da historiografia roticéd francesa,
Jules Michelet, como seu objeto de estudo (talvear p
desconhecimento também de outros possiveis molistosiograficos
mais contemporaneoS)A propria ideia de que a narrativa retornava
indicia que o que retornavam eram dados modelogathars ja

15 Ver Barthes (1991).
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utilizados pelos historiadores, forjados em outnosnentos historicos.
A historiografia que acompanhara os modelos litesavigentes até
pelo menos a emergéncia do simbolismo, do qual rposledizer
advém obras consideradas quase marginais ao campo, as obras
de autores como Jacob Burckhardt e Johan Huijf’l,ngarece ter
passado ao largo de todos os desdobramos queios vé@mentos do
modernismo trouxerarpara a escrita literaria. A crise progressiva do
romance modernista, a emergéncia de outros géliterdsios como a
crbnica e a escrita jornalistica, distanciam omhdores dos modelos
literarios de seu tempo, levando-os a reificaremdodamodelos
narrativos da literatura do século XIX como senduoanlelo préprio e
autdbnomo do género historiogréfico, levando-os scaleghecerem sua
proximidade com a literatura e, 0 que é mais graesconhecendo
propriamente o que vem a ser literatura em seuderfdgando e
abusando do conceito genérico de literatura paebescer com ela
um debate, os historiadores agem na contramao dedamregras de
ouro de seu oficio que é o pensar historicamente,éqo pensar no
tempo tudo aquilo que toma como objeto de reflet@ofalar numa
literatura genérica e contrapd-la a uma historimbtam genérica,
atemporal, abstrata, ndo situada no tempo e espagee se tem € um
debate que desinforma mais que informa, que ndtiflais do que
explica qualquer coisa. Assim como naoah&listoria, ndo existe a
Literatura, com iniciais mailsculas, estas pretensaalidades
genéricas, unitarias, essenciais e universais. egue se vai discutir
o tema da relagdo entre a narrativa literaria aretiva historiografica
€ preciso situa-las no tempo, descrever e defmniue esta se falando,
a gue e a quem concretamente correspondem dadgisad@es. E isto
que procurarei fazer neste texto, discutir a relggdssivel ou nédo
entre estas duas formas de narrativa a partir detexio literario
concreto, situado em um dado tempo e que traz lpkidades de
reflexdo sobre o que faz e o que pode fazer at@dustoriogréfica.
N&o trabalharei com no¢des abstratas como literatwmarrativa, mas
a partir de um dado texto que foi, com certa difiade, chamado de
literario. A partir de um dado modelo de narrativa literariterimgarei
sobre as possibilidades e impossibilidades presemésta relagéo.
Elegi este texto por ser ele mesmo uma reflexdoesob perigos e

18 ver Burckhardt (2009); Huizinga (2010).
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impasses presentes no narrar, mas principalmensepama tentativa
de narrar e uma reflexdo sobre as dificuldades mgerever
narrativamente o passar do tempo, temética québéatade perto aos
historiadores.

O que fez com que o romance histérico fosse o gramatielo
narrativo para os historiadores, seja ele em suaafaromantica,
realista ou naturalista, foi o fato de que o gémeraance implica,
assim como o0 género historiogréfico (a historidgrédi considerada,
no Brasil, até fins do século XIX, como mais um gyénliterario) a
construcdo de uma narrativa centrada na constdegd@mn dado lapso
de tempo. O tempo é o fio condutor da narrativaarmgsca assim
como da narrativa historiografica. O romance sunge sociedade
moderna, € fruto da sociedade burguesa e capgitatise enfatiza o
tempo mais do que o0 espaco em suas formas de peamsani\
sociedade moderna é a sociedade que privilegiadamga no tempo,
enfatiza o carater temporal e histérico das coisasscola pioneira na
construcdo de uma ciéncia da histéria, o histericislemao, tinha o
romance histérico como o modelo que, a0 mesmo tespaevia
recusar, por abrir margem a lenda #cgdo, e se devia imitar, desde
que dando a ele o conteudo de veracidade e exatamformacoes
gue aquele ndo obedecia. O fantasma de Walter B&otideixa de
obsedar Ranke, que do entusiasmo e adesao juvassia a recusa e a
tentativa de afastamento na maturidade. A consirdeduma historia
gue se desenrola em um dado cenario, com dadasnpgens, cujas
acles, sensacdes, sentimentos e peripécias sea@seam um dado
intervalo de tempo, que s6 podem ser conhecidasmgreendidas
depois que uma dada trama se desenrola em um elzaitertemporal,
cujo final e moral s6 sao apreensiviépois que um dado intervalo de
tempo se passou, € o0 cerne da estrutura do géasrance, mas
também do género historiografico, por isso a difiade que os
historiadores tiveram em lidar com as mudancasauestionamentos
gue este género veio sofrer apds os modernismagadaloente as
sofisticadas e complexas formas de temporalizaddaonstru¢édo do
tempo que passam a ser empregados nesta literédunam estes
textos cada vez mais distantes de servirem de m@aeh a escrita da
historia. As reflexdes feitas acerca desta catagori campos como a
filosofia e a fisica (as discussbes bergsonianasesa duracdo, as
reflexdes heideggerianas sobre a relacdo entreeséempo, 0s
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enunciados einsteinianos sobre a temporalidadesx@onplo) tiveram
impacto quase imediato sobre o0s processos de goastrdas
temporalidades na escrita literaria, enquanto agtoitiwdores se
mantiveram ainda presos a uma visao linear, uaittinidirecional do
tempo. No seio da propria literatura experimentagdigersas sobre
formas de representar a temporalidade foram expatadas, diante
das quais, as canhestras tentativas de um FermandeB e seu tempo
tripartido em modificar a maneira de representsngpo por parte dos
historiadores, aparecem como ainda bastante liastad

O texto literario a partir do qual me proponho aefaessa
discusséo sobre as proximidades e distanciameristerges entre a
narrativa literaria e a narrativa historiografioatadamente quando se
trata da elaboracdo de representacfes do tempesdnio justamente
no periodo em que emergia esta polémica em torneldedo entre
historia e literatura, em que os historiadores qearese dar conta,
finalmente, de que escrevem, de que seu oficiocamo resultado e
implica a elaboracdo de textos, de discursos, de fagaem um
particular uso da linguagem, de que constroem tnaasa sobre o
passado. Escrito entre os anos de 1971 e 197pafai sua propria
autora um texto de dificil classificacdo, que alewa ter davidas sobre
a sua publicacdo. Ela tinha consciéncia que sda terpia com 0s
canones literarios, que ele ndo obedecieegsas do género romance.
Para sua prépria criadora, a ja a época consagsatdora Clarice
Lispector, “Agua Viva”, era um objeto estranho, oivjeto literario
que parecia queimar em suas proprias maos, daztalepcao por este
titulo. Recepcionado como um romance falhado, camo texto
fragmentario, onde faltava estrutura de enredo,eofatava a
descrigdo e construgio de cenarios, de personagewsntos, “Agua
Viva”’, ndo foi propriamente um sucesso de recepcao, enteoha
merecido entusiasticas criticas de alguns poucoesnoCpodemos
perceber pela citacdo que faco em epigrafe nedte tepretensédo que
atravessa a escrita de “Agua Viva” é a capturavésraa narrativa do
tempo imediato, do instante, do agora, do ja. “Agiv@” comeca por
romper com 0 género romance ao Nao Se propor dreionsma
temporalidade que vai do passado ao presente predente ao futuro.
N&o ha nele a construcdo de uma temporalidadendidee de uma
temporalidade alargada, ele pretende ser a ederitastantes isolados
em si mesmos, a narrativa de atomos do tempo, dempo em fluxo
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no agora, de tempos que ndo se conectam, que mdanfio um
processo, que ndo desenham um percurso temporal.tedpo
fragmentario, um tempo feito de pequenas ilumingcde espocar de
eventos passageiros, de pensamentos, de refledd@atevaneios, de
intuicbes, que como a explosédo de fogos de adifici o cintilar de
pirilampos rasgariam por instantes a noite da isci@mcia e da
incapacidade de serem vistos e ditos. Como nacaperss imagem
evocada por Fernand Braudel, lembrando-se de uawgemi noturna
gue fizera de Feira de Santana a Salvador, naiteasomo breu, que
se iluminava as vezes de forma répida e fugaz pedaenca dos
pirilampos. Esta imagem usada pelo famoso historipdra afirmar a
falta de importancia dos eventos e a prevaléncsaed#ruturas, pois
para ele aquelas fugazes ilumina¢des ndo contmibpéa desvendar
ou desvelar os mistérios estruturais da noite as8ipel de iluminacao
pela luz muito mais forte da razao cientificamertentada, serve bem
para pensarmos a distancia que separa, cada vez aniiterario do
historiografico. Enquanto Clarice, a escritorapviah as fugazes luzes
gue, apesar da fugacidade, ajudam no conhecimestmistérios dos
homens e do mundo, valoriza o que \&ehaz, o que se torna visivel e
dizivel, embora que aos fragmentos, Braudel, otéstor, valoriza o
gue esta escondido, 0 que nao é visivel, o quasadeixa ver e dizer
facilmente, menosprezando as iluminagbes que jusga de
superficié’.

O que me parece curioso, e o que julgo ser impertssinalar
neste texto, € que os historiadores comecam a ftdamameaca
representada pela literatura quando ela mesmaapsacada de néo
saber bem mais o que €, dadas as profundas traasf@es que vem
sofrendo. Os historiadores parecem evocar um faatgsie esta longe
de apresentar o rosto que julgam ser o dele. @ lifgua Viva”
testemunha bem o que veio a ser percebida comm serlise do
romancé®, crise que significava, na verdade, o questionénens
modelos classicos deste género e a emergénciatids puopostas de
escrita para 0 romanesco, como aguela represeptldachamado
nouveau romarfrancés que, desde 0s anos cinquenta, questi@nava
forma de construcdo de enredo, de personagen® prgpunha uma

17ver Braudel (1978).
18 J4 em 1929, o filésofo Walter Benjamin enunciasaaequestso. Ver Benjamin
(1985, p. 54-60).
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outra forma de temporalizar, uma outra relagdeaniijetos e sujeitos,
e aquilo que desde os surrealistas chamou-se desgrita automatica
que se deixasse levar pelos fluxos da consci€nddalzac, Hugo,
eram os grandes modelos renegados, propunha-seuemance ja
ndo devia se preocupar com a descricdo dos pemsw)agm situar no
tempo e no espaco as acdes que narrava, a higtériao deveria
necessariamente ter comeco, meio e fim, podendarar reflexdo
introspectiva do proprio narrador. Todos estesofagdo aparecer
nesse livro de Clarice Lispector, que fazia pageckamada geracao
literaria de 1945, formada por um grupo de es@#oe poetas
caracterizados por romper com o modelo de romaagaido pela
chamada geracéo de trinta, de grande sucessoititgtée, embora seja
considerada como uma literatura modernista, escrevi romance em
que articulava os modelos narrativos do romandestaa& naturalista,
com modelos narrativos vindos do romantismo. Seledoma geracdo
onde as preocupactes formalistas se fazem sentigcande énfase,
Clarice Lispector faz em sua literatura uma refteg@rmanente sobre
0 proprio gesto de escrever, sobre 0 que pode gueondo pode a
linguagem, sobre os limites da representacao figerdal como o
chamado novo romance francés, a literatura dedélae caracteriza
por ser uma metaliteratura, ser uma literaturaretlete todo tempo
sobre o proprio ser da literatura, reflexdo quebtairmesté presente na
prépria critica literaria do periodo, como em tataa de um autor
como Maurice Blanch8t Se apenas a partir dos anos setenta e, com
maior énfase, a partir dos anos oitenta os historés vdo passar a
refletir sobre sua escrita, sobre o préprio seestaita historiografica,
fazendo de certa forma uma metahistoriografia, ssriteres, os
homens e mulheres que militam no campo literandham fazendo
este exercicio desde meados do século passado.

Grande parte da obra literaria de Clarice se vodtaa fazer
exercicios de metalinguagem, em que a linguagenoka sobre si
mesma para Se interrogar sobre sua capacidade lve as suas
possibilidades de representar, de dizer, de expressmundo, as
coisas, 0s homens, seus sentimentos, emocdesnaiesa, desejos,
seus sonhos e seus delirios. Sendo uma mulhersqreve, Clarice se
interroga todo o tempo sobre a possibilidade ddizer a verdade, o

19 Robe-Grillet (1963).
20 ver Blanchot (1987), (2011).
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segredo, a esséncia do feminino em uma lingua, emcadigo

linguistico formulado e pensado no masculino e papaevaléncia do
masculino. Ela se pergunta todo tempo se é possB@kever no
feminino, fazer uma literatura no feminfhoEm “Agua Viva’ no

entanto, o projeto de escrita clariciano parecatiegido sua maxima
radicalidade. E muito significativo que a persomageentral, da qual
nao se sabe nem o nome, da qual ndo se tem a deswicao fisica
ou avaliacdo psicoldgica, seja uma pintora quertrpa pintura que
faz interroga aquilo que escreve. Sabemos que c€ldrispector

também se aventurou no campo da pintura. Emboraterda feito

uma apresentacao publica de seus quadros, encgsat@ viva, hoje
sabemos que as pinturas a que faz referéncia tmdex'‘Agua Viva”

realmente existiram e foram os quadros por elago®’. Mas o que
faz da pintura uma referéncia para a escrita fisede Clarice? E que
a pintura moderna havia caminhado no sentido der fda realidade
pictérica uma realidade autbnoma, a parte em relag real, ao
mundo. A pintura moderna rompeu com qualquer exigérde

representacao realista ou naturalista do mundantorméao tem mais
nenhum compromisso em figurar um mundo, em renssgerquadro
para algo que esteja fora dele. O espaco do gsadransformou num
espaco autdbnomo, um espaco construido pelo pifaagndo do

quadro e do que nele estiver expresso um objebaia, uma forma
nova presente no mundo. Assim como a musica, arpisaminhou no
século XX, para romper com qualquer exigéncia fitjua e realista.
Ela veio a se tornar, inclusive, o que falava deopa uma escritora
que vivia em busca de encontrar sob a aparénciacdigas sua
verdadeira e misteriosa esséncia, o que em “Agua”’\¢éhamou de it
de cada coisa, a esséncia de si mesma, ja queeftuaida, com o
abstracionismo, aquilo mesmo que a constituia eetheessencial: a
cores e linhas. Em “Agua Viva’ Clarice Lispectorrgme querer
alcancar no texto literario esta mesma liberdadiva que enxergava
na pintura e na muasica. Ndo € mera coincidéncia ajysalavra

liberdade seja uma das palavras mais repetidasngo de todo livro.

Escrito numa época de extremada repressao pobtitgleno periodo

2l ver Sousa (2012); Nascimento (2012).

22 3obre a relacdo entre pintura e escrita em Cldiiggector ver Oliveira (2013),
Sousa (2013) e Silva (2013). Agradeco a oporturidda ter estado na banca de
defesa da dissertacdo de Silva (2013), experiéuaacabou resultando nesse texto.
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de maior recrudescimento da ditadura, “Agua Vivatege ser um
grito de liberdade, inclusive em relacdo as regras definiamo
literario e o romanesco. Clarice Lispector procysartanto, uma
maneira de escrever que escape das regras quéamiefingénero
romance, o que ja fizera em outras ocasifes, masadeira nao tao
radical. O livro ndo conta uma histéria, ndo termego, meio e fim,
ndo ha nele um enredo visivel, os personagensatddescritos, nem
avaliados sob qualquer aspecto, o tempo todo savam dialogo
entre um personagem-narrador feminino, apenasifidgadb por ela, e
um personagem masculino ausente, um Ele que nespande ou se
manifesta; o texto se compde de reflexdes fragmaatgue se dao ao
sabor dos acontecimentos ou de pequenas narrajivastentam
comunicar ao outro, e ao leitor por suposto, ag0esa afetivas,
emotivas, desejantes, estéticas, que dados evgo®pequenas coisas
gue se passam no atimo de instantes foram capazssdncadear na
narradora. O texto é a tentativa, confessadamemsgdda, de tentar
dizer o instante, de narrar o fluxo das coisasjida, das sensacbes e
do pensamento. Faz-se uma espécie de teste coralasap, as
interroga sobre a capacidade delas de dizer, de ¥az, de comunicar
0 que se passa num atomo do tempo. Enfatizando daumtuicao, o
ato poético de apreensdo empdética do mundo, eno quarador se
mistura com aquilo que conta, rompendo com a sefarentre sujeito
e objeto, dando énfase aos devires que agenciararpss e mentes
humanos em dados momentos, as metamorfoses demas sapazes,
o texto de “Agua Viva” é um experimento literaoyma forma de ser
da literatura, € um modo de aparecer do literarie gstd muito
distante de qualquer texto historiografico. Quamdo historiadores
parecem temerosos de que o literario venha a skirmbn com o
historiografico, temendo, isso sim, que modelo®rdiios que
estiveram no principio da propria emergéncia da ratiga
historiografica, antes que esta pretensamente ®®apeom toda a
literatura para se tornar um texto auténomo, pigsipgelo principio da
realidade, em contraposicao ao carater ficcionditei@rio, o literario
parece estar caminhando para longe de si mesmaperao com suas
regras e tornando esta possivel ameaca e aproxinagéda mais
improvavel e inverossimil. Os historiadores parecemer uma
literatura que ndo existe mais ou que represeatkcfies narrativas e
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literarias que ndo sdo aquelas tidas como contémpas e de
vanguarda pelo proprio campo.

Poderia “Agua Viva” vir a se constituir num modette
narrativa historiografica? Se consideramos que lesterepresenta o
gue chamamos de literatura, qual a proximidadeiypslsentre este
modelo narrativo e as exigéncias que as regrapmsgem o campo
da escrita da histéria colocam para a elaboracds wxtos
historiograficos? A forma como Clarice Lispector gufia
narrativamente o tempo neste seu romance se coaduaiare alguma
possibilidade para a figuragdo do tempo requerwadigcurso do
historiador? Creio que respondendo a estas questSEEemMoOs
colocando esta discussdo no dmbito do concretoandd ela desta
zona de indeterminagdo em que se lida com duaeeuies pensadas
como necessariamente antagbnicas: a Histdria ¢eeatlira. O livro
“Agua Viva” procura fazer do livro de literaturauakp que a pintura
conseguiu fazer de um quadro, uma realidade a parteelacdo ao
mundo, um objeto que tenha valor em si mesmo, guécha uma
realidade fechada em si mesma, que nao tenha gietemealistas,
figurativas, convencionais. Embora consideremos ge@ uma
pretensdo frustrada, pois o simples fato de ser antefato de
linguagem e esta carregar em si mesma substratosemcdes,
sentidos que sdo social e culturalmente localizadogalizaveis, que
um texto ndo consiga escapar completamente de ceexto de
producao e dele ser um indicio, um signo, a busaamhper qualquer
pretensao realista faz do texto de Clarice um naoidgbossivel para a
historiografia. Como chamou atencg&o Barthes, ndsdeque dedicou
ao estudo do discurso historiogréfico, uma regoual este tem que
obedecer é a de simular uma ligacdo necessaria @naxto, entre a
narrativa e um fora do discurso, uma realidade de& esta
distanciada no tempo. Barthes (1988b) nomeia dettefle real” esta
marca que deve conter todo texto historiografitmdeve ser capaz de
criar no leitor a certeza da existéncia de um geal ndo s6 esta fora
do texto, como € dele condi¢do inextricavel de ipdstade. E a
remissdo a este real, a necessidade de representé-| fazé-lo
conhecido, que legitima a existéncia do discurstotiografico. E
tarefa do discurso historiogréfico, aspecto do quedxto literario de
Clarice Lispector parece abrir mdo, construir inmsgge um dado real,
construir uma forma de dizé-lo, fabricar uma dadmlidade,
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narrativamente, ao mesmo tempo em que procurdicariile que este
real efetivamente existiu para além do texto, uggnaila isso o recurso
a fragmentos que vieram deste dado real a quefere.rélesmo que

seja, em grande medida, imaginado, ficcionado,restedeve se tornar
crivel pelas senhas, pelas marcas, pelos restosaieie historiador

apresenta.

Enquanto o texto clariciano ndo quer lancar maouwteos
recursos além de suas proprias sensacdes momegtateasuas
emocoes e ilacbes, de suas intuicdes, deissights,dos pensamentos
e afetos que lhe assaltam em dados momentos ee dientdadas
situagOes, das coisas, dos outros homens, dososveatidianos e
tidos como banais, enquanto pretende entregar assuiga ao proprio
fluxo dos acontecimentos e de sua consciéncianfazema escrita
pretensamente automatica e de momento (embora temnigido
minuciosamente 0s originais, racionalizando o tedémdo a ele uma
estrutura minima, antes de envia-lo para publigdta® texto do
historiador lanca mao necessariamente de outragsEs; como 0S
testemunhos, os documentos, 0s monumentos, ov@sq@ texto do
historiador é necessariamente intertextual (duvigaque algum texto
ndo o sejalNo texto de Clarice vivem muitos dos textos quedeajue
conformou a sua escrita, embora isto ndo seja s&tasente
explicitado), ele fabrica seu texto com a colab®oagom a insercao,
com a releitura, através da parafrase de outrdestegue passam a
funcionar em um novo contexto de significacdo perpeeparado. O
historiador durante muito tempo, ao contrario dorigs, procurou
dissimular o seu préprio lugar de fala, a sua &ajtoomo se a histéria
Se escrevesse ou se contasse por si mesma. Enqoaetdo literario
de Clarice h& o império claro da voz de uma naregdgue domina
completamente o fluxo da narrativa, que toma assdes soberanas
sobre o0 que ali se diz ou se conta, o texto dorastor costuma fingir
que estas decisdes ja foram tomadas no propridesmynda historia,
ndo é ele, historiador, que decide que eventos @@oem em seu
texto, que personagens dele fazem parte. O pOERHrico mesmo
imporia 0 que deveria ser contado, quais eventegigarim ser
narrados, e quem deveria ser levado em conta @madeoser contada a
histéria de um dado tempo e espaco.

Z Informagao que se encontra no trabalho de Silva3R
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O texto de Clarice Lispector ndo obedece o commamnde
contar uma historia, o livro ndo apresenta um enreldro, com
comeco, meio e fim. Como a sua pretensdo € fazmarmtiva de
atomos do tempo, de eventos que ocorreram e sEeaEgMum piscar
de olhos, num relampejar de fogos de artificio, e@ha pretende fazer
uma narrativa do agora, do ja, do presente, o tesdotorna
fragmentario, pois ao contrario do texto classio@género romanesco
ou do género historiografico, ndo ha aqui a copdtunarrativa de
uma temporalidade extensiva, mas de um tempo intensio ha aqui
a constru¢cdo de um percurso temporal, mas do esvala propria
temporalidade, fluir que ameaca sempre de deixatootar sem
sentido o que se passa. Ndo ha aqui aguas passadaka aqui o
desenho de um tempo que, como 0 curso de um goe lpontos
distantes e distintos no tempo, aqui as aguas estd® elas queimam
nas maos, elas sdo frageis, ameacadas de desayeateca qualquer
momento. Enquanto no modelo romanesco classicajidsegelos
historiadores, todo relato obedece a um temporliriempo esticado,
linha temporal estendida entre um inicio e um firmediado por um
percurso cheio de ac¢des, peripécias, marchas eww@rthas, onde os
rastros deixados pelos homens no tempo devem sexmente
atrelados a este fio condutor que lhes permiterfammtido de
conjunto, o texto literario representado por “Aytiga” dispensa esta
estrutura de enredo, esta forma de argumentacimsareesta
representacao do tempo. Enquanto o texto de Claispector parece
se aproximar de uma composicao ftashes um texto proximo nao sé
do pictérico, mas também do fotografico, uma sluEese poses e
cenas, o texto do historiador esta mais préximarda dada narrativa
cinematogréfica mais afeita ao modelo novelescdifigaa espanhola
0 género romance é chamado de novela). Como esdristéria sem
contar uma histéria? Como escrever historia semstngin uma
temporalidade que exceda o presente e que ing@aasado? Enquanto
a narrativa historiogréfica tenta situar o presemée sua relacdo
diferencial com o passado, enquanto ela tenta reonat imagem do
passado em contraste com o0 presente, marcando rasiptu
singularidades, em relacdo a continuidades e samgdb, o texto
clariciano, que podemos chamar de literario, pdot@ressuposto de
que &guas passadas ndo movem moinhos, sdo aguas,moe nao
tém importancia para o entendimento do ser do presdo qual se
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busca o significado em seu proprio acontecer. Hrtqua narrativa
historiografica se faz em nome de um distanciameamitico do
presente, usando para isso 0 recurso de simularrsgecuo ao
passado, o texto clariciano parece tentar escavpraprio presente as
possiveis camadas que dele venham a se difereStiarangustiada
busca pelo que estd por tras das coisas, dos pemsesn pelos
segredos e mistérios de cada coisa do universgadbe acdo humana,
esta busca por uma verdade mais essencial em welo/& toca,
experimenta, vive, ndo se faz acompanhar por umadmipara as
camadas de historia que vieramonstituir tais coisas tal como a ela se
apresentam. Clarice ndo faz arqueologia ou geneal@arice faz
estratigrafia. Esta ausente de seu texto uma prspgenética, o seu
presentismo radical quase inviabiliza qualquer esgntacdo das
coisas, eventos, personagens, pois estdo sujaitosradical devir, vir
a ser, desmancham-se antes mesmo que possaneviiigusados. Ela
se queixa do atraso da linguagem, da sua incaplectla acompanhar
o fluxo do devir. Qualquer gesto de escritura exigesuspensao,
mesmo que por alguns momentos, do fluir do tempe &d&”.

O texto de “Agua Viva” ndo constroi personagemsncenas
com clara localizagéo espaco-temporal, o que émpeeilho para que
possa a vir ser tomado como modelo de narrativarlugréafica, da
qual é cobrada a construgcdo de personagens, deoseadle cenas, e
gue situe precisamente no tempo e no espago osearrnentos e
personagens, que construa narrativas espaco-tasmpbestante
precisas e minuciosas. O carater quase abstraeiodés texto de
Clarice o torna ndo s6 de dificil leitura para msit- ela foi
considerada uma escritora hermética - como o iillmabcomo
modelo narrativo para a historiografia. O texto historiador deve
simular uma proximidade com o concreto, com o ri@fecom o
empirico, deve simular uma proximidade com as eo&sacom 0S
personagens, por isso certo naturalismo continlgiamalo o texto
historiografico. O carater necessariamente figuvatjue o género
historiografico deve assumir, muitas vezes se apemdo em alguns
autores de um género que poderiamos chamar deimpédira esta
possivel e temida mistura entre a narrativa hisgoéfica e a narrativa
literaria. Muitos textos de Clarice Lispector buscigurar, ndo sé o

24 ver zilbeman (1998); Curi (2002).
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carater inacabado de qualquer narrativa, um flux® ppde iniciar a
qualguer momento e acabar em qualquer momentoseraesempre a
continuidade do que Barthes nomeava do grande miarrgie nos
cerca, e que Foucault nomeard de arquivo, mas tantbé&arater
inacabado de qualquer recorte temporal. O tempucange esgota em
uma narrativa, nunca € totalmente narravel ou gehtd € preciso
sempre fazer um corte no tempo para poder comegarnarrativa.
Disso sabem bem os historiadores e seus marcoseem medida,
arbitrarios. Os textos de Clarice se iniciaom sinais gréaficos que
remetem a um texto jA em andamento ou se encegansinais que
prometem a continuidade indefinida do que ali seona(dois pontos,
reticéncias, uma virgula etc.). Ora, o texto hisgréfico mesmo
comegando e terminando por um corte no tempo qukeité
artificialmente, de forma voluntérjgor parte do historiador, embora se
esforce por provar que ndo é um corte aleatorgtuoma se apresentar
como um texto fechado. O recurso a escrita de dog@es e
conclusdes ou consideracdes finais visa figurae eatater fechado,
acabado, que teria o texto do historiador, um tgutteria comecos e
fins muito claros, como se o processo histéricatsesse e se fechasse
em dado momento.

Podemos concluir dizendo que embora o texto higpcfico
ndo deixe de ter elementos ficcionais, pois é frdto uso da
imaginacao, da intuicdo e ndo apenas da raciodalida cognicdo; se
a narrativa historiografica ndo deixa de ser trogich, pois lanca mao
das mesmas figuras de linguagem, dos tropos uwkilizapelos
escritores de literatura; se ela implica a elaldwage estruturas de
enredo, ela estd muito distante de se confundir eomarrativa
literaria, com a literatura tal como € praticadatemporaneamente. A
literatura tem se colocado como taref&ramsgressdo permanente de
seus proprios pressupostos, de suas préprias reguitsapassamento
permanente de seus proprios canones, enquanto taidgeafia,
embora venha também repensando e analisando metita a sua
escrita, permanece presa a dados modelos narrdtygoguais o texto
literario h4 muito se afastou. Creio que contempeainente a ameaca
ao lugar ocupado pelo texto historiografico advenhdto mais do
texto jornalistico, do que do texto literario, cqplgedece a regras cada
vez mais complexas e sofisticadas e apresenta aneade crescente
de modelos narrativos. Vemos hoje historiadoressguaproximam do
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texto jornalistico muito mais do que do texto &mw. Ao invés da
sofisticagdo e complexificacdo da narrativa, da stogdo da
temporalidade, o que assistimos € a simplificagdadocdo de um
texto voltado para o consumo rapido e despretemsProliferam os
jornalistas que se arvoram a ocupar o lugar derfasiores, aqueles
que jocosamente o jornalista Paulo Henrigue Amocimama de
historialistas, pois ndo seriam nem historiadoresm jornalistad®
Enquanto toda uma diatribe se faz contra a amegrasentada pela
literatura, € o texto jornalistico e midiatico quem se tornando o
sucedaneo do texto historiografico. O retorno a temaporalidade
linear, cronoldgica, aos relatos centrados no Biagy, preocupado em
oferecer narrativas do pitoresco e do que serigaaniacdo inédita,
bombastica, mal esconde o modelo que a reportagentudho
jornalistico, com sua preocupac¢do com o detalhm, @anformacéo
em primeira mao, a légica do furo e da mancheteg|tstica, vem se
tornando para dado género de producdo dita higtdfica. Talvez
devéssemos prestar atencdo aos acontecimentosngim dderario,
ndo para dele se defender, mas para nele busqarag@# para
repensarmos a maneira como escrevemos, COmMO N&(rasuno
construimos narrativamente o tempo, para que passdazer das
aguas passadas, daquilo que passou, dos evenfosssado, aguas
vivas, capazes de ainda fazer queimar e incomoti&Enpo presente e
ndo aguas mortas, paradas, estagnadas, estanguead® adianta a
defesa de uma dada tradi¢cdo se ela implicar naa mkxctriatividade,
da capacidade de conquistar leitores e adeptosvifRear a escrita da
histéria passa por um didlogo com a literatura, mécessariamente
para imitd-la ou com ela se confundir, mas paradrugsspiracdo para
mudancas nas regras do discurso historiograficgpgrmitamque este
venha ter audiéncia e faca efeito socialmente.

% Ele utiliza esse termo em sblog <www.conversaafiada.com.br>, principalmente
para se referir a Elio Gaspari e sua questiondeeddo da historia da ditadura
brasileira implantada em 1964 em livios como: GABRRAElio. A ditadura
envergonhada: as ilusdes armad&do Paulo: Companhia das Letras, 2082;
ditadura escancarada: as ilus6es armada&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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A ANALISE LINGUISTICA DE TEXTOS LITERARIOS. UMA
FALSA EVIDENCIA *

L'ANALYSE LINGUISTIQUE DU TEXTE LITTERAIRE. UNE
FAUSSE EVIDENCE

Marie-Anne PAVEAU
Traducdo désmael FERREIRA-ROSA

Resumo Este artigo pretende interrogar a legitimidaderdiacoes tensas e, sem davida,
impossiveis entre “literatura e linguistica”, folagho simplificada em que entra a
estilistica e outras disciplinas ou praticas, cangnamatica e a retérica. Inicialmente sao
examinados os diferentes programas disponiveis temineio cientifico quanto no meio
didatico e editorial; depois sédo descritos os fleo® que impedem uma articulagéo
harmoniosa entre abordagens literarias e lingafstidle textos, ressaltando
essencialmente uma reducédo dos dados linguistitustaculos potentes se levantam
entdo entre a leitura literaria e a consideracamaterialidades linguageiras, obstaculos
que justificariam uma mudanca do ponto de vistaesalguestao.

Palavras-chave Andlise do discurso literario; Argumentacéo; Extees do texto;
Linguistica Textual; Estilistica.

Résumé L’article souhaite interroger le bien fondé dieésbns tumultueuses et sans

doute impossibles entrélittérature et linguistique”, formulation simplifé d’un
dispositif plus complexe ou entre la stylistiqued&utres disciplines ou pratiques,
comme la grammaire et la rhétorique. Sont d'aboxanenés les différents
programmes disponibles sur le marché tant scigqo#fique didactique et éditorial ;
puis sont décrits les verrous qui empéchent unigudation harmonieuse entre
approches littéraires et linguistiques des textessortissant essentiellement a une
réduction des données linguistiques. Des obstatlssants se dressent donc entre la
lecture littéraire et la prise en compte des maliéds langagiéres, obstacles qui
justifieraient un changement de point de vue sqguisstion.

Mots-clés Analyse du discours littéraire; Argumentation; téfieurs du texte;
Linguistique textuelle; Stylistique.

! Publicado originalmente no periédico “Le francaigourd'hui”, n® 175, 2011, p. 83-
94. Os direitos para esta traducdo foram cedidtzs qadora, a quem imensamente
agradecemos. A traducéo foi revista pelo Prof. Joo Marcos Mateus Kogawa,
docente da Universidade Federal de Sao P@ampusGuarulhos.

" Professora de Ciéncias da Linguagem na UniversidiedParis 13 Sorbonne Paris
Cité e membro integrante da equipe de pesquisadeléiirabalha na perspectiva da
teoria do discurso, primando por uma dimenséodfloa e cognitiva.

™ Doutor pela Universidade Federal de Uberlandiat&to: ismfero@gmail.com.
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Introducgéo

O tema deste trabalho é evidente para professores
pesquisadores que estdo convencidos de que dulitera feita de
lingua como o vinho de Bourgogne é fabricado coasw 0 mousse
de chocolate com ovos e... chocolate. Mas essérmialesta longe de
ser um consenso: em inumeros dominios das letrdaseciéncias
humanas, ndo existe lingua, no sentido em quersédena a dimensao
linguageira de dados, arquivos, dominioscogpus como elemento
pertencente ao programa destas disciplinas. Est@ago da sociologia,
da antropologia, da filosofia e da histéria — salvaexcecdo da
frequentemente chamada “virada linguistica”, qumse&ura, alids, de
forma polémica e geralmente indica uma disciplima @ise (como
tem sido o caso em histéria ou filosofia, por exenp-, essas
disciplinas trabalham com realidades que n&o paspala sua
configuracdo linguageira e discursivaMesmo as mais jovens
humanidades digitais parecem ser a economia defoda linguagem,
como mostra uma edicéo recente das “Comunicac@shktabla a esta
questdd O caso da literatura, que constitui o tema deudisio deste
artigo, € evidentemente particular, mas permiteirdediato uma
ironia: ainda nunca se ouviu falar em uma viradaguistica na
literatura... Pensei ha muito tempo, a partir d@fde linguista segura
da legitimidade dos pressupostos desta disciptine, se tratava de
uma falta ou mesmo de uma falha; mas ja ndo pers® assim, e,
mesmo que eu permanega convencida de que 0 ensineesquisa,
quando se trata de materiais de linguagem, sdo rntais € mais
precisos quando se considera a lingua do que quarelega, parei de
considerar que o olhar linguistico fosse necesstigitimo. Entéo,
proponho-me aqui a interrogar a legitimidade ddacées tensas e,
sem duvida, impossiveis entre literatura e linggdst

2 Evidentemente, é uma quest&o muito mais complekaor exemplo, usos do termo
“gramatica” em sociologia, a etnometodologia comfeim lugar importante a
conversacgdo, existem trabalhos sobre a narracadivarsas disciplinas (histdria,
ética). Mas em todos os casos, a abordagem namgéidiica, levando em
consideracéo o fato de que ndo se analisa a fongabeira dos enunciados, mas
seu agenciamento e seus contelidos.

Casili A. 2011 (dir.). “Cultures du numérique”, @munications 88. A. Casili
promete uma segunda edicdo em que as formas lieigasgerdo o seu lugar.

w
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O programa de uma analise linguistica do texto litério

Estabelecer, a principio, essa questdo nos terraosinth
relacdo binaria entre literatura e linguistica éértinente, pois é
preciso examinar uma conjuntura mais complexa em @uira a
estilistica. E se quisermos ser mais precisos, ¢essério ainda
acrescentar outras disciplinas, como a gramatica metoérica. D.
Maingueneau ja evocou os dados historicos dessgérelos quais ndo
retomarél. Em vez disso, concentrar-me-ei mais nos dados
disponiveis, ou seja, em fontes tanto documenta@ntg tedricas,
epistemoldgicas, metodoldgicas e até mesmo institais, das quais
dispomos para analisar essa questdo da analisédslicg de textos
literarios, sobretudo no contexto do ensifRarece-me gue atualmente
dispomos de quatro programas distintos que prop@eranalise
linguistica do texto literario em sala de aula. &s@nto-os brevemente
antes de me deter em alguns deles.

Os programas disponiveis

- A analise do discurso literarioulinguistica para o texto literario
representado por D. Maingueneau. Ndo quero peizanasse
programa, todavia D. Maingueneau de fato é o ugieade autor
de livros e manuais publicados sob este roétulo;stexi,
evidentemente, outros autores que trabalham neséa éomo A.
Rabatel, por exemplo, mas a etiqueta editoriakatifica “analise
do discurso literario”, assim como a unificacadéina do campo,
sdo assumidas na Franca, principalmente, por Dhddaneau.

- A linguistica textualou a antigggramatica de textoque atravessa
parcialmente o programa anterior. Seu representanses
conhecido é J.-M. Adam, mas existem varios outigsras que
contribuiram para o estudo linguistico do texto ssu contexto,
muitas vezes abordando sua relacdo direta com moers.
Charolles, B. Combettes, A. Petitjean, F . Revaz).e

4 Para maiores detalhes sobre a relacdo entrestistile analise do discurso literario,
consultar Maingueneau (2000).

5 Tratar a andlise linguistica do texto literario simn&o levanta evidentemente as
mesmas questdes.
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- O programa da estilistica dita “de concurso” quegra uma boa
parte dos dois programas precedentes; J.-M. Adapopruma
histéria critica magistral no nimero “Estilos” derigdicoFrancais
aujourd’hui (1996), em que ele mostra como essa disciplina
conquistou uma posicdo dominante no “mercado” dIEWSOS,
em parte aqueles da area da educacdo, a partimdechketismo
confinado ao ndo-teoricismo:

E inegavel que, no movimento pods-modernista deofnet a
algumas disciplinas, presenciado por nés nos U(#tiranos, a
estilistica se defende por um empreendimento @gratdo muitas
vezes pouco teorizado (este ndo € o caso de Gni®olpelas
pesquisas que tomam o discurso literario como objell iniciativa
conjuntural de recuperacéo e federacdo ecléticurgieende se nos
esquecemos de como a estilistica depende de aodisesplinas,
particularmente, da linguistica. O processo de mmuzcao da
estilistica passa, quase que naturalmente, porfusd@ ecuménica
de trabalhos da linguistica enunciativa, da pragaatia linguistica
textual, da semantica, da semidtica, da retorida poética (ADAM,
1996, p. 95)

Em todo caso, o programa da estilistica, justificamblas
provas dos concursos de docentes, € dominanteeparpgdo para o
magistério, e constitui uma boa parte da formagdémguistica” dos
professores de francés recrutados na Franca aie ent

- A argumentagdpque progressivamente se torna independente da
analise do discurso em cujos dominios ja fomosppaoico tempo
talvez inscritos, e parece atualmente reivindicaa Lespécie de
independéncia disciplinar, a qual se pode percefzergrade
curricular do ensino médio (nivel em que atuei cqrafessora),
por exemplo, mesmo que nenhum pesquisador dadsdali do
qual eu tenha conhecimento, houvesse de fato pmpas
didatizacdo da argumentacéo (a exemplo de R. Am@sd3antin,

E. Danblon, M. Doury).

& Alguns desenvolvimentos no campo da estilistiaa,santido aqui evocado por
Adam, foram evidenciados, por exemplo, Bratiques135-136,Questions de style,
publicado em 2007.
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Conhecidos esses quatro programas, examino doeauast
pontos que me parecem criticos na definicdo outitwigio de uma
andlise linguistica do texto literario: a quest&@xtd/discurso, a
definicdo da andlise do discurso e a consideragdmdcontexto ou de
exteriores do discurso.

Andlise do discurso e/ou gramatica do texto?

Parece-me que o que se pode chamar de “programafnee
andlise do texto literario, que mobiliza a lingiefst ndo revela de fato
a analise do discurso, se entendermos por diseurs@onjunto de
producgdes verbais cuja construgdo é inseparavelae condicbes de
producdo, o elo constitutiV@ntre a materialidade dos enunciados e os
ambientes sociais, culturais, politicos, cognitjivatc. No texto
“Contribution pour une histoire récente de I'analghi discours”, M.
Charolles e B. Combettes (1999) consideram quamadica de texto
€ uma “forma de analise do discurso” e que foiiagira teoria a ser
rapidamente aplicada ao campo do ensino, a pasirados 1970. O
termoandlise do discursempregado pelos autores nédo corresponde ao
mesmo utilizado por D. Maingueneau, antes se amxnais da
analise do discurso anglo-saxdnica de Z.S. Hawig, K. Halliday, R.
Hasan, etc., enquanto as inspiracdes de D. Maiegweadvém da
andlise do discurso dita “francesa” em suas difesegorrentes (J.
Dubois, M. Foucault, M. Pécheux, J.-J. Courtine,)eEssa distincéo é
interessante e ressalta que, embora a gramatiextido naquela época
tenha sido, no que refere a didatica, complemeataroposta a
gramatica da frase, a analise do discurso assim péetendeu.

E preciso, no entanto, destacar que J.M-Adam, nos 80,
propds um programa de analise linguistica do tibei@rio a partir da
linguistica textual, evidenciando a no¢do de estifimesentada, dentre
outros textos, na obra “Le style dans la langu&97). Ele foi Unico
autor desta tradicdo, mas que por razdes indubitante editoriais e
cientificas, seu programa ndo foi didatizado, dode no que

" O termoconstitutivoé, em minha concepcéo, aquilo que melhor defim®do como
a andlise do discurso define as relacdes entreasarialidades linguageiras e os
contextos de sua producdo: ndo existe uma extamei entre eles, o contexto é
constitutivo dos sentidos dos enunciados.
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concerne a formagéo dos professores de francésangd; ficando, de
qualquer forma, ignorado em sua grande parte.

A andlise do discurso literario

O programa de analise do discurso literario, questitoi 0s
manuais de D. Maingueneau (essencialmente “Elem@atiinguistica
para o texto literario” reeditado sob o titulo “giristica para o texto
literario”, e “Elementos da pragmatica para o disaditerario”) até a
sintese recente de 2010, intitulada “Manual deulistica para o texto
liter&rio”, revela, a meu ver, uma graméatica ddade®rtrabalhada, que,
naturalmente, evoluiu nestes Ultimos quarenta é&®sas concepgdes
de gramatica extravasaram os limites da frase pevar em
consideracgéo a definicdo transfrastica dos modo®ams enunciados
constituem um texto, o segundo limite, que sep@daa texto de seu
contexto, em seu sentido latéhtado foi alcancado no ensino de
literatura no ensino médio. A nocéo de “gramaticalidcurso”, muito
propagada quando apareceu pela primeira vez ngsapnas da “nova
escola” de 1996-1999 (DUCARD, PAVEAU, 1999), apesix
morfologia um pouco paradoxal de expressao, pGojgopresse tipo de
abordagem contextualista. Era um conceito ja existgue passou um
pouco despercebido na obra “Génese do discurs@,pgopds em
1984 uma concepcdo de discurso ainda bem engajadaiate
Saussure-Marx-Freud e que defendia a ideia dosol@y longe de
dominarem a lingua e o discurso que constituisaaanidieia dslogan
institucional do ministério da educacéo, da inspeeécolar e dos
programas educacionais, enunciarem constitutivagrarimetidos aos
ambientes conscientes e inconscientes de producéo.

O sumario do manual de D. Maingueneau oferece éptian
completa de nocBes necessérias a leitura de tpgtogrisma de um
olhar linguistico, mas ndo propde, a meu ver, ne gonsiste essa
constitutividade de integragéo reciproca do tergte@ntexto, que esta
no cerne do olhar discursivo sobre as productdmiger

D. Maingueneau, 2010

8 Considero contexto como um conjunto de dados art#igeque regulam a producéo
de enunciados (culturais, sociais, politicos, hist$, éticos, materiais, etc.) e ndo
somente 0s eixos “esquerdo-direito” dos enunciaddstradiscurso.
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Manual de linguistica para o texto literario
Sumario

Primeira Parte: A cena da enunciagéo literaria
1. Da enunciagdo a cena da enunciagdo

2. A perspectiva pragmatica

3. A questdo dos géneros

4. Aleitura como enunciagéo

Segunda parte: Marcas da enunciacao
A situacdo enunciativa
Classifiéncia e néo classifiéncia

Os planos enunciativos
Focalizacéo e descricdo

Polifonia e modalizagao autonimica
10 Discurso relatado

11. Coeréncia e coesao

12. Conectores argumentativos

©CeNoT

Terceira parte: Trocas e leis discursivas
13. Pressupostos e subentendidos

14. As leis discursivas

15. O contrato literario

16. A dupla enunciacao teatral

A secao 15, “O contrato literério”, evoca uma carticulacao
entre o discurso literdrio e seus exteriores poronta nocdo de
legibilidade:

Dizer que um texto é “ilegivel” significa percehen certo nimero
de transgressdes e ndo poder dispor de nenhumdeeimula-las,
recorrendo ao mecanismo dos subentendidos: o textia o
principio da cooperacdo, mas para melhor respstadelegando ao
leitor a construcdo de uma interpretacéo pertinénteadicdo e todo
0 rumor critico que envolve as obras estabelecem papel
mediador, dispondo de meios que reduzam a trarsggreAo leitor é
assegurado perceber que a obra, como qualqueriadon@ossui
um sentido interessante que lhe diz respeito (MAUEGEAU,
2010, p. 334).
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Percebe-se, nesta passagem, a abordagem da qiestace-
discursos e dos planos de fundo cognitivos, cidteraociais que influem
na leitura e, consequentemente, na producdo ddasede um texto. Tal
abordagem pode ser denominada de externalistajaupsstula que os
elementos necessarios a leitura de um texto ndo sshplesmente no
texto (abordagem internalista), mas residem iguatinenos seus
contextos, em uma perspectiva onde a oposi¢aoisiimierno versus
externo desaparece. Todavia, este ponto ndo évdeséo, o que faria
uma analise do discurso que assumisse completamentesideracdo de
seus exteriores. Entdo, do que se tratam essesrede

Os exteriores do texto

Podem-se distinguir dois tipos de contexto paextotliterario,
considerando uma abordagem externalista: o ambiextierior no
sentido préprio do termo (social, cultural, estétiético, etc.) e o
ambiente cognitivo, ou seja, 0 conjunto de quadmgnitivos que
permitem a produc¢éo de sentidos no ato da leisadois ndo estdo
divididos, pois o cognitivo pode ser ambiental gassferramentas de
leitura, livros, papeis, telatbletsséo tanto internos quanto externos),
assim como o ambiental pode ser interno (uma astrgbcial pode ser
interiorizada cognitivamente). Esses exteriores eawostitutivos da
atividade de leitura dos textos, em particularitesdrios, atividade que
condiciona sua compressdo e sua analise. “Ler ért@ic afirma
laconicamente e firmemente J. Jordy em um relasoie o lugar de
programas educacionais no ensino meédio, enviadairsietro em 2003.
Efetivamente, ler é incerto e constitui um processaplexo fortemente
externalizado. O ambiente exterior é explicitameptesente nos
programas e nos manuais de ensino médio sob a fdenwbjeto de
estudo n°® 6: “Escrever, publicar, ler”. J. Jordgaria em seu relatorio
que tal objeto é particularmente deixado de ladosperofessores, que
ndo pensam em integra-lo a uma sequéncia didaticéi@ sabem bem
como tratd-lo. As abordagens discursivas que, desdeeados dos anos
60 trabalham na Franca para expor 0 modo como radigges socio
histéricas de produgédo (para usar o vocabulariépdea) contribuiam
na elaboracdo de discursos, serdo particularmeei® nieste caso: as
nocdes de ideologia, interdiscurso, discurso tenssy pré-construido
ndo foram jamais didatizadas, diferentemente dagbaso de
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intertextualidade, dialogismo e discurso relatagkips Ultimas foram
mais faceis de integrar a “caixa de ferramentagtrmalista, do que as
primeiras, que transgrediam brutalmente, sem dyvid® concepg¢éo
imanentista do texto literario. Como resultado, oatamo-nos

atualmente em uma situacao onde a recepc¢ao ds titstarios, de um

lado, e a didatizacdo de nocgdes linguisticas domdatlo, estdo em
desarmonia: enquanto o texto literario € dessaadal e doravante se
torna objeto de mdltiplas abordagens inspiradagigéasias humanas e
ndo somente de uma abordagem puramente “litera@aiquistando

avancos e nao se tornando apenas um Unico supdditutia em sala de
aula, as nocbes que regem sua leitura permanec@uiaas a uma
especificidade literaria do texto literério.

Mas os exteriores da leitura-compreenséo do téet@rio sdo
igualmente psico-cognitivos. J.-M. Adam j& havieetado, ha mais de
25 anos, que “a linguistica ndo tinha encontradscala” nesta questao
precisa da leitura: “Os trabalhos de transmisséo cdatetdos
linguisticos e semibticos inovadores jamais ajudapa professores a
melhorar a competéncia dos alunos em leitura maegsituacdes”, diz
ele sem rodeios (ADAM, 1985, p. 47). Em seguidataiedo buscar
solugbes, J.-M. Adam cita o trabalho n° 61 ldngue frangaise
intitulado “Sémiotique et enseignement du frangaisd qual D.
Bertrand estabelece algumas proposi¢cdes nessedosampousando o
processo de ensino-aprendizagem em modelos infaiene em
estruturas subjacentes que organizam a leiturextiest em particular de
textos literarios. Na sequéncia, ele indica, retwineos trabalhos de G.
Denhiére, M. Fayol ou J.-P. Bronckart acerca dat§oe que 0s avancos
da linguistica textual para a didatica estdo do kdos estudos psico-
cognitivos. Sabemos que D. Bertrand foi membro dgoa@ técnico-
disciplinar responséavel pelos programas da nowaasgoe colocaram a
noc¢ao de discurso no centro do ensino do francéasioo fundamental
e que se estendeu até o ensino médio por meicogaende género e
registro e do lugar central dado a argumentacadiseurso” desses
programas advém mais do lado semibtico e psicotbagnda
linguistica do que do lado sdcio-politico e lexagd. D. Bertrand o
concebe como um “operador de método” cuja fun¢@mié-se em uma
abordagem, concebida como um todo, objetos trawitiente
divididos e disjuntos da disciplina, desde as @ddaistes de leitura até o
estudo de ferramentas da lingua” (1999, p. 60).
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Se o0 programa da andlise do discurso literario peece
extremamente internalista e autoriza o risco agilicésta, 0 programa
“discurso” peca pelo inverso, sendo extremamentéerex e
englobante: permite instaurar uma abordagem diseugsie se priva
da lingua. Os exteriores do discurso literario ereeem entdo como
um ponto cego do estudo da literatura, e, conséguemte, o
tratamento verdadeiramente linguistico da liteetublém desses
pontos que acabo de destacar, existem outras raziesprofundas
desse desencontro entre linguistica e literaturaestala, que bem
parecem ser obstaculos aferrolhadores.

Alguns ferrolhos que colocam a lingua a sombra

Parece-me que os obstaculos que se colocam ditemtura e
a linguistica, ou, mais precisamente, entre a réeititeraria e a
consideracdo das materialidades linguageiras, a@ntps o suficiente,
h& muito tempo, para que cessemos de querer, atethp transpb-los a
forca. Parecer-me-ia razoavel que a linguistiaa,agandonar o terreno,
negocie seu lugar, o que constituiria talvez umtguprograma...

Explicar os textos sem a lingua

Eu imagino os sobressaltos dos leitores do “Frarggourd’hui”
frente a esse subtitulo e eu me sobressalto canMés € imperativo
constatar que se trata de uma pratica instalgoEr@almente, justificada
pela inspecédo escolar geral: um documento muitoeissante redigido em
junho de 2011 por P. Laudet, inspetor geral dams.eha série “Recursos
para Ensino Médio e Tecnoldgico” disponibilizadogiie da Eduscol e
entdo rotulado como recurso oficial, testemunhaa emsséncia da
consideracdo da lingua. Intitulado “Explicacdo dmta literario, um
exercicio a revivificar”, o texto d4 numerosas ¢agbes sobre a
orientacdo dispensada ao estudo da literatura:s@pliia francés é
sempre chamada letras (“curso de letras”, “ensasdetras”, professor de
letras”, “turmas de letras”); a primeira parte admuimento anuncia uma
reabilitacdo de “heranca formalista” (que, como beafastaca
Maingueneau (2010), tem um pouco a ver com a lieguéinguistica); a
continuacdo do texto contém charges explicitaga@famosa “deriva
tecnicista” (“o leito de Procusto de todos os gosdenunciativos
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imaginaveis”). A competéncia visada nos alunosu®ita que se diz no
que é dito” (p.8) e se Ié esta observacao sigtifecalo lugar concessivo
dado a abordagem linguistica:

Impossivel hoje falar de literatura e explica-lansser interrogado

sobre a linguagem; impossivel interrogar sobrenguihgem sem

conhecer, é claro, os trabalhos da linguistica, tarabém aqueles da
psicanalise. Essa ciéncia humana tem aquilo de mooom a arte de

explicacdo do texto do qual ela se prop8e a ousiguificante, e por

associagdo ou atencdo a certas palavras, a oomseguentemente,
melhor o que se diz no que se diz (p. 9).

Haveria, evidentemente, muito a dizer sobre o ndevido da
psicandlise, convocada na conjuntura do documeoioo c‘ciéncia
humana” que preside a interpretacdo da literatura,onipoténcia da
gual é dotada, como 0 contrassenso estabelecide somocdo de
significante. Este texto permanece, sem duvidad@ioe e nédo
representa as concepgdes da inspecéo escolar, imasedsante pelos
planos representativos. Existe ali uma visdo pékeefa literatura que
se bastaria por ela mesma para ser compreendida camdo
autarquicamente “ouvida” ao final do documentoimplicacdo do
aluno é descrita através da utilizacdo, de sudhaiede sua “boca”, de
seu “coracdo” e de sua “mao” e seu “punho” (p.21-ZDdncordo,
obviamente, com a ideia da percepcdo como fungégretativa dos
textos; sou um pouco mais reservada sobre suagjiem sala de aula
sem metodologia, nem didatizacdo. Esta visdo rocsént literatura
esté igualmente presente no ultimo livro de J.-Ma8tfer, e motiva sua
critica direcionada aos estudos literarios e a irapela qual eles se
desdobram na pesquisa e no ensino (SCHAEFFER, .28&Xelat6rio
gue entrega para “La vie des idées”, D. Mainguerteau razao ao
destacar que a visdo do filésofo € um pouco exteriobsoleta: héa de
fato agora relagBes entre a literatura e as cirriananas no seio de
encontros interdisciplinares que deixam caducdeia ide uma literatura
em mailscula e todos os inspetores, ao revés di&sopropdem esta
visdo da leitura literaria como “escuta fina eligente de significages”
(LAUDET, 2011, p. 10). Mas, no plano das represgigs, aquelas dos
filosofos e também de alguns “literarios”, J.-M.h8effer tem, de
alguma maneira, razdo, 0 que mostra bem que, mlessemento da
inspecdo escolar, o exterior do texto literarioeparem nada poder
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contribuir para a leitura e a interpretacdo (‘o ma explicacdo do
texto procede do texto”, conforme LAUDET, 20111B).

O indestrutivel slogan do “dominio da lingua”

Se a intervencdo de P. Laudet pode tomar contornos

sensualistas, € sem dulvida porque a lingua naaeéclimitada pela
camisa de forca do “dominio”: eu ja disse antergrta sobre o
incémodo que causa essa concepcao que apresefdgadorque temos
com nossa competéncia linguageira, como algo deesticacao

(PAVEAU, 2007, 2009). Penso que “dominio da lingueio quer

dizer nada, em todo caso, nada de bom aos aluosendomina sua
lingua, habita-se nela, encarna-se nela, visite-aiodas outras
metaforas valem mais que esta ilusdo do “domimiiriha observacao
néo resolve evidentemente os problemas de apreediza mesmo de
aquisicdo que cada vez mais alunos e estudanteseapam, e que nos
deixam desarmados: Eu os enfrento com meus alumagadiuacao,

assim como os professores do ensino médio. Pqgrgesofavoravel,

no ensino fundamental, no ensino médio e no ensimerior, a

sessfes de aprendizagem ou de reaprendizagemgtia ffpor ela

mesma”, pois eu Nao ignoro que existem regras eidnamentos e

gue um treinamento linguistico é Gtil para sua ppagao. Porém, a
representacao da lingua como “ferramenta”, comuerdifindida pelo

discurso de programas, manuais, professores e meésnnaspetores

mais esclarecidos, parece-me contra-produtiveeeitaa:

Os relatérios de concurso de sele¢cdo, particulaemes concursos
internos que contém uma prova de didatica, osoradatda inspegdo
escolar denunciam adequadamente os estragos dniciteco”.
Contudo, ndo preconiza o0 desaparecimetiéo instrumentosde
leitura... dos quais, por outro lado, sempre seofeiso: a métrica, a
retorica, a gramatica, a estilistica sempre utéimeferramentagara
dar conta da interpretacéo que se fazia de um.t@xtimguistica, a
narratologia, a nova retérica acrescentaram oufrap.De modo
geral, as questfes de lingua sao abordadas no derdeituras
analiticas, ndo especificamente, integradas a sendiieraria. A
elucidacdo de um elemento do léxico, a reflexaaesab sistema
enunciativo, o funcionamento dos tempos verbaisdiscurso
relatado, as fun¢bes da linguagem, a pragmaticistorso tornam-
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seadjuvantegara a interpretacdo do texto estudado (JORDY,,2003
21-23, destaques meus).

Ferramenta, instrumento, adjuvante: o vocabulagrpficito. Se
a lingua é uma simples ferramenta de comunicagdas snocbes das
disciplinas da linguagem (para unir as diferentesplinas citadas acima)
sdo “instrumentos” e “adjuvantes” para a leitura @xtos, entéo a lingua
€ exterior aos enunciados e 0s conteldos de seuidkm se libertar.
Resta somente, como preconiza P. Laudet, “ouviue sg diz’. Uma
representacdo da linguagem como “maneira de criardos’, uma
concepcao de discurso como instaurador de nossesra@s sociais,
culturais, estéticos, etc. parecer-me-ia bem rpaificua e mais precisa

A desarrazoada solucao lexical

Ela permitiria evitar também o que eu chamo de utsid
lexical”: frente a esta separacéo entre a lingostextos e enunciados,
incorporada pela “deriva tecnicista”, e que faveradnterpretacdo dos
textos pelas percepg¢des e pelos conteudos, J., Joedy como P.
Laudet e outros, preconiza a entrada pelas palawras espécie de
xibolete que permitiria, magicamente, articularafinente lingua e
texto: “Um campo do ensino do francés no ensino ionéglie
mereceria ser cuidadosamente mantido € o camp@réadizagem
continua do Iéxico” (p. 23). O autor cita um estutdio Instituto
Nacional de Pesquisas PedagoOgicB$RP — Institut National de
Recherche pédagogiquee 2001 que insiste sobre essa dimenséo e
gue apresenta o0 |éxico como uma espécie de entnagiaistica
perfeita: “[...] € claro que o vocabulario nos réen@ todos os
mecanismos de apropriacdo da lingua, de pratitgitdea, da escrita e
da expressao oral” (BERTHELIER; LANCREY-JAVAL;
VASSEVIERE, 2001). Eu ndo penso assim: o vocalmulééo nos
remete a todos 0os mecanismos da apropriacdo dsa)iégcomo Ihe
dar uma posi¢do exorbitante e confundi-lo com gukn Reduzir a
lingua ao Iéxico €, mais uma vez, voltar a concepigdsentido de que

9 Alguns trabalhos como os de A. Rabatel estabelgueposicdes neste sentido, mas
que permanecem inexploradas pelos autores do cdmgimlatica dos saberes sobre
o texto.
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a lingua reflete 0 mundo em que as palavras desgmas coisas e
em que as coisas seriam designadas pelas palBedagogicamente
reconfortante, essa concepgao me parece escadar@iosso entre a
lingua e os textos e enunciados que ela constrqyamto ndo existe
exterioridade possivel: a lingua é texto, o texiagua.

O todo argumentativo

Retomo umslogan também recorrente como o da “deriva
tecnicista”, que geralmente serve de critica aogramas e a educacéao
no ensino médio. E verdade que a argumentacio wouolugar
muito importante nos objetos de estudo no ensindioné da
invencdo em particular. H4 uma espécie de mal dittensobre a
argumentacao, que a fez depender ou derivar daidithca. Mas nem
todos os argumentativistas se filiam a O. Ducroar@umentacdo na
lingua) e “descendem”, as vezes, e até mesmo fiezuente, de
Perelman e de sua nova retérica. Ora, a nova gcatddio possui
componentes verdadeiramente linguisticos, baskedolos textos de
C. Perelman e dos autores que se filiam a essenteratualmente (E.
Danblon, C.Plantin em seus ultimos trabalhos, Roggy em alguns
de seus textos) para perceber que uma exigua phdela os
mecanismos verdadeiramente linguageiros dos erdoxi& preciso,
com efeito, um pouco mais do que uma passagemdforgabre os
“conectores” para se fazer realmente uma analiggiiktica de fatos
linguageiros. Penso que se trata de uma forma glaciagdo da qual
eu falava mais acima, e a argumentacdo parece-memgenhar
atualmente um papel daquilo que é denunciado cosn@xeessos
mecéanicos da “deriva tecnicista”. Nao estou cedaqde todos os
textos sejam argumentativos ou “argumentaveis” (@ @&, por
exemplo, a posicdo de R. Amossy em “L’argumentatifams le
discours”), e eu me remeto ao relatério de J. Jgdsa alguns
exemplos divertidos desta nova “deriva”. Mas a argutacdo, como a
enunciacdo antes dela, parece-me ter o lugar dén@aasperacao
linguistica sobre os textos literarios nas condicételais de formacéao
dos professores, de orientacéo dos programaswgdodo francés nas
disciplinas ensinadas na escola.

Conclusao
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A literatura é feita de lingua como o vinho de Rmgne é
feito de uva. Isto ndo quer dizer que ao bebenbovpercebe-se ainda
a uva, e nem que isso seja necessario. Literatulageistica
pertencem a diferentes epistemes, que tém difarepibetos e a
articulagdo entre elas é complexa e de multiplast§es. Nao é de
admirar que, no dominio do ensino, onde a aplicgugaagogica
necessita de um minimo de diretividade, para nZer diimplicidade,
essa articulagdo enfrenta os mesmos obstaculo® renas. Esta é
talvez a razado pela qual o recente coléquio “Listmuie et littérature?
Cluny, 40 ans apres”, realizado em Besancon em 2Qfuiblicado em
2010, nado traz, sintomaticamente, nenhuma publicag@bre as
questdes de ensino, enquanto alguns de seus autm@sim nO
assunto e bem mais (J. -M. Adam, D. Mainguenea®efitjean, para
citar alguns). E como se se pensasse essa reti@vante, fora de
sua transmissdo e que a questdo estivesse, de anaranou outra,
ajustada, ou fora de propésftdinguistica e literatura, uma evidéncia
muito falsa.
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O CONFRONTO ENTRE SABER E PODER EM TORNO DA
LITERATURA DITA MARGINAL

THE CONFRONTATION BETWEEN KNOWLEDGE AND POWER
AROUND THE CALLED MARGINAL LITERATURE

Carolina FERNANDES
Joana D’Arc Camargo Borges ACOSTA

Resumo Este artigo tem por objetivo compreender o premediscursivo de
elaboracdo do conceito de Literatura Marginal e aoesses discursos sao
influenciados pelo Canone Literario. A andlise élizada sob o ponto de vista da
Andlise do Discurso Francesa, ecorpus é constituido por sequéncias discursivas
retiradas de entrevistaspostsde escritores cuja literatura é considerada makgin
Diante da analise realizada, podemos concluir cqe@noeito de Literatura Marginal se
formula no embate entre o saber e o poder, apamtandontradi¢do na formagéo
discursiva literaria.

Palavras-chave Discurso; Formac&o Discursiva; Literatura Margina

Abstract: This article aims to comprehend the discursivazess of the formulation of

the concept of Marginal Literature and how suctcdisses are influenced by the
Literary Canon. The analysis is conducted fromgbimt of view of French Discourse

Analysis, besides thaorpus consists of discursive sequences from interviews a
online posts from writers whose literature is cdestd marginal. Based on the
analysis performed, we conclude that the conceparfyinal Literature is formulated

in the conflict between knowledge and power, paiptut the contradiction in literary

discursive formation.

Keywords: Discourse; Discursive Formation; Marginal Litenag.
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insercdo da Literatura dita MargihaPara isso, faremos um estudo da
construcdo do discurso literario que se formula t@se no Canone
Literario, instituido na Academia, considerando,bretudo, as
instituicdes universitarias.

A Analise do Discurso nos leva a olhar para o dgceomo
um movimento continuo em que o sujeito e a socedadconstituem
historicamente, através do embate das relacBes oder.p Essas
relagdes sdo institucionalizadas, isto é, constsuéd longo da historia
e repetidas e transformadas em diferentes acor@ntms Adotando a
perspectiva foucaultiana, neste artigo procuramaslisar dois
discursos diferenciados sobre a literatura coraitiermarginal, um
discurso institucionalizado e outro marginalizado ge gerar fora da
instituicao.

Primeiramente, € importante considerar o modo drileicdo
desses discursos marginalizados, visto que estbam grande
divulgacdo por terem sido publicados na rede \irtean blogs
intitulados como “Interpoética” e “Canto dos Liviogtualmente o
ciberespago se torna um local de acesso aos discdesresisténcia.
No entanto, mesmo dando voz aos dizeres margidabzaestes
parecem nao ser legitimados pela academia quécimsisorganizar os
saberes literarios em torno do conceito de can@am compreender
melhor a reparticdo dos saberes que constituemngpaditerario,
recorreremos a noc¢do de formacdo discursiva tdl fquaulada por
Foucault e analisarmos seu modo de constituicanseformacao.

1 O sujeito entre o saber e o poder na Literatura

Vivemos uma época em que o saber literario entnou e
conflito com o poder que institucionaliza esse carnoentifico. Ha
tempo que os livros mais vendidos ndo sdo conslderadequados
aos padrdes estéticos da arte literaria. A litesagutrou em colapso?

1 0 termo “Literatura Marginal” caracteriza-se coman ufendmeno literario

desenvolvido na periferia de S&o Paulo. Surgiunpeip de um manifesto publicado
na revista Caros Amigos, em 2001, em um numerocce@dperganizado por Ferréz,
codinome de Reginaldo Ferreira da Silva, que étesccolunista, produtor cultural
e morador do morro Capao Redondo. A Hitaatura marginalé caracterizada pelo
uso da variante linguistica usada na periferia @@ Baulo e por tratar de temas
relacionados a este universo.
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Os padrdes mudaram? Tudo pode ser consideraduititéioje? Essas
séo perguntas recorrentes na area e implicam uocegso discursivo
de transformacgédo, mas também de controle.

H4, nos cursos de Letras, 0os saberes que instibugue sao
textos literarios e 0s que ndo sdo; entretantaegcente o nimero
daqueles professores que passam a adotar umaagposis flexivel,
revendo os padrdes estéticos e reconfigurando adadodessa
delimitacdo. Conforme Maingueneau (2011), estamosim periodo
de profundas transformacdes na ciéncia literaaatot nos métodos
quanto em seu ensino. E valido um professor exigis alunos
adoradores da sag&repusculo que se dediqguem a leitura de
“Memorias de um Sargento de Milicias”? De acordonco autor
(MAINGUENEAU, 2011, p. 8), “em uma perspectiva dedlise do
discurso ndo se aprende literatura opondo de naarsgiiutora textos
literarios e textos néo-literarios, mas substitaimddiscurso literario
na multiplicidade de enunciagbes que atravessaspaxe social’.

Essa oposicdo interna ao discurso literario refetenodo
como o sujeito estabelece a relacéo entre a limgnag a historia. E
essa juncdo que determina os sentidos e 0S Ssab@r@so campo
literario. A Andlise do Discurso (AD), estudandoliaguagem em
movimento, ou seja, o discurso, entende que namradrelacao direta
entre o homem e a realidade social e natural, reésgéo é mediada
pela linguagem, que, neste caso, materializa o modw a literatura
diferencia o literario do nao-literario.

Essa mediacao realizada pela linguagem se daeraretacao
de sentidos que, conforme Orlandi (1996) se fazpserfem certa
direcdo”, direcdo determinada pela articulagdo idigubgem com a
histéria e seus mecanismos de controle e poderseDemdo, é o
embricamento entre o saber e o poder que permaiegola a relacdo
entre a linguagem e o mundo, mostrando que nao nmadiaer
transparente ou literal, pois os dizeres sdo mascpdr certgposicao-
sujeita

Para a AD, o sujeito se constitui no discurso,tafefo-se da
concepcao empirica de um individuo de carne e osig®m do dizer.
O sujeito discursivo, aquele do enunciado, em tienaa ver com o
sujeito da formulacdo, como nos alerta Foucaul®%)%le se define
por uma funcao vazia que pode ser ocupada porithdis distintos. O
sujeito discursivo trata-se de uma posicdo tomada ipdividuo no
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discurso, e essa posicdo se constitui historicaemeot meio da
linguagem, pelo ja dito, como mostra Foucault (1325L08-109): “o
sujeito enunciante faz com que exista, fora deusi, objeto que
pertence a um dominio ja definido, cujas leis desfimlidade ja foram
articuladas e cujos caracteres sdo anterioresriegéo que coloca”.
A esse respeito, Pécheux (2009, p.149) formula gamode
interdiscursoque trata do que é dito “sempre antes, em ougarla
independentemente”.

O interdiscurso é, assim, a memoria do dizer, éonde
emergem os saberes:

O saber discursivo que torna possivel todo dizguesretoma sob a
forma de pré-construido, o ja-dito que esta na ksedizivel,
sustentando cada tomada da palavra. A memoriardisaypor sua
vez tem caracteristicas quando pensadas em redac@iscurso. E
nessa perspectiva ela é tratada como interdis¢@aANDI, 2002
p. 31).

Nesta perspectiva, a memoria dos saberes € acigrelda
sujeito no momento em que este enuncia a fim der,obd ponto de
vista histdrico e social, a legitimidade para o diger. O interdiscurso
€ um conjunto de dizeres, ja ditos e esquecidos)atk inconsciente,
gue determina o sentido do que dissemos. A forréolage um
discurso é determinada pela relacdo que estabelscazom o
interdiscurso.

O que determina o discurso € a situacdo socials&rita
marcada pela posi¢ao-sujeito, este ndo tem comopmgr-se das
palavras de uma forma original, ou seja, seu discempre sera
pautado por discursos anteriores, que Sao registrazin seu
inconsciente, constituindo assim, os sentidos. Tmddscurso sempre
sera afetado pelos enunciados anteriores, no entarsujeito dara
uma roupagem nova ao que é dito, da o “efeito dgnatidade”. De
acordo com Foucault (2007, p. 9), “o novo ndo eatuilo que é dito,
mas no acontecimento do seu retorno”, € o que poslerar nos
discursos presentes meel a literatura vem se modificando com o
passar dos séculos, entretanto os discursos aagersempre estdo
presentes nos novos acontecimentos.

E assim, que se constitui o discurso literario,déwto por
saberes anteriores que séo legitimados na histdpala instituicdo

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. B1p80, jul./dez. 2013
64



——0 confronto entre saber e poder em torno da literatita margina———

académica como sendo cientificos e, por serem agsiontestaveis.

A legitimacéo institucional € que rege o poder sobr discurso

literario, tendo o sujeito que se submeter a inglb ou ficar de fora,
marginalizado. Dessa forma, 0 acesso ao sabeiridet determinado
pelo poder que define as regras de enunciacao., Logdiscurso

literario é autorizado a quem enuncia conformeegsas determinadas,
caso contrario € renegada a posse desse saber.

No entanto, pela atual conjuntura social e culfurab é mais
possivel tudo excluir do campo literario, entaoiterdtura passa a
receber qualificacdes: a boa literatura ou legitilibaratura, e a
literatura marginal, aquela que se encontra nagyenar querendo
adentrar, mas sendo continuamente interditadagwéjwrio poder que
atribui esses rétulos. O sujeito encontra paraias gosi¢des: a interna
aos valores literarios tradicionais e aquela egtegne fica rondando o
campo de saber literario, mas sem autorizacaoguatrar. A fim de
melhor compreendermos a configuragdo desse campsaler, a
seguir trataremos da noc¢aofdemacao discursiva

2 A nocédo de formacdo discursiva na organizagdo dasmaberes
literarios

Com o intuito de compreender de que modo um comjdet
saberes constitui um campo cientifico, o filésoficil Foucault
passa a analisar o modo de dizer de diferentes dreaonhecimento
no seu desenvolvimento histérico, chegando ao @onde discurso
“‘conjunto de enunciados que se apoia em um messien® de
formacdo; é assim que poderei falar do discursuocoli do discurso
econdmico, do discurso da histéria natural, doudist psiquiatrico”
(FOUCAULT, 1995, p. 124), e ainda do discurso éter. Interessa-
nos, neste trabalho, analisar o modo de organizag&eparticdo do
discurso literarig buscando compreender de que forma a dita
Literatura Marginal é integrada a esse sistema aendcdo dos
saberes.

Em “Arqueologia do Saber”, Michel Foucault (1995pstra
gue a reparticdo dos saberes em diferentes areamntecimento néo
se da de modo linear no tempo e no espago, nenotammispensa
qualquer regularidade. Dessa forma, percebe quert@enunciacdo
prépria a cada campo cientifico que revedgularidade e também
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descontinuidadeno modo de reparticdo do saber. Logo, lhe intaress
como que uma regularidade pode ser recortada deatumn universo
de dispersbes. Como principio de organizacdo dartiefo dos
saberes, Foucault forjou o conceito de formacaoudisva (FD), a
qual define do seguinte modo:

No caso em que se puder descrever, entre um cért®ro de

enunciados, semelhante sistema de dispersdo,asapam que entre
0s objetos, os tipos de enunciacdo, o0s conceitssgesaolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (unrdero,

correlacdes, posicbes e funcionamentos, transfd@esyc diremos,
por convencdo, que se trata de unfarmacdo discursiva
(FOUCAULT, 1995, p. 43j.

A partir desse conceito, é possivel estabeleceae@gsos de
que dispde o analista para chegar a dita regutiidan torno de um
sistema de dispersdo. E, portanto, o proprio ctmad® formagao
discursiva que da forma ao discurso, que determigpae pode ser um
discurso literario, desse modo o autor (FOUCAUL®9Y, p.135)
passa a considerar o discurso como “um conjuntendmciados, na
medida em que se apoiem na mesma formagao disEur@idiscurso,
assim entendido, é historico, ou seja, dependeeldgdo entre os
saberes que se constitui no percurso histéricoada campo. Dessa
forma, é o entrecruzamento da linguagem com arldsgde produz o
discurso, e 0 que determina seus limites é a famdiscursiva.

Percebemos ainda que, embora a FD apresente ¢odamdo
seu interior, ela representa um campo de sabeoromef jA que as
diferencas sdo reguladas no seu interior por untocgrau de
“tolerancia” das contradi¢cdes que ndo comprometeganizacao geral
das séries temporais, ou ainda, dos conjuntosule&uos.

Para Foucault, o principio regulador da FD partapse de
uma instituicdo que fornece ao sujeito, ocupantecedo lugar
marcado institucionalmente, o poder de enunciatosesaberes
daquela FD ou, como define Pécheux (2009, p. 24dg determinar
“a partir de uma posi¢cao dada, numa conjuntura,dadpe pode e
deve ser ditb(destaque do autor). No caso da Literatura, ttingio
universitéria dita os modos de controle do dizergde pode ou n&o

2 Os destaques séo do autor.
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ser considerado arte literaria, do que pode ouseadito em nome da
Literatura.

No entanto, apesar dos fatores reguladores do rdsca
dispersdo da FD abre espaco para a contradicdoemoingerior
podendo fazer essa regularidade se reorganizafjriedseus objetos,
seu conjunto de enunciados. Os conceitos poderr si¥slocamentos
e transformacdes no interior da FD, como vemos em:

Redistribuicdes recorrentegue fazem aparecer varios passados,
varias formas de encadeamento, varias hierarq@asngortancia,
véarias redes de determinagfes, varias teologias, yaa Unica e

N

mesma ciéncia, a medida que seu presente se modifisim, as
descricdes historicas se ordenam necessariamdatatpalidade do
saber, se multiplicam com suas transformacdes e&&am, por sua
vez, de romper com elas préprias (FOUCAULT, 199%)b

As transformacdes renovam a FD, fazem-na sobre\ager
mudancas do tempo e do espago. No entanto, ainflarece Foucault,
essas transformacbes também séo reguladas em algoms do
saber que camuflam sua existéncia e renegam seitssefAlgumas
das disciplinas histéricas caminham do continuo dascontinuo,
enquanto que outras iam do formigamento das deésoatddes as
grandes unidades ininterruptas” (FOUCAULT, 19956)p.Para nés,
iISSO € 0 que ocorre com a Literatura que, insthalizada pelo
canone literario, vé suas bases formigarem, poognmatrigidas suas
unidades.

3 O céanone como controlador da FD literaria e o cé#respago como
mantenedor da dispersao

Foucault (1995) salienta que a dispersdo do sabegudada
Nao apenas por mecanismos externos a enunciacaonstiasicoes),
mas também por mecanismos internos. O controlenimta FD da
Literatura é feito por um mecanismo chamado “canldegrio”. A
definicdo formalista de Literatura traz consigoees®nceito que,
etimologicamente, vem do gred@non que significa regra, norma,
isto €, o canone literario € uma norma que estebaleque pode ser

3 Destaque do autor
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considerado texto literario, e ainda, como explcempagnon (1999),
também reline um conjunto de obras ou de autoresanpgituem o
arquivo do campo literario, como se pode ver naidgio de literatura
a seqguir:

Mais restritamente ainda: literatura sdo os graedestores. [...] O
canone cléssico eram obras-modelo, destinadasm $mitadas de
maneira fecunda; o pantedo moderno é constituitlis msscritores
gue melhor encarnam o espirito de uma nacdoNptémos apenas
este paradoxo: o cénone é composto de um conjuatembdas
valorizadas ao mesmo tempo em razéo da unicidadeialéorma e
da universalidade (pelo menos em escala nacionaded conteldo;
a grande obra é reputada simultaneamente Unioaversal. Todo
julgamento de valor repousa num atestado de exzli¥Zer que um
texto é literario subentende sempre que um outm éaf...] A
literatura, no sentido restrito, seria somenteteadtura culta, ndo a
literatura popular (COMPAGNON, 1999, p. 33).

Nessa definicdo classica do que é literatura jégb@mos que
0s saberes desse campo sdo organizados tendo tmovidanone
literario. Essa perpetuacgéo histérica do canoneoamgulador da FD
literaria diz respeito ao desejo positivista pelantificidade, pela
verdade Unica. Essa vontade de verdade é querfague a literatura
ocidental se prenda h& séculos ao principio dessenilhanca que
visa a busca do natural e verdadeiro (FOUCAULT, 7200 suporte
institucional é o que constrdi e mantém esse sistdenexclusdo, ao
mesmo tempo em que formula um conjunto de prafiedagdgicas e
de valorizacdo de certas obras, tornando o engititedatura ou ainda
a leitura no ambito geral regrada pelo canone alier Isso é
perceptivel pelo modo como se ensina literatureseala, por meio de
periodos literarios que rotulam as obras e os esitgarantindo um
sistema de reparticdo excludente pela forma de&®eldas obras a
serem lidas e estudadas. E ainda, as bibliotecasarshientes que
reforcam a segregacgdo dentro da FD literaria, abdg o que pode e
deve ser lido. Esses sistemas de exclusdo acabaando natural a
separacao entre o bom e 0 mau texto, entre o (jtex&io e o néo-
literario, como observa Compagnon:

O publico espera dos profissionais da literaturais)sédo os bons
livros e quais sdo 0s maus: que os julguem e septigo do joio,

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. B1p80, jul./dez. 2013
68



——0 confronto entre saber e poder em torno da literatita margina———

fixem o cénone. A funcdo do critico literario é,nflrme a
etimologia, declarar “Acho que este livio é bom owau”
(COMPAGNON, 1999, p. 224).

O canone literario €, assim, o “prumo” de todo zedina area
da Literatura, sobre o que pode se considerarliggtéria ou nao.
Entretanto, ha, atualmente, uma transformacdo nstenms de
formacgéo da FD literaria, fazendo surgir uma pasgdeito oposta a
essa Visdo segregadora, que questiona os préwddostr(HENRY,
1997) legitimadores do texto literario. Essa pasigédjeito instaura um
discurso de resisténciao discurso literario historicamente instituido,
mostrando que ha escritores e professores detlitargue “contestam
a validade do discurso canénico vendo-o como areacao do poder”
(CUSTODIO, 2009, p.4).

Para compreendermos o processo de acontecimense des
discurso, tomamos a sequéncia discursiva 1 (SODrtemla de um
post (comentario emblog) de um dos escritores considerados de
Literatura Marginal escrito niolog “Interpoética” (LARA, 2011):

SD1: A primeira coisa a esclarecer é que ndo sou poraeda
literatura marginal ou da cultura alternativa ou da
contemporaneidade. [...] Sou apenas poetinha, d@ontie histérias,

0 que vou emitir neste “ensaio” é meramente opimésesoal, ou
seja: ndo vou fazer uma abordagem “cientifica” posdivista,
absolutamente imparcial, quantitativa ou assema)had também
ndo me proponho a escrever, exclusivamente e astidémico ou
técnico, nem a seguir todos os ditames da Teoadria, da ABNT,

ou de qualquer “igreja” instituida.

O comentério ddolog inicia com uma negacao sobre o papel
de representar a Literatura Marginal, pois, mesemz@ considerado
escritor da Literatura Marginal, a posicdo-sujeitcupada ndo se
institui como porta-voz do grupo. E as negacéesesagno seu dizer,
mostrando romper com qualquer tipo de padrdo adadérmom o
modo de escrever e com seus métodos de analisen, Aspoeta se
coloca a margem dos padrdes institucionalizadcse B de negacao
€, de certa forma, um meio de rejeitar e protestatra o sistema
discursivo académico, contra a critica literariasesaberes instituidos
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historicamente. Isso fica visivel quando afirmautaf os ditames da
Teoria Literaria e ndo seguir qualquer outra “jgrénstituida”.

Esse discurso se coloca a margem da Academia, andetr
uma necessidade de romper com o estabilizado, jau eserever de
“forma livre” € uma tentativa de “assenhorar-se” su discurso
(FOUCAULT, 2007, p.7).

Esse assenhoramento sé parece ser possivel atdavés
rompimento das barreiras impostas pelo meio académue ditam
normas, estabelecem parametros para o que podeg#énado ou
ndo. Podemos observar que, de inicio, o discuragd'tuma luta” pelo
poder de dizer que lhe é negado pelo interdito &lwwe literario.
Foucault (2007, p.7) observa que “em toda a sodedaproducao do
discurso é simultaneamente controlada e redisti#buipor
procedimentos que tém o papel de exorcizar os ™isst Uma das
formas de refrear o discurso de resisténcia éevditb, que o atinge
revelando o vinculo entre desejo e poder.

E, ainda, observamos que o lugar de circulacacediissurso
ndo é um lugar institucional, o que reforca a id#gaum discurso
“marginalizado”. A internet é uma revolucdo cultugaie permite o
afloramento das descontinuidades e, com isso, taradas bases
concretas. Tudo pode circular Weeh tudo la pode ser dito. Cadie,
cada espaco virtual, possui formas préprias detiefpa do saber, mas
todas essas formas se encontram no ciberespacendmdaste se
configurar como o proprio interdiscurso, como urguaro imenso.
Segundo Chartier (2006, p.3), 0 arquivo virtualutna acumulacao
sem falha, sem lacunas, onde todos os saberesosdttiddos”*.
Portanto, o “discurso marginal” circula no ambitsske arquivo, onde
ndo cabe apenas uma parcela de saber (aquelepgderinstitucional
aceita como verdadeiro), mas todos os sabere®mtast Observa-se
ainda que esse arquivo virtual, por ndo ser imstihalizado, é
plenamente disperso, sua regularidade se da agenas dos espacos
organizados da rede, como” ds#ogs e home pagesem geral
(FERNANDES, 2009).

Voltando aos nossos recortes discursivos, temosgairge
posicionamento quanto ao termo “Literatura Mardinal

4 Nossa traducdo de “accumulations sans manque, laanses, tous les savoirs
constitués”.
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SD2: A minha desconfianca pessoal € de que esse teimarfhado
pela intelectualidade academicista “reacionaria’mesoneista do
sudeste-sul no inicio da década de 70 (com o @bjetpcioso de
denegrir e desqualificar, obviamente). Atualmergemaioria dos
poetas e escritores que foram identificados comargimais” ndo se
identificam mais com essa definicdo, alguns pouassumem o
“rétulo”.

Nessa sequéncia discursiva, percebe-se que ogaberstitui
o rotulo “marginal” a literatura que néo é afetpe#o canone literario
€ situado espacial e temporalmente, apontandoeagéincia entre dois
polos culturais: o sudeste-sul e o nordeste-n@rtdiscurso marginal
também resiste aos rétulos sociais que institudores as diferentes
culturas.

O processo discursivo da “marginalidade literarélalmente,
ainda pesa sobre os ombros daqueles que, emborsejséo aceitos
pelo canone literdrio, ndo se consideram escrital@sLiteratura
Marginal, ndo admitem diferencia¢des, nomenclatatasotulos. Por
outro lado, h& aquela posi¢do-sujeito que reconhdngortancia das
categorizacbes no campo literario e escolhe a oEsEY
“independente” para definir o tipo de literaturaeguéio depende da
aceitacdo da academia como vemos em:

SD3 Eu também né&o tenho problema em ser chamado aligoes
“marginal’, embora prefira o termo independenteproblema, no
frigir dos cocos, parece estar mais relacionado demarcagéo de
territérios, do que com a sensagdo de constrangimem ser
identificado como “marginal”. Argumentam alguns guena vez

este tipo de literatura ja esta razoavelmente dasionpor boa tarde
da critica e da coletividade, ndo faria mais sentidsistir na

demarcacdo. Mas eu acredito que ainda é necessdifierenciacdo
por varios motivos. Eu gosto de saber onde essango, de clarear
referéncias. Se eu disser padrdo grego ou estiksicb, ou estilo
marginal, o leitor imediatamente tera um entendimemtuitivo do

que estou querendo dizer.

Ao longo do comentario, podemos perceber que, eambor
posicdo-sujeito ocupada pelo escritor admita a ssédede de
classificacdo na literatura, ele ndo aceita o mstignarginal”’, o que
trata por “rotulo” por considera-lo depreciativourante o discurso €
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notavel o desejo de uma mudanca de termos pagndesi Literatura
Marginal, preferindo o termo “independente”, é impnte ressaltar
que este discurso ndo tem um amparo académicoposasi grande
circulacao e notoriedade no espaco virtual.

Ao admitir a necessidade de diferenciagéo, clasgiio entre
as literaturas, o sujeito se aproxima dos sabeaeslistursividade
académica, historicamente situada, ou seja, recersn@mportancia de
haver uma padronizacdo. No entanto, seu posiciantand@minante o
identifica com os saberes da literatura a qual ehemdindependente
(observa-se que o escritor assin@ostcomo “escritor independente”).
O termo “independente” € mais aceito pelo disctnsarginal”, pois
revela o abandono da legitimacdo do canone, a eéessidade dessa
legitimacdo em virtude da aceitacdo popular.

O céanone literario é regido pelo discurso de qudata
producdo literaria deve passar por um julgameniter@so de
valoragao estética, surgindo assim, a classificdgd®om e do ruim”,
do modelo de literatura adotado universalmentdtefatura marginal
contrapor-se-ia a literatura classica, ferindo e jduesta constituido ao
longo dos séculos. Este novo padréo de literaterga,spara a
academia, o que é chamado de Literatura Margimaisiderada a
margem do modelo adequado, tanto na escrita, qnargetética.

Observa-se que quando o discurso do sujeito-esscéto
direcionado a aceitacdo do canone literario padempdiferenciar os
tipos de literatura surge um posicionamento politjce denuncia a
necessidade do poder institucional de “rotularfim de que os
sentidos sejam estabilizados, conforme as SDs4 e 5

SD4: Nunca é demais lembrar que, em meados da décata dea
comum a intelectualidade académica afirmar que Sipoearginal
ndo é literatura” e que esse tipo de literatura t&o cidadania
estética. Sejamos lucidos e vamos admitir que a&fsaacao de que
apenas a literatura candnica tem cidadania esttigaa “conversa
pra boi dormir” se ndo for uma discriminagdo mesaiém de um
elitismo horrivel.

SD5: Ha canones e canones. E se eu acredito piamenitz meu é o
melhor ou Unico, estou mal (espiritualmente). Besgo impor na
coletividade a hegemonia absoluta desse canonénoérte estou
preso a uma pulsdo egética e a um pendor compatammuito
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forte (ou uma obsesséo por obras-primas). Nao ektemdo que a
sistematizacdo do conhecimento literario feita ctarminologia

académica ndo tem sua importancia. O problema em®rguando
essa terminologia passa a ser Unica, e todos afoest que ndo a
usam sdo desqualificados. Neste caso estamos ddmteima

evidente discriminacdo estilista, de um descartécdacorréncia”.

Os canones tradicionais, certamente, fardo o pelssio impossivel
para que ninguém entre no “reino dos seus”. E andhes dbvia a
ojeriza nutrida por esse pessoal contra a coldda@# ou a maior
abertura para outras literaturas que nao reprodezeartilha do seu
canone exclusivista (obcecado por obras - primas).

As SDs 4 e 5 ilustram o que diz Custodio (2009) fi4na
contestagdo da validade do discurso canfnico camarmacdo do
poder”. Isto nos remete a resisténcia do vinculoeesaber e poder
imposta pelo suporte institucional. Percebe-se umgajamento
militante contra a hegemonia da FD literaria tradfial, reafirmando
sua identificacdo com o discurso da literatura matgEssa mesma
posicao-sujeito € revelada na entrevista com asgcator considerado
“independente”, como vemos nas SDs 6 e 7 recortddamntrevista
com o escritor FerréZeita para dlog “Canto dos Livros” (2012):

SD6: CL: Em sua opinido, o que é Literatura marginal?
F: A literatura que representa até quem nunca &dayva voz dos
sem voz.

SD7: CL: Muitas vezes quem é de algum movimento margina
comeca a fazer sucesso passa a ser visto como aidortrdo
movimento. Isso aconteceu ou acontece com vocé?

F: Ainda ndo, eu fagco um trabalho de base fortiespras em escolas
publicas, ONGs, fundacdo Casa, presidios e ondtei@iura couber.
Né&o falo para ricos nos eventos. Na verdade, fagtomeventos em
comunidades, entdo quando pinta algo mais elitizadguém me
enche o saco, pois me veem em outras paradas.

Na entrevista, jA se percebe a posi¢do-sujeitoogescritor
assume, pois a literatura produzida por ele érdagdia um publico de

5 Nota-se que a identificacdo dos escritores dadtitea Marginal se faz apenas por
um nome: “Lara”, “Ferréz”, e ndo por nome e sobre@ocomo o0s escritores
legitimados.
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nivel social menos elevado. De inicio, jA& podemoferir uma
identificacdo com o desejo de ser reconhecido caraduido,
marginalizado. Aqui o fato de a Literatura ser “llaal” adquire um
sentido positivo. Marginal significa a identificacgdom uma postura
ndo-padronizada, livre da “instdncia academicista’ljteratura dos
“excluidos”, dos “sem-voz” como diz 0 sujeito-etmri A Literatura
Marginal assume, assim, uma posicao politica enggmo militante,
de abandono dos padrfes estéticos elitistas. remo ‘eu ndo falo
para os ricos nos evento®' a defesa da linguagem coloquial marcam
a heterogeneidade cultural e linguistica daqueles s consideram
escritores da Literatura Marginal e que luta comtrhegemonia do
canone literéario.

Justino (2007) analisa o discurso literario enwtwipor Ferréz
em seu “Prefacio-manifestty’intitulado “Terrorismo literario”, como
sendo uma critica ao “paradigma estético ideologgrdge dominante”
(expressdo de JAMESON apud JUSTINO, 2007, p.19%jetado
discursivamente pela dominéncia da “expresséao ralltde maior
tradicdo no ocidente” (JUSTINO, 2007) que dita axlos de escrita
que devem ser valorizados ou ainda imitados. Eassljgma atua no
modo como a Literatura se relaciona com a sociedaalecando-a,
conforme Justino ainda (2007), como o “discursostroior de uma
identidade coletiva e de sentidos de pertenca’e Bscurso cria uma
falaciosa identidade nacional, tracada a partpatémetros europeus e
da cegueira quanto a multiplicidade cultural ds pai

Essa demanda por uma nova configuracdo identgéadague
percebemos na SD 8, retirada do préprio “Prefacoifesto” de
Ferréz:

SD 8: Ao contrario do bandeirante que avangou com as redas
de sangue sobre nosso territorio e arrancou a féladeira,
doutrinando nossos antepassados indios, e ao iordos senhores
das casas-grandes que escravizaram nossos irméoana@s e
tentaram dominar e apagar toda a cultura de um puassacrado
mas ndo derrotado. Uma coisa € certa, queimaranso$o0s
documentos, mentiram sobre nossa histéria, matarerssos
ancestrais. Outra coisa também € certa: mentirdo futoro,
esconderdo e queimardo tudo o que prove que ukn pgiferia fez

® Ferréz (2005).
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arte. [...] Mas estamos na area, e ja somos va&iesfamos lutando
pelo espaco para que no futuro os autores do geéghon também
lembrados e eternizados. Neste primeiro ato, nmossaas varias
faces da caneta que se manifesta na favela, presegpar o grito do
verdadeiro povo brasileiro.

Notamos, juntamente com Justino (2007, p. 189), egse
escritor escreve a partir da posi¢cao-sujeito denquige na periferia,
ou ainda, em favela, o que ja indica o pertencimeat uma
comunidade linguistica especifica e, a partir desfar social € que ele
vai inventar “um novo estatuto da literatura” cormmau maneira
singular. Para esse autor (2008, p.2), o discuraimal é tomado
como um movimento literario, marcadamente politmoe excede “a
guestao propriamente estético-literaria para sarsitas demandas por
democracia e por direito a diferenca”. E afirmadaimue novas
perguntas sdo postas a literatura:

Que faz o escritor e o publico com a literaturafaRpie a literatura
tem servido? Quem estabelece o critério de med@a@m pode
escrever? Quem recebe? Em que condicdes matedtdianas?
Essas questdes sdo tdo urgentes quanto as questisficas da
Poética enquanto ciéncia da literatura (JUSTIN©@B20. 2).

Essa posicdo-sujeito assumida por Justino dentroFda
literaria faz ressoar discursos como o do automiyg Bauman para
guem a sociedade passa por um processo de mudaltwpalcque
exige novos modos de existéncia, novas discurgleslauma nova
reconfiguracdo que dé direito a redistribuicdo remnhecimento da
pluralidade (BAUMAN, 2003).

A partir desse novo olhar sobre o campo literfpecebemos
gue, na FD literaria, ha camadas distintas de discude um lado,
estdo os saberes que defendem a preservacdo deedadamrio; do
outro lado, estdo os saberes que defendem umaililgxde no rigor
da critica literaria, a fim de que todas as fordmgscritura possam ter
suas diferencas respeitadas no fazer/dizer litgrais ainda com
Justino (2007, p.191): “os novos estatutos daalitea reenviam para
uma nova constru¢cdo de memdria coletiva a partinal®s agentes,
novas tradi¢cdes, e a necessidade de outro olhar aslvelhas”.
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Essa diferenca no modo de organizar os sabereadrilite
instituiu a contradicdo na FD literaria, promoveraddescontinuidade
dessa reparticdo que surge como um acontecimentordean do
discurso literario, visto como crise por algunsdistsos de literatura,
tais como Bosi (1994) e Jobim (2009). A difuséosdberes distintos
pela rede e sua persisténcia balancam as aregtasgstem em uma
nova reparticdo dos saberes que englobe o margifadio-aceitavel”.
Essa redefinicdo das margens fica evidente no txtMaingueneau
(2011), onde o autor defende que as obras cujor \egdtético é
contestado pelo canone literario sejam estudadaauias de literatura
ao lado dos classicos. Essa postura do autor énissypor uma
posicdo-sujeito discordante da inflexibilidade dmane que vem de
dentro da FD literaria, como a posicao de Justnugo de fora, como
ocorre com o discurso dos escritores ditos “inddpetes” ou
“marginais”.

Essa nova ordem discursiva, que visa flexibilizacémone
literario, defende uma nova concepcdo eiilo que abranja a
diversidade como propde Compagnon (1999, p. 1®4gstilo € uma
escolha entre varias ‘escrituras’. SO o estilo commna, prescri¢cao ou
canone vai mal e ndo foi reabilitado”. E “escolher”linguagem
coloquial para construir um poema, ja € um modaestitura, que
identifica o sujeito em sua posicao determinadabeculturalmente.

O reconhecimento da literatura marginal como umerfaz
genuinamente literario vem afetando os discursosrifi@a literaria
académica e dividindo escritores, professoresoedibs. No entanto,
como observa Foucault:

Ora, 0 que os intelectuais descobriram recentenéeqtee as massas
ndo necessitam deles para saber; elas sabem gadaie,
claramente, muito melhor do que eles; e elas ondigriito bem.
Mas existe um sistema de poder que barra, profivalida esse
discurso e esse saber. Poder que ndo se encomr@ntso nas
instdncias superiores da censura, mas que penew#o m
profundamente, muito sutiimente em toda a tramaatéedade. Os
préprios intelectuais fazem parte deste sistempodier, a ideia de
gue eles sé@o agentes da “consciéncia” e do distamdoém faz parte
desse sistema. O papel do intelectual ndo é n@désse colocar “um
pouco na frente ou um pouco de lado” para dizeudanverdade de
todos; € antes o de lutar contra as formas de podgamente onde

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. B1p80, jul./dez. 2013
76



——0 confronto entre saber e poder em torno da literatita margina———

ele é, ao mesmo tempo, o0 objeto e o instrumentoraem do saber,
da verdade”, da “consciéncia”, do discurso (FOUCAUIL979, p.
42) (destaques do autor).

Dessa forma, mesmo que o mercado editorial parabees
ditas “marginais” seja escasso, mesmo que asuigstiis ndo ensinem
seus textos, que as bibliotecas ndo abriguem Bseas, lesse discurso
marginal resiste e insiste promovendo transfornmg@eFD literaria,
movendo suas margens.

Consideracoes finais

Diante da analise realizada das sequéncias digasnstiradas
do espaco virtual, podemos concluir que o concd#oliteratura
Marginal se formula no embate entre saber e padstituindo duas
posicdes-sujeito distintas na FD literaria. De adol temos a posicao-
sujeito que reitera a exclusdo deste tipo de tilemaque refuta os
padrbes do canone literario, julgando-a sem vadtétieo; ja para a
outra posi¢ao-sujeito, esta deve ser valorizadansiderada literatura
legitima, visto que seu modo de escrita € difergpo@ue abriga a
variedade multicultural brasileira.

Esses embates séo constituidos no entrecruzameistdria
com a linguagem e refletem o conflto da hegemamia poder
institucional com a resisténcia do discurso dessaalura dita
marginal. No entanto, percebemos que profissianpmssquisadores da
literatura j& comecam a aceitd-la como movimertardiio, fazendo
com que essa posicao-sujeito discordante da peg@iudo canone
instale-se dentro da FD literaria cientifica, fal®ncom que as
transformacdes ndo venham apenas de fora, masrtadééentro da
FD.

Observamos ainda que, mesmo o lugar de onde aasujei
escritor “independente” enuncia ndao sendo legitomge@lo meio
académico, ele alcanca ampla divulgacdo na redeinde de um
canal de acesso a varios saberes. O ciberespacespago que se
contrapde ao institucional, uma vez que, enqudateesabre e divulga
distintos saberes, a instituicdo fecha suas pertasiste a aceitar as
novidades.

Com base nessa nova forma de organizar os sabares d
formacao discursiva literaria, vemos que a rupt@aontinuidade de
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sua série estabeleceu novos conceitos para carestibogetornando-os
mais heterogéneos e flexiveis. Essa natureza héteza da literatura
deve repercutir também no seu ensino, como pordaiagueneau

(2011). Vemos a necessidade hoje em dia de lidaraaglassico e o
contemporaneo lado a lado em sala de aula. Par&sageconvivio
seja harmonico o professor precisa assumir umgmsiujeito que o
permite reconhecer as diferencas sem julga-lagrggicamente. E o
estudo que fizemos nos auxilia a compreender corasase
transformag6es ocorrem e, assim, pode nos deixer ecoafortaveis

para aceita-las.
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O NASCIMENTO DE UM SUPER-HOMEM - LINGUAGEM
E SUBJETIVIDADE EM “MEU AMIGO NIETZSCHE” *

THE BIRTH OF A SUPERMAN - LANGUAGE AND SUBJECTIVITY
IN “MY FRIEND NIETZSCHE”

Cecilia BARROS-CAIRO

Criar — essa € a grande redencgédo do sofrimentgué o
torna a vida mais leve. Mas, para que o criadcstaxi
sdo deveras necessarios o sofrimento e muitas
transformacdes (NIETZSCHE, 2008, p. 101).

Resuma Na producéo textual que entdo apresentamos pogie0é fazer convergir 0s
entendimentos sobre linguagem e subjetividade ensgmentos de Michel Foucault e
Friedrich Nietzsche a partir da analise do curté&agem “Meu amigo Nietzsche”,
dirigido pelo cineasta Fauston da Silva em 2012ssMeencontro das teorias
foucaultiana e nietzschiana, considerando a deéscisdde da historia e a composicao
dos sujeitos no seu interior, nos pomos a probleerags formas de linguagem e
subjetividade que sdo evidenciadas na producdacéilmue roteiriza o insucesso
escolar de um menino da periferia de Brasilia goehece Zaratrustra, quase
fortuitamente, no lixdo, e transmuta o seu fracasswvontade de poténcia. O encontro
com a linguagem do livro de Nietzsche em meio asigas discursivas e sociais que
regimentam sua vida faz com que o menino Lucasepagwoduzir invencgdes de si
mesmo, desembocando novas formas de subjetividadendo nascer um Super-
Homem em uma relacdo propriamente ética de cuidadie governo de si. E
importante acrescentar que, partindo das reflegdetorno das obras de Foucault e de
Nietzsche e pensando os atravessamentos discudaesaterialidade filmica que
também nos constitui, este texto se torna agenci#moonhecimento de nés mesmos
e dos nossos posicionamentos na (e com a) vidadied

Palavras-chave Linguagem; Subjetividade; Historia; Super-homem.

! Dedico este texto, com os meus agradecimentossin&isros, ao cineasta e produtor
de "Meu amigo Nietzsche", Fauston da Silva, em @rionlugar pela brilhante
produgdo que afeta com poténcia e alegria a todessgm ele se encontram e, em
seguida, por ter cedido a mim os direitos par&atjfio das imagens provenientes do
curta-metragem nesta presente publicagéao.

" Doutoranda do Programa de Pés-Graduacéo em Meriftimiagem e Sociedade da
Universidade  Estadual do Sudoeste da Bahia. Pesqués do
LABEDISCO/CNPQ/UESB — Laboratério de Estudos dochiso e do Corpo.
Bolsista da CAPES. Contato: ceciliabarroscairo@ fowan.
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Abstract: In the present text our proposal is to convelge understandings about
language and subjectivity in the theories of MicRelicault and Friedrich Nietzsche,
from the analysis of the short film "My friend Nisthe", directed by Fauston da
Silva, in 2012. At this meeting the nietzschean fmdtaultian theories, considering
the discontinuity of history and composition of thebjects, put in to question the
forms of language and subjectivity that are evigehin the film that tells about the
school failure of a boy on Brasilia's outskirts wikmows Zaratrustra, almost
fortuitously, at the trash, and transmutes his ryise potency. The encounter with the
language of the book of Nietzsche among the dismirpractices and social
regimentam your life makes the boy Lucas pass t@lywme inventions of himself,
producing new forms of subjectivity, making birth saperman in a relationship
properly ethic of care and the government itsal$. important to tell, based on the
reflections on the Foucault and Nietzsche's world thinking the filmic materiality
and their discourses which also constitutes us,tthit becomes a reflex of ourselves
knowledge and our emplacements in (and with) &fery day.

Keywords: Language; Subjectivity; History; Superman.

Nosso amigo Nietzsche. Nosso amigo Foucault.

Com inspiracdo no suporte sobre o qual me debraca @
presente andlise - o curta metragem “Meu amigazbliée” - gostaria
de ja iniciar minha escrita descrevendo essa pémdtextual como
resultado de duas grandes amizades que cultivee dagem tanto a
sustentagdo tedrica e metodologica do trabalhatquae fortalecem
as invencdes e o0s posicionamentos diante da vida: aas
provenientes dos meus encontros com Michel Fouawtiedrich
Nietzsche. Neste sentido, recorro a ambos, em titndexde torna-los
contemporaneos entre si e a mim, ndo somente pasaipa analise da
producdo cinematogréafica em questdo, mas, sobrgbada pensar-me
a partir dela. A proposta de entender o agenciareog dois autores
como contemporaneos entre si e entre n0s emergm@starmos do
proprio Nietzsche a sua pretensd@tialidadeem relacdo ao presente
em uma desconexdo, em uma defasagem (NIETZSCHB).20tha

2 Link para acesso ao video: <https://docs.google.cefufiBOU-
AbmzV7Faelh1cEh5VUs0OGs/edit>. O video esta didpbrado em meu arquivo
digital pessoal em virtude de o diretor té-lo estr doYou Tubeporque o curta-
metragem ainda concorre em festivais e premiagbapje impossibilita, durante
esse periodo, a sua circulacdo ampla e publicandegas diretrizes burocraticas das
organizagfes fomentadoras dos eventos.
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resposta para a amarracao contemporanea a que peofEmmos foi
sintetizada por Roland Barthes tomando as “Coraides
Intempestivas” nietzschianas em um apontamentos€los cursos no
College de France cuja afirmacdo “o contemporaneo €é o
intempestivo” (BARTHESapudAGAMBEN, 2009, p. 58) nos incita a
tomar uma posicdo em relacdo ao presente, pertdmcen
verdadeiramente ao nosso tempo porque ndo coirasdiom ele nem
nos adequamos as suas pretensdes, mas nos pontasisjina
anacronicos, desviantes e, por isso, podemos mErechpreender o
nosso proprio tempo (AGAMBEN, 2009) em sua mobdel@ em sua
descontinuidade. Ao pensarmos essa descontinuidasEsa
intempestividade que nos comp8e como sujeitos, magaque a
historia

[...] genealogicamente dirigida, ndo tem por firmeontrar as raizes
de nossa identidade, mas ao contrario, obstinarsdigsipa-la; nao
pretende demarcar o territério Unico de onde vienaoprimeira
patria a qual os metafisicos nos prometem o ret@maontrario, ela
pretende fazer aparecer todas as descontinuidades rps
atravessam (FOUCAULT, 2012, p. 76).

Dessa maneira, considerando as nossas composigi@s c
sujeitos circulantes e moventes no interior daéhet por vezes
saltando seus esburacamentos, por outras seguiredofgrmas de
recorréncia, € que propomos a analise dos modos ootinema, em
sua materialidade verbal e ndo verbal, também operducdes de
verdades sobre os sujeitos que pde em foco e, smmeivel, diz
sobre quem somos nos.

O curta-metragem “Meu amigo Nietzsche” data de 201@i
dirigido por Fauston da Silva. No roteiro versdasadnia de um menino
da periferia de Brasilia que encontra um livro det2¢he no lixdo e
produz, a partir dessa leitura, intensas transfodemem sua vida. Os
percursos do menino Lucas sao marcados no filmalgans aspectos
gue julgamos relevante pontuar desde o inicio dessdta: 1. A
construgdo discursiva do sujeito menino pobre, afeilfa nuclear
tradicional e pertencimento religioso cristéo; 2in@ucesso na escola
versusas novas condi¢Bes de possibilidade de existénparta do
encontro com “Assim falava Zaratustra”, 3. O embatatre a
emergéncia de uma subjetividadm-do-homene os discursos de
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uma microfisica histérica e espacial dos apareiteslogicos a que o
menino pertence; 4. O nascimento de um super-hopenmeio do
cuidado de si e das (re)invencdes de si.

Ndo gostariamos de desenvolver esses pontos que
visualizamos em “Meu amigo Nietzsche” de maneirdividual, e,
exatamente por isso, nos 0s tratamos aqui em umceimamento de
proposi¢cdes cujos liames serdo movimentados emo todo
entendimento da producéo da subjetividade e dadiggm do menino
super-homem que (re)inventa a si e, na conjuntaradidpositivo
audiovisual que, atravessado por outros discursostituintes dos
sujeitos, nos ajuda na (re)invencdo de ndés mesiAam tanto,
cruzaremos os dois aspectos conceituais - suloietlegi e linguagem -
em Foucault e Nietzche, trazendo a tona seus pdet@®nvergéncia
na tarefa de compreender o encontro contemporaoean&hino
brasiliense que ouve, vé e sente Zaratustra nutpigotbta cujas
prateleiras, inicialmente compostas de desordem eptas$, se
transmuta em aurora.

Linguagem e subjetividade na amizade Nietzsche-Foaalt

O trabalho de Foucault retoma a genealogia nie¢zsteh e,
através dela, o estudo da histéria e das pratisaardivas em que as
descontinuidades histéricas e o0 jogo de forcas @adleres que se
entrecruzam tornam-se acontecimentos, inventam ecimintos,
fabricam sujeitos. Situamos, assim, 0 modo comaness tratando o
sujeito, constituido no interior mesmo da histGiatravessado por
discursos de toda ordem. Nesta seara, a propostkodeault é
verificar de que maneira o sujeito do conhecimegt® é também o
sujeito da linguagem, se constitui a partir de gosicdo no interior
dessa histéria e de como a verdade é fixada, teadm foco um
sujeito que se movimenta no tempo. Assim,

seria interessante tentar ver como se da, atraméhigioria, a

constituicdo de um sujeito que ndo é dado defamtiente, que ndo é
aquilo que a partir do que a verdade se da naridistias de um

sujeito que se constitui no interior mesmo da hist@ que é a cada
instante fundado e refundado pela histéria (FOUCAUR001a, p.

9).
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O trabalho histérico feito por Foucault compreends
instancias do saber, do poder e da subjetividades§a desvendadas
mediante uma arqueologia, uma genealogia e umcestasl praticas
de si na forma pela qual séo fabricados os sujeigosonhecimento.
Em “Meu amigo Nietzsche”, j& as primeiras cenas a&er como 0s
saberes e 0s poderes institucionais da escola sgjer® a constituicdo
do sujeito Lucas. Tendo sido advertido pela praigssendo criticado
pelos colegas e temendo a reacdo da familia diagesuas notas
baixas e do insucesso com a leitura, 0 menino peres ruas de volta
para casa soletrando o que vé pelos muros, tentmtdar na ordem
discursiva dos saberes institucionais que preseres@mo regra o
éxito na vida escolar nos moldes normativos solrejuris ela se
fundamenta.

Uma questdo presente nos escritos de Foucaulefensd a
possibilidade da formacdo dos dominios de sabertir pe praticas
sociais. Para responder a essa pergunta, FoueHldtiu sobre o
equivoco de admitir a pré-existéncia de um supEtgonhecimento no
gual as condicbes econdmicas, sociais e politieagxisténcia se
mostram coladas nele. As praticas sociais, paracdtbt) ndo sé
produzem dominios de saber como também fazem naspgtos de
conhecimento, e tanto a relacédo deste sujeito caibjeio do saber,
como a proépria verdade, possuem uma histéria. @ndimhento da
histéria que constitui o sujeito Lucas em “Meu amigjetzsche” ndo
reside em localiza-lo como sujeito do conhecimatinterior de uma
filosofia do tipo cartesiana, mas em admiti-lo coomm sujeito que
fabrica 0 mundo e que, portanto, € também sujeitobjeto da
linguagem.

Aqui tomamos a linguagem como uma experiéncia dmee
mundo, como uma verdade eticamente constituidalagdio do sujeito
consigo mesmo, em reinterpretagdes de todo o seurpe intelectual,
perspectiva que nos permite entender a linguagersuemelacdo com
0 poder e com a subjetividade. A pergunta que Rduocas faz em
“As Palavras e as coisas” sobre “gque relacéo egigie a linguagem e
o ser do homem?” (FOUCAULT, 2007, p. 468) nos canduuma
reflexdo central em torno dos saberes e dos podaregnstituicao dos
sujeitos. No mesmo sentido, afirma Nietzsche séinguagem um
instrumento de valoragdo moral, em cujo solo, s&atd, se constitui
o conhecimento. Como o conhecimento é decorrentsglaagem, é
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patente que ndo pode ser questionado além dogdimitcunscritos
por ela. J& a prépria linguagem, uma vez antenotamhecimento, é
impassivel de ser apreendida pelo proprio conhetoneNeste
momento, eclode um outro problema - o aspecto dalnigietzsche,
em seu projeto de problematizacdo da moral, treamsf@m problema
também a linguagem, uma vez demonstrado que éitzeéca da moral
enquanto formadora de subjetividade (NIETZSCHE,2)9%ssim,
retornando a Foucault, a linguagem é um ato quee‘der utilizado
pelo sujeito enunciante e no interior da qual eldefine, onde parece
sempre povoada pelo outro, pelo ausente, pelo ntestapelo
longinquo; ela é atormentada pela auséncia” (FOUCAL2009, p.
126).

A proposta agora é, a partir deste entendimenterragar a
linguagem produzida pelo curta metragem “Meu amggzsche” em
suas por¢cdes da materialidade verbal e da imagéticanovimento,
ndo somente na direcdo a que elas remetem, maisneasdo que a
produz, como nos ensina Foucault. A proposta néanéente do nivel
da descricdo, da nomeacao, mas no ambito da sé@spéds exame da
linguagem, ndo apenas o ponto de vista do sigdiicenas também o
do significante, para fazer surgir o fato de que a@mbos existe
linguagem, de acordo com dominios de objetos dtasijpossiveis”
(FOUCAULT, 2009, p. 128) - de onde articulamos guagersonagem
também se mostra em nos e agora nos atravessacidusm o
encontro Nietzsche-Foucault, entendemos, assim, aglieguagem
como representacao feita pelo homem do mundo s gErdentendida
como uma representacdo ndo fixada, em permanenter de
(NIETZSCHE, 2001), assim como o ser da linguagerayjeito que
representa o mundo, € fabricado a partir da reddidadvel do mundo,
inscrita nas instituicdes e nas préaticas sociadJJEAULT, 2009).

O que nos da os contornos das subjetividades pertaa
domino da descricdo “arqueoldgica da constituic&o udn certo
namero de saberes sobre o sujeito”, como nos aphmith Revel
(2010, p. 226). A subjetividade aparece em um maooneta
descontinuidade do sujeito em relagéo a linearidigdsua ordem. Ao
mostrar-se autor de sua obra, o0 sujeito reinvemta-si para deixar
emergir, no interior da historia e do discurso,ua subjetividade e
poder fazer dobrar o pensamento sobre o pensanertoguagem
sobre a linguagem, as marcas gue imprime no pr@pripo sobre as
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suas producdes como sujeito historico-discursivo.

Estamos entendendo, dessa maneira, a subjetivitdede um
modo marcado de existir que é formal, discursivoraine, ao mesmo
tempo, ético, que emerge do desejo do sujeito emtrambicdo, em
consequente complementaridade com as condicGa®decdo com o
mundo, com as relacbes que o compuseram e que &mdongo do
tempo por ele reunidas como verdadeiras. E neswtidseque
afirmamos ser possivel, em meio as marcas de egiaténredadas em
suas relacdes de saber-poder, “0 sujeito ser gleeé) ser autor de sua
propria invencdo” (REVEL, 2010, p. 228). Neste gkné tomando os
modos de producéo do filme a que entdo olhamosmud que, ao
inventar-se em meio as normas da escola, da famitla igreja, o
menino super-homem parece encontrar, naquele eierciom
Zaratustra, um caminho (mais) possivel e potenta @gropria vida.
Nessa microfisica de suas relagBes sociais, o ca@puanifestacdo
do sujeito e o que grita na subjetividade, € a admtde poder do
menino Lucas, vontade esta que ndo esta numeoidede do sujeito
- como afirma Nietzsche, mas que o constitui enguatal
(NIETZSCHE, 1992). E esse modo de subjetividade sgietorna
pratica de referéncia para o cuidado de si. Noné&mtafazemos,
apressadamente, a ressalva de que, ao dizer queito suidando de
si subjetiva-se, ndo estamos afirmando que algdergtidade se torne
definitiva e acabada. Ao contrario, 0 sujeito em@Be em uma
constante e infinita movéncia, oscilando entre leeglades e
dispersdes histéricas e discursivas, e, é, nesta pae se pode pensar
em luta e em insurreicdo, em Zaratustra e em “Mag@Nietzsche”.

E nesse mesmo aspecto que, trazendo o dialogismo
apresentado por Nietzsche em “Assim falava Zaratysis encontros
com 0s sujeitos-outros compdem subjetividades kngsl com o
intuito de restaurar e legitimar outras relagbes ge& formam entre
saberes e poderes de modo que ao recortarmos eyedido sujeito
Lucas no curta-metragem percebemos varios outsasirdios que se
entrecruzam. Assim, notamos um sujeito como “pdistorico de
praticas discursivas [...] que € reportado a pesicpossiveis de
subjetividade, ndo importanto o que fala, mas odigie(GREGOLIN,
2007, p. 7). Estamos pensando as emergénciasigabjeb menino
amigo de Nietzsche através do seu exercicio, ethoedm seus nos
histéricos-discursivos, do cuidado de si, inscrdeese em uma dada
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posicdo de subjetividade, determinando, para sk identidade, e
delimitando, por consequéncia, o que pode e devefat® e
enunciado. O que vemos ai é que a nogdo de umtosujei
conhecimento ndo é anterior as praticas que o amred ha que
cuidar-se para melhor conhecer-se e ha que conrbeqmra melhor
cuidar-se (FOUCAULT, 2006). Assim, as praticas delado de si
delineiam uma ética em que a existéncia se desenwamoobra,
como trabalho de um sujeito sobre si mesmo, comeagnversao a si
mesmo. A consequéncia ética dessa perspectivalménte, é
considerar a0 mesmo tempo o sujeito livre e detexdd. Livre para
criar, para reinventar-se, para fazer de sua vida abra de arte
Estamos tratando, nietzschianamente, de um homeng quiacdo de
si proprio através da transvaloracé@o de todosws\sdores, através da
sede de poder - vontade de poténcia -, manifestsamaoiativamente
para superar o niilismo e reavaliar ideais velhogriar novos, em um
processo continuo de superagdo (NIETZSCHE, 2008).

Pois passemos a vislumbrar, a partir de entdouddajmas a
pratica do cuidar de si ha emergéncia de uma $utlggde do menino
que reinventa sua propria existéncia instaura nozasiras de pensar,
de sentir, de dizer e de agir nas praticas sodajamos a emergéncia,
entdo, de um menino super-homem que encontrouustnate, junto
com ele, novas condicdes de possibilidade paréa@iprvida.

O super-homem enunciado em “Meu amigo Nietzsche”

A fim de descrever o nascimento do super-homem Meu*
amigo Nietzsche”, emprestamos de Foucault em suqué&blogia do
Saber” a recomendacdo de que

para que a linguagem possa ser tomada como otgtomposta em
niveis distintos, descrita e analisada, é precisd ltpja um “dado
enunciativo” que sera sempre determinado e naaitmfia andlise de
uma lingua se efetua sempre a partir decompusde discursos e
textos; a interpretacdo e a revelacdo das sigoffes implicitas
repousam sempre em um grupo delimitado de frasmsdlése |6gica
de um sistema implica a reescrita, em uma linguafgemal, de um
conjunto dado de proposicées (FOUCAULT, 2009, ., Hestaque
do autor).
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Assim, entendemos que a linguagem, na instancisede
aparecimento e de seu modo de ser,0 éproprio enunciado
(FOUCAULT, 2009, p. 128, grifo nosso) e, como $&,apoia em uma
descricdo que ndo é nem transcendental, nem alitgigaa A questéo
gue nos fazemos diante da emergéncia do enunciadeegpeito a
como o sujeito da linguagem que se da a ver sditth@spartir de sua
posicdo no interior da histéria e como a sua verdédfixada,
considerando que esse é um sujeito que se movimeremnpo.

Ao olhar para o enunciado no dispositivo audioisestamos
aludindo tanto para seus recursos e estratégiaslab®mracdo de
imagem em movimento e som quanto para os discerpoéticas que
eles produzem (MILANEZ; CAIRO; BRAZ, 2013). Estamatesse
modo, entendendo tal dispositivo a partir das reskturas
foucaultianas como um conjunto de taticas, leistatgias que fazem
ver, dizer e institucionalizar os sujeitos (FOUCAIJL1988). Dessa
forma, em meio ao cenario histoérico e social quedam o fiime, as
condigdes de produgdo se compdem como linhas qamfaer e falar
0 menino super-homem e seu amigo Nietzsche. Aongéracd'/Assim
falava Zaratustra” no lixdo, o personagem centel“dleu amigo
Nietzsche” comeca uma busca, inicialmente graniatigara
compreender os significados constituintes daquelamalidade verbal
e garantir a ela os seus sentidos. Passando mdasegs nas ruas e
interpelando-as —d‘que é aurora, mo¢d?em meio ao seu cotidiano,
passa ao nivel da experimentacdo da linguagemvdn tompondo
agora, no interior mesmo de sua histéria como tsyjeutras formas
de subjetividade. Depois de ler o livro "trés v8zesomo afirma a
professora, Lucas inicia uma nova trajetoria emfetaacao escolar:
as notas nas avaliacdes se elevam e algum éxitprogsstas de
exigéncia do discurso deste aparelho - a escatmeca a acontecer.
Mas junto a esse ponto, o amigo de Nietzsche reiave si mesmo
como um super-homem - alias, esse foi um dos rigogiigue atraiu o
menino a leitura de Zaratustra. Ao ser perguntagla professora
sobre o seu projeto de vida, a resposta imediataetino revela: “Eu
guero ser um Super-Homem!”. A cena que sequencesposta de
Lucas na sala de aula a professora traz a tonenfit@s entremeados
por essa nova maneira de existéncia que o meniperimenta: a
familia e a igreja sdo convocadas com o fim deificetem e
normatizarem o comportamento entendido agora coezviahte —
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“depois desse livro, ele ficou louco!”, afirma afassora. No grande
saldo de lazer da escola, Lucas convida os cokegesisarem sobre
suas condutas: “Eu quero falar é de superacdoSseer-Homem!
Vocés querem voltar a ser animais ou vocés questar acima do
homem? Ser Super-Homem?”. A chamada é seguida dgritonde
resposta coletivo e entusiasta dos demais menites: Super-
Homem! Ser Super-Homem!”.

Notamos em Nietzsche que a superacédo de si, istir lém
depende da obrigag&o de varrer para longe todaafdentirania, seja
ela vinda do conhecimento, da moral escrava ouédandtafisica
(NIETZSCHE, 2008). O inlémsignifica a afirmacdo de uma vontade
de criar, uma nova moral capaz de rejeitar a ridaile e o
ressentimento, assumindo a tarefa de decretar te wh@Deus severo,
punitivo e salvador, para celebrar a alegria, aaes@o de si mesmo,
assumindo a crengca no corpo, no instinto, na ldmrd na
transmutacéo do espirito.

Neste sentido, a producdo filmica em questdo retema
alguma equivaléncia o convite nietzschiano ao patkeragir, de
afirmar e acrescer a vida, imperando néo sobrecan@éncia de forgas,
mas na sua abundancia.
Retomando os modos com
o dispositivo audiovisual
promove, em sua
linguagem, a composicao §
sujeito de que trata
observamos ~ como 3
posicionamento da camer,
(no frame 1), junto a
materialidade verbal 4!
didlogos que anteriorment
descrevemos, comp0i
discursivamente o corpo d
menino super-homem. No momento em que incita os selegas a
uma vidaalém-do-homemnéo é exatamente o seu posicionamento
corpéreo-espacial acima dos demais que aqui nexesda, mas o que
isso evoca discursivamente. A filmagem de baix@ mama situa o
menino Lucas na ja condicdo de superacdo das amastéucionais
do discurso da educacdo formal, da igreja e dalilan® menino

FRAME 1
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Lucas esta posicionado acima para nos lembrar @@ond hierarquia,
mas para nos lembrar de grandes lideres e graedetugdes de
pensamento, para nos lembrar do processo de pgépagmara o
enfrentamento dalesting para conectar-nos com teagicidade em
meio as praticas dwuidado de si

Ao levantar o problema da morte de Deus, o menino é
conduzido pela mde a uma igreja evangélica. A canoaptura,
inicialmente, em &angulo
amplo, fixo e também
vertical, a faixada da
igreja, evidenciando-
superior, distante, intocave
(Frame 2). Em sequéncia
num corte brusco,
dispositivo  conduz
espectador, em meio
vozes do pastor, ao interio
do local que coincide co
o rosto do pecado
centralizado na tela tend FRAME 2

apenas como complement
a mao do intérprete d
Deus como um adereco n
cabeca do menind~fame
3). O detalhe fora de
campo, que aparece com
uma metonimia, nos traz i
memoria a  construgac
discursiva de um todo, dc
criador que, através da g
mados, ilumina a sua 4 \ d
. . -~
criatura e a livra de tod_o C FRAME 3
mal. Nesse sentido,
Courtine, a partir de seus trabalhos acercamgandria discursiva
(2009) nos fala das formas de discurso reportadie, roaterializacao
se da por meio das (re)citacGes e das relacde® @erto primeiro. O
autor se refere a discusséo foucaultiana na quateuto diz "pela
primeira vez aquilo que, entretanto, jA& havia siitw, repetindo
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incansavelmente aquilo que, entretanto, ndo haiaig sido dito"
(FOUCAULT, 2000, p. 25). A méo do pastor é a mao Deus

perdoando o menino que ndo somente leu o "livroadb mas passou
a experimenta-lo em suas composicdes de vida.

O fechamento
das sequéncias da ce
no momento de
purificacdo do menino
transgressor, tal comd
observamos nodrames
anteriores, se da com
zoom invertido da
camera Frame 4), com
profundidade maior de
campo, onde a mao df
redentor e o rosto d
pecador, ao lado de FRAME 4
presenca discursiva da
méae interditora, declinam em tamanho para que gumima
arquitetbnica da igreja, e, consequentemente, seara®@ de
funcionamento discursivo-ideoldgico, sejam, enfiranoramicamente
enfatizados. Ao sair da igreja com a mae, Lucassegue afirmando
sua amizade com Nietzsche, a quem atribui a tréorsgd@o do
conhecimento e cuidado de si. De fato, em nossstitiigdo como
sujeitos, como refletiu Foucault (2000, p. 7), camo ha como deixar
de fazer parte dessa ordem arriscada do discurg preciso
afirmarmo-nos na vida, tornando-se imprescindieeliar-se, a todo
instante, diante dela.

E possivel notar também que a camera esta posicioda
modo a colocar o espectador em meio aos fiéis sgistam, espiam e
comungam o momento de purificagdo da alma ‘nietaseimente
perdida’, ‘libertando-a de toda a escuriddo e de todo munchadis
(tal como afirma o pastor), trazendo a tona uméigaldo olhar que
fiscaliza e gere os corpos - inclusive 0s nossos, go presenciar o
que se passa na materialidade filmica, também waiz#m e se
observam. Entendemos, assim, que o olhar do dismosi
cinematogréafico marca uma posicédo do sujeito ero ® constroi
histérica e socialmente a partir da captura dagéms dos corpos que
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estdo materializadas na pelicula, que recebe cateadiches,
encadeamentos e montagens (MILANEZ, 2011), quespas vezes,
propiciam uma nova materialidade para se olhar, oma prética
para se exercitar, um novo pensamento sobre oéypalkssivel (se)
dobrar.

O espaco-linguagende uma subjetividade ao infinito

Pensando na profundidade que pode ser encontrada

exterioridade, como “um bom escavador dos baixodds”, em uma

verticalidade pregada por Zaratustra para trazeiparficie elementos

gue estavam enterrados e que foram dobrados séobmgessnos
(NIETZSCHE, 2008), prosseguimos na tomada da nadittade
filmica, dessa vez para pensarmos a composicdospace-(da)-

linguagem e da linguagem-(do)-espaco. De cert@rsab ser preciso
atentar para a implacavel trama de transformagfiegue as cenas vao

se modificando, quadro a quadro, em favor de unmadalgem que
redobra suas a¢Bes como pontos de problematicasayee vez mais,

se aprofundam, ao infinito. Por diversas vezesesespiadros se

esmitucam, evidenciando a for¢a dos movimentos aquep8em as

cenas das proprias “tragédias dos homens, em umdog nossos

olhares que, por ndés mesmos, sem jamais depor oéqoe nao
verdadeiro, monta o espetaculo do mundo” (FOUCAURT11, p.
571).

A partir de entdo trataremos, especialmente, deaespaco
da cidade é mostrado no curta-metragem atravegsdds narrativas
do menino Lucas ao trilhar, sonoramente, para eotggor, 0 seu

encontro com Zaratustra. Para tanto, refletimoges@sse espaco

multiplo como um espaco de “praticas microbianasimo afirma
Michel de Certeau (2009, p. 65), um espaco dasrufigicas dos
poderes”, retomando Foucault (2012), dotadas denezitos que

fundamentam a existéncia de 'espacos outros' negjtefere também
a outros tipos de relacdes de poder espacializadagras dimensdes
dos saberes nas relagdes sociais onde podemosimesntar, espagos

esses que podemos chamar de heterotopias. Eseastdpgas que
compdem o0s espacos geograficos também compbdempagossdas
linguagens. S&o espagos que ndo possuem uma fa@unaop mas
plural e diversificada, sdo espagcos contraditorias formas
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totalizadoras que equalizam ou a unicidade e tesmmicia que
remetem a um “espaco sacralizado” dos disposithgigucionais e da
praxis social (FOUCAULT, 2001b).

Em “Meu amigo
Nietzsche as heterotopias
aparecem como lugares q
incomodam porque  Sa(
“superpostos,
fragmentarios, pluriformes”
(GAMA-KHALIL, 2012, p.
74). Sentimos eSS4
constatacdo nas image
que se movimentam e
travelling pelo lixdo ou
pelas ruas pobres d
periferia da cidade
mostradas no filmeFfame
5). Essa sensacao incomoc
gue temos ao acompanhar
as sequéncias é intensificada pela leitura em offAksim falava
Zaratustra” pelo menino Lucas. A camera percorra aitlade escura,
desordenada, vazia, enquanto 0 super-homem que ma®Cca as
palavras de Nietzsche:

FRAME 5

Meu halito livre sopra através das paredes perdziraas prisées e
nos espiritos presos e o grande dia sera quandmerh estiver no
meio do caminho entre o animal e o super homemugosgra o
caminho para uma nova manh@, o caminho para o bopsgm.

No dispositivoaudiovisual, onde os suportes de producdo da
imagem em movimento servem a difuséo e circulagdsatieres sobre
um determinado sujeito (AUMONT, 2002), observamage gs
técnicas filmicas utilizadas em “Meu amigo Nietzschestédo
enredadas de outros elementos discursivos tambétaribhmente
orientados. Em se tratando dos espacos-linguagecnrtepmetragem
em questdo, entendemos 0s seus entremeios heteosttgmbém nas
constituicfes taticas de associagdo entre imagewipmanto e som. O
lixdo, mais uma vez, € o cenario. Em meio a carele outras
criancas, o amarrar do cadarco do sapato, umaapipeela estampada
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no céu e um toque de celular, 0 menino Lucas ercant'‘Assim
falava Zaratustra” entre os dejetos do aterro. Husssessdo de
g espacialidades - os corpos,
as falas, o lixo, os sons do
ambiente - é enquadrada
pela camera, promovendo
uma panoramica circular e
se fixando, por fim, em
uma posicao de tras para a
frente, posicionando o olhar
do espectador sobre o foco:
o livro de Nietzsche nas
m&os do menino aspirante a
super-homem HRrame 6).
Ha, nesta consideracdo Ultima, mais um componeameirtstaura a
antecipacdo do enredo, uma espécie de previsdoconduz o
espectador aos proximos encadeamentos da matedlfdmica. As
vozes das criancas que corriam pelo campo, a cganderLucas com a
mée ao celular, os demais sons do ambiente, twdoéissubstituido
pelo poema sinfénico do compositor aleméo RichadrduSs, datado
de 1896 e inspirado no tratado filoséfico de Nigtes levando o
mesmo titulo do “Assim falava Zaratustra”. Enterttennessa
linguagem a existéncia de enunciados que trazensw@mmargem
outros enunciados e tomando em nossa memodria sii&zar reportar a
outros discursos, trazemos, por associacdo, nardisgda lembranca,
outra producdo cinematografica que ocupou, por,anlgar de maior
bilheteria do mundo e que traz como trilha sonaacypal a mesma
sinfonia de Strauss — “2001: Uma odisséia no e$patjogido e
produzido pelo cineasta Stanley Kubrick em 196&dfsseia narrada
por Kubrick, em meio aos elementos tematicos daotegia, da vida
extraterrestre e da inteligéncia artificial, mateanbém, como em
“Meu amigo Nietzsche”, a busca pela evolug¢do huneafil@séfica. O
curta-metragem de Fauston da Silva retoma o prig@tdubrick que
descobre num osso uma ferramenta. Lucas, até smntearccom
Zaratustra, € dado a ver como o animal de Nietzgubes6 depois de
experienciar o cuidado de si e o desenrolar de sawodos de
subjetividade, descobre a (vontade de) poténcia@gosicdo ética
com a vida. Nesse batimento de analise, lembrarmodeoFoucault

e A

FRAME 6
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(2012, p. 59) ao pontuar que “o homem comecou gerlata daquilo
gue ele ia se tornar; Zaratustra mesmo tera seacoagie saltara atras
dele e tirara o pano de sua vestimenta”.

Entendemos que também nessas memorias que se ceuzam
movem espacos-linguagem heterotopicos interpereisrav
conseguimos elaborar novas composi¢cfes de espagoadem que,
por suas vezes, compdem nossas espacialidadesemscursivas
enguanto sujeitos, tanto diante da tela de cinemaatq da realidade
em que vivemos. O convite do menino a aurora né@a par ai. As
heterotopias da linguage
espaco que Se POoVOAlimss
mutuamente promovem &
emergéncia de um mundes
outro, tdo belo quantcgs
assustador, onde, de
amplitude capturada pofSss
uma camera em panoramice g
(Frame 7), 0 menino super-#is
homem aparece pequeng
solitario e livre,voandono EEEss
lixdo em busca de um outr FRAME
Zaratustra (sua mae havi..
interrompido as leituras nietzschianas e o livihai sido devolvido,
como impureza, ao aterro). “Escuta! Que querorblndvanta-te!.
Escuta-me também com os teus olhos! E quando @segaacordar,
acordado ficaras eternamente”. O chamado de Lucasoca o
espectador “animal de rebanho” a olhar para siclianar-se sobre si, a
cuidar de si, ainda que a sua casa e a sua bdaiettejam imundos. O
chamado de Lucas é solitario e revela, no que @oder vista como
uma “heterotopia de crise” ou “de desvitésse corpo infanto-juvenil
notado como transgressor, uma “heterotopia de tphii, por
exceléncia, como um navio que se constitui em warlsem lugar,
gue figura como um instrumento que serve tantocasa@mias como
ao escape da imaginacdo (FOUCAULT, 2001b), quedliab espaco,
aberto e fechado ao mesmo tempo, transitando paosteoutros
lugares distintos, aqui e ai, onde agora é vodéy léeste texto, que
agencia comigo e com o Lucas, mais um n6 na redandeade
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O super-homem de “Meu amigo Nietzsche” nos apareo®
aquele menino da musica de ToquinAquarelg que caminha até um
muro onde encontra “uma astronave que chega serpotenem
piedade, sem pedir licenca e convida a rir ou chdP@nsemos, entao,
gue essa astronave seja a prépria vida que passalimda aquarela e
qgue, um dia descolorird... e recolorira... desa@lor e recolorira... em
uma abundancia ligada a criacdo, a vontade deudestira construir
novamente, a acolhida do insensato, a producaendefarca gravida
de super-homens em nos... elevada ao infinito.
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MANOEL DE BARROS, ENTRE LIMITES E DESLIMITES:
POESIA, RUPTURA E ANALISE DO DISCURSO

MANOEL DE BARROS, IN BETWEEN LIMITS AND UNLIMITS:
POETRY, RUPTURE AND DISCOURSE ANALYSIS

Clarice de Mattos GOULART

Resuma O trabalho busca analisar a um recorte da poesislai®el de Barros a
partir do entendimento de que a obra poética opera distensdo na linguagem, de
dentro da prépria lingua. Considerando-se nao gipalavras tenham um sentido fixo,
mas usos dominantes na sociedade, explora-setiad@aanalise de versos do poeta
mato-grossense, a ideia de que a poesia pode cobmcaxeque esses sentidos
dominantes das palavras, evidenciando seu card&tafdrico e parafrastico como
constitutivo do discurso. Nesse contexto, as idgiapostas por Michel Pechéux séo
relevantes na medida em que expdem conceitos dea¢éo discursiva, metéafora,
memo©ria e sistemas de regularizagéo.

Palavras-chave Andlise do Discurso; Manoel de Barros; Poesia.

Abstract: The article aims at analyzing a sampling of Mandel Barros’ poetry,
understanding that literature and poetry operatei@ure on language inside the
language itself. Considering that words have nedimeaning, but dominant uses in
society, it is exploited, based on the analysithefpoet's verses, the idea that poetry
may undermine these dominant meanings of wordsleaeing its metaphorical and
paraphrasis’ features as part of the discoursehicontext, the ideas exposed by
Michel Pechéux are relevant as long as they shawegis of discursive formation,
metaphor, memory and regularization systems.

Keywords: Discourse analysis ; Manoel de Barros; Poetry.

Introducéo

Manoel de Barros (1916) nasceu em Mato Grosso evasta
obra publicada. Com seu primeiro livro lancado €871 editado por
esforco proprio junto de amigos, aos setenta aeosda o poeta viu
grandes editoras disputarem seus direitos de jaghlic Foi através de
Millér Fernandes que se tornou conhecido no Br@siha década de

" Graduacdo em Producéo Editorial pela Escola de Gimaho/Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Contato: clara.mattos.goulart@igrom.
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1980, e, recentemente, a transnacional Leya compiamugrupo
editorial Record a quase totalidade de seus tit8loa obra versa sobre
0 ambiente pantaneiro, sobre os elementos da mafsebre o homem
simples. E caracteristico de tal poeta, para al&soduma escrita
marcante: além de propor uma negacao da gramatiea aormas de
versificacdo e construcao de rimas comuns a poksaica, € também
muito rica a sua palavra sobre a palavra, preseateriacdo de
conceitos sobre a prépria escrita — como o “deddimta palavra” e o
“idioleto manoelés archaico” —, e muito signifivatia visdo em seus
textos do poeta como o sujeito que transforma odmyoor meio da
criacdo de imagens verbais.

A partir dessa construcdo da atividade da escnit&gso
trabalho busca analisar como se da essa descd@uwstdacilusdo de
linguagem ordinéria operada por Manoel de Barromafunciona o
deslocamento das palavras em seus versos? Comesi poostra o
que algumas correntes da filosofia da linguagemomaca Analise do
Discurso — tentam teorizar, ou seja, que a poegianétitutiva da
ordem da lingua, da ordem do discurso? A AndliseDikzurso
pécheutiana propde que a metafora € um processstitaone e
constitutivo da linguagem, e que as palavras naaté lugar fixo, um
sentido Unico e imutavel: conforme as condicdepmelucdo e as
matrizes de sentido em que se inserem, carregatogias e sentidos
préprios, e também possibilidades de leituras plaki

Entendendo que a comunica¢do ndo é um processm exat
que os sujeitos se comunicam simetricamente, skasfa e que tais
ideias foram consolidadas apenas com o adventoirgmidtica
saussuriana como forma de legitimar seu objetditi atribuindo-
Ihe a exatiddo necesséria a ciéncia, acimentandwmgetarde com a
teoria da comunicacdo de Roman Jakobson —, o emfiegte trabalho
estd na ideia de que a lingua nédo é capaz de abaneasignificacdo
perfeita, sem assimetrias, e que a poesia de Mded@arros (como a
de alguns outros poetas cujas obras ndo analisareesie artigo)
reconhece essa caracteristica, mas, em vez dendigsia sua
existéncia, faz dela a sua matéria, sua base, duguea. Para esse
exame da poesia, nos inscrevemos teoricamentenmoocda Analise
do Discurso francesa.
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1 Andlise do Discurso: pressupostos e bases

A Analise do Discurso (AD) desenvolvida por Miclrechéux
relé conceitos provenientes da linguistica, da apsilise e do
marxismo. No final da década de 1960, Pécheux dstnmanque a
lingua ndo é univoca, como propunha a linguistisautiral de
Saussure, que o real da histéria é afetado pelmdtico e que o sujeito
de linguagem é constituido tanto pelo real da Bnguanto pelo da
historia, pelo inconsciente e pela ideologia.

Nesse contexto, a AD considera um sujeito que Serénem
um panorama no qual ndo h& discurso “que possaestacdr
completamente dos trds-mundos (ou dos pré-mund@sp dnabitam”
(PECHEUX, 1990a, p. 9). Esse mundo €, por suafugp, da relacéo
entre modo de producdo, pratieasgidas e geradas por esse modo de
producéo, aparelhos por meio dos quais essas lemunea posicoes
ideoldgicas de classe e politicas que se organieamformacdes
ideoldgicas e discursivas (FIs e FDs), que deteamio que pode e o
que deve ser dito (HAROCHE, HENRY, PECHEUX, 200874]).
Ao se sustentar que o discurso, em vez de serrg@sicom base em
um real independente dos processos psiquicos fgnoenenologia do
mundo concreto, se mobiliza conforme a formacdo aque é
produzido, colocam-se aquele que fala e aquele epomta (mas
também escreve, |€, observa etc.) ndo mais conmmesEndo seu dizer
e de sua escuta, mas como alguém que, inseridon@anfarmacao
discursiva (FD), estéd inscrito num imaginario quebai sentidos
especificos ao que se diz, conforme a sua dimemgaodgica
constitutiva.

Em seus escritos, Pécheux (1990a) aponta comologide
articulacdo do que pode e do que deve ser diteefay das FDs, um
sermédo, um panfleto, uma exposicdo. Neste trabahdormacodes
discursivas analisadas realizam-se em publicagc@ebnguistica e na
gramatica, uma vez que essas sdo formas constradtmente,
como frutos de posi¢Bes ideoldgicas que determioanue deve
circular na sociedade em termos de producao esistidiscursiva, e
também como se deve falar, como se deve escrevajueo e
considerado publicavel, poético ou literério.

Pécheux, Haroche e Henry (2008 [1975]) constataen fqu
definindo o conceito de lingua que Saussure cofnseffzer da
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linguistica uma ciéncia. Contudo, essa delimitdo@possivel apenas
ao se supor que ela era homogénea e ao se ignoearda suas
dimensdes: a semantica. Para o linguista, as palgnoduzem seus
sentidos determinadas por valores “puramente difeaes, definidos
ndo positivamente por seu conteddo, mas negatitam@or suas
relacbes com o0s outros termos do sistema. Suatedsica mais
exata € ser o que 0s outros ndo sdo” (PECHEUX, HaRED
HENRY, 2008 [1975], p. 3).

Essa “subordinacéo da significacdo ao valor’ supdimgua
como sistema, o que “abre a possibilidade de umdateyeral da
lingua, permitindo a interpretagdo de particulatéda fonoldgicas,
sintaticas e morfolégicas” (idem, p. 4) constitaiymas deixa de lado
a semantica, uma vez que “a significacdo € de ordierfala e do
sujeito, sO o valor diz respeito a lingua” (idefd{ entanto, Pécheux
(idem, p.5) postula que ‘lago que une as ‘significacoes’ de um texto
as suas condicdes socio-histdricas ndo € meransatendario, mas
constitutivo das proprias significac@gslestaque do autor).

A partir disso, Pécheux considera a necessidadmiagtruir
um campo de estudo para 0s processos ligados atsssngue seja
deslocado da concepcédo tanto do individual quaotairdversal, ou
seja, levando em conta o0s processos ideoldgicosattagessam a
producdo de discursos para que se analisem nda mattireza das
palavras empregadas, mas também (e sobretadd)construcdes nas
quais essas palavras se combinara medida em que elas determinam
a significacdo que tomam essas palavras” (idemOp.destaque do
autor). A semantica discursiva fundamenta-se, pturtao fato de que

a semantica, suscetivel de descrever cientificaanenta formagao
discursiva, assim como as condi¢des de passagemaérmacéo a
outra, ndo saberia se restringir a uma semantig&ale (ou
gramatical), mas deve procurar fundamentalmente cdata dos
processos administrando a organizacdo dos termos em uma
sequéncia discursiva, e isso em funcdoatemlicdesnas quais essa

sequéncia discursiva é produzida. (Idem, p. 1lltadess dos
autores)

Dessa forma, a obra literaria pode ser analisadaseas
especificidades de construcdo de linguagem, a plartima concepgéao
de palavra ndo mais como uma imagem do que exsteundo, e sim
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como criagdo, mas nao numa perspectiva subjetiggea coloca o
autor como centro criativo do processo, e sim damando-se 0s
sentidos com que a obra literaria rompe ou a gtiiese

2 Formacdes discursivas, parafrase e a palavra poed

No contexto das formacdes discursivas, segundoeBg&cha
sempre algo que “fala antes, em outro lugar e EgEgpntemente”
(PECHEUX, 2009 [1975], p. 162), conforme seu ussaedade, que
vincula aos dizeres certas ideias. Nesse sentidmsséivel elencar
alguns elementos bésicos, como a memdria que torssentido do
dizer e a reiteragdo desses sentidos pelo usospeite dessa ideia,
Pécheux afirma que tal regularizacao “é semprestivet de ruir sob o
peso do acontecimento discursivo novo, que vemunmet a
memoria”, ao deslocar e desregular “os implicit@soaiados ao
sistema de regularizacdo” (PECHEUX, 1999, p. 52).

Por exemplo, a palavra “pedra”, embora classificaao um
substantivo concreto e comum ao cotidiano de tddasno dicionario
“Houaiss (2009) — uma obra de referéncia que é uma forma de
cristalizacdo da producdo de sentidos que ndo sE@lem uma
sociedade — 21 acepcgdes. A primeira € “matéria nairs®lida, dura,
da natureza das rochas”. As definicdes seguintesapéesentadas
como derivacdes dessa primeira, 0 que ja apontayrmarprocesso de
transformacdo semantica (apesar da ancoragem npostsusentido
primeiro, do qual os outros derivam), como no asdpedaco dessa
matéria. Ex.: as pedras do leito de um rio” ou dessitéria empregada
para um fim especifico. Ex.: muro de pedra”. A n@tepcao diz
respeito a “pedago de qualquer substancia soldlaa Ex.: pedra de
sabdo”. A décima nona fala de calculo renal, ewi@dgmo ai um
processo de parafrase. Esse processo, por si gdexblicado pela
gramatica histérico-comparativa no século XIX. Epartante notar,
contudo, que as 21 acepgdes apresentadas peloalioiodo abarcam
todos os sentidos possiveis de uma palavra. Haabewura a novos
sentidos que é determinada pelo uso.

Isso porque a construcéo de sentidos ndo é esi@istalizada
e imutavel: o jogo do esquecimento abre espaco éampara a
reconstrucdo semantica, e isso ndo se da apenasvaoantes
semanticas sincrénicas ou diacrénicas. Ao mesm@deem que é
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possivel observar uma regularidade dos processu@nsieos em uma
formacdo discursiva, em meio ao limite se faz prieseambém o
deslimite. O sujeito atravessa e é atravessadwdaws discursos, e
ndo tem uma relagdo mecéanica com a ordem socigleldaz parte,
sendo incompleto, ou seja, relacionando-se de falimé@amica com a
alteridade, entre o poder e o desejo. Como ocoimeigcdo do novo
no ja-dito? Em “uma espécie de repeticdo vertmal,que a memoria
esburaca-se, perfura-se antes de desdobrar-se awdfrapa’
(PECHEUX, 1982, p. 65apud ACHARD, 1999, p. 53). Pecheux,
apudNunes (1999, p. 10), ressalta que a

memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera,pcujas
bordas seriam transcendentais histéricos e cujéeGdn seria um
sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reégpiag
necessariamente um espaco movel de divisbes, digan de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos deargzagédo... Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicasra-abscursos.

A parafrase permite, dessa forma, o deslocamentaatizlo,
operado por um sujeito que ndo deixa de ser tistétima vez que
lida com constru¢des sociais, mas alia suas foendiferenciacédo na
producdo de sentido através de operacdes e preapss@assam pela
memoria discursiva e pelo esquecimento. Assim,odasddo o termo
“pedra” de suas constru¢des cotidianas, Manoel aeoB também
apresenta a sua defini¢cdo, deixando surgir 0 novo:

Pedra, s.f.

Pequeno sitio arido em que o lagarto de pernas
areientas medra (como a beira de um livro)
Individuo que tem nas ruinas prosperantes de sua
boca aridez de raiz

Designa o fim das aguas e o restolho a que o homem
tende

Lugar de uma pessoa haver musgo

Palavra que certos poetas empregam para dar
concretude a solidédo

(BARROS, 2010, p. 183)

Do que se pode inferir que a poesia Ndo cria UNCESED
préprio de producdo de sentidos. Ela apenas recenira movimento
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comum as palavras, que é o de constante consteugdnsformacao e
faz dele a sua base. Esse movimento, apesar dercariteratura, ndo
se restringe a ela. Todo discurso traz consigaailpitidade infinita da
construcéo variada de sentidos.

3 Manoel de Barros e a consagracdo do poeta

Enquanto Drummond e Bandeira receberam destaque dos
criticos e sé@o parte indispenséavel dos curricubaslares, Manoel de
Barros s6 obteve algum espaco nha critica literémia1980, quando
“despertou a admiracdo de Millér Fernandes [..Jjog textos o
fizeram nacionalmente conhecido” (PIZA, 2010). Agesdesse
destaque, atualmente Barros ndo é considerado, mesmo pelas
editorasconsagradpe sim um autor “que tem urasultado comercial
bont (LAGE, 2012) (destaque nosso).

Alguns de seus poemas aparecem em provas de Vastibu
como no REM do ano de 2012, o que se destaca como uma aparicao
incomum no contexto majoritario de ensino naciofadavia, o
préprio Manoel projeta uma autoimagem anticanénitdem os
professores me digeremud CASTELLO, 1993, s/p). O poeta narra
a historia de uma das coordenadoras do vestibelidtado Grosso, que
Ihe falou: “Eu ndo entendo nada de seus livroan&@ermitir dizer a
verdade, eu vou dizer: seus livros sdo uma mapufd CASTELLO,
1993, s/p). A professora perguntava como faria paiegoarar seus
alunos para as provas, ao que Manoel diz ter reigpari‘Meus livros
ndo sdo para vestibular. Poesia exige sensibilidaelesocé ndo tem
sensibilidade, preparo algum adiant@apydCASTELLO, 1993, s/p), o
que j4 cristaliza o discurso de que, para se lesippndo basta ser um
sujeito comum, mas também o discurso de que o erieimal é
logocéntrico demais para permitir as mirabolanésrpretacdes que a
poesia produz e mesmo demanda em suas leiturane@ pinda
afirma: “cair no mundo das imagens ndo € para gealgm. Ainda
mais para adolescentes. Adolescentes querem &ass aq@tas, sendo
nao aceitam. E minha poesia é tored{dCASTELLO, 1993, s/p).

Mais do que uma denudncia sobre o estagio da aéoleisc
marcado por um certo racionalismo, esse recortamerte compde a
imagem de que poesia ndo € para “qualquer um”. Esagem é
recorrente na obra de Barros: embora a lingua dsigpseja a mesma,
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0 sujeito que pode |é-la ndo é ordinario. O queoesia de Barros
propde € uma imersdo no mundo das palavras, & garinstauracéo
de sentidos outros e de outras imagens que tergaminsular ao
cotidiano do leitor; mas néo de qualquer leitornbt explica no livro
“Arranjos para assobio”:

— Dificil de entender, me dizem, é sua poesianb@econcorda?

— Para entender nés temos dois caminhos: o debselesle que é o
entendimento do corpo; e o da inteligéncia queeétendimento do
espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender mas para incorporar

Entender é parede: procure ser uma arvore (BARRQH), p. 178).

Essa € uma das respostas que Manoel costuma dar em
entrevistas, as quais, segundo José Castello (2686) concedidas
sempre por escrito e ja se tornaram célebres.pssque, segundo o
jornalista, para Manoel a palavra “ndo existe mamadita, mas sim
escrita — pois s6 as margens do papel podem sustmd natureza
liguida e voltvel” gpud CASTELLO, 2006, p. 123). Parte da sua
impopularidade talvez se deva também a essa retagd@ critica, por
essa recusa em receber jornalistas e a agir sedepferma mais
enérgica as suas perguntas: Manoel ndo hesita eregpostas como
“essa pergunta ja foi feita” e as seguintes:

— E sobre a palavra, ela?

— Mexo com palavra

COMO quem mexe com pimenta
até vir sangue no 6rgéo.

— Alguns dados biograficos?
— O lajedo interior do poema me urde
Por uma fresta saio hino e limos

— E como é que o senhor escreve?

— Como se bronha

E agora peco desculpas

Estou arrumado para pedra (BARROS, 2010, p. 180).
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E dessa forma que Manoel, filiando-se a certasnqdjes
estéticas do fazer poético contemporéaneo, que mEEco rompimento
com o canone, também desconstréi aspectos miticliedhtura: o ato
de escrever é comparado a uma atividade fisicaguaeira, corporal,
mas nem por isso pouco prazerosa; a funcdo daspdeside despertar
uma inteligéncia sensivel, e néo intelectual; oepam leitor é de
imergir nas palavras e estabelecer com a poesia retagdo de
descoberta, em vez da reflexdo sentimental; o pdpekritica é
distanciado daquela concepcdo de ser fundamentshgeado na
construcdo da imagem do escritor: se as perguAtagepetitivas e
buscam uma resposta feita, Manoel n&do adquire durpogia
conveniéncia e declara ser mais importante dedeea-uma pedra do
gue a respondé-las. Costumando declarar que nfdpmtelectuais,
“muito pretensiosos, pomposos” (PIZA, 2010), talse demonstre
gue ndo € de seu interesse ser considerado umcaatsagrado Sua
autoimagem, como ja mostramos antes, nao permite.

Um poeta que, em uma obra chamada “Livro das igasfa
diz que “desaprender oito horas por dia ensinaimios” (BARROS,
2010, p. 299); que admite que a repeticdo é pariesdrita; que nega
valores grandiosos, considerando como tema o desgrezado; que €
arisco com relacdo a reporteres traz consigo aiskelde muitos dos
principios prezados por uma sociedade: o logosemdxi a razdo, a
hipercriatividade da arte, a inovac¢do. Contudo,oetg nao deixa
detambém reforgar os sentidos sobre o leitor deatifira e, sobretudo,
de poesia: ele é especial. Os principios que pizo@o se limitam a
sua poética; passam também pela ideia de buscamadalilatacdo do
tempo, de agregacéo de novos valores ao conhecintentiqueza do
gue néo recebe consideracéo.

4 Barros em analise: por uma palavra viva

O discurso de Barros passa pelo reconhecimentoela dala
de um poeta néo é feita s6 de seus pensamentosrmad@naginacao
criativa Unica e original —, e sim de falas de todae o cercam, que
vao desde referéncias literarias classicas ao gradm pato: uma
poesia adepta dos principios da ecologia lingaisti® poeta supde
uma clareza e uma concretude tdo evidentes quefdraram sua fala
em algo que exige uma abstracdo que é ildgica,plicéxel. As

LING.— Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,q1-119, jul./dez. 2013
109



Clarice de Mattos Goulart

“palavras que se atraem”, descoladas de seus tositettazem
consigo uma falta que nunca se preenche, s6 seneiéd

Assim, na constituicdo dos discursos, ndo se pedardde
ressaltar que memoria é também feita de esqueameng nessa
tenséo que se fazem os falares, os pensares, ia.[ddas formacdes
discursivas, a reproducdo e fixacdo de pensarésseshpre sob a
tensdo da iminéncia da ruptura. A histéria de MhdeeBarros aponta
gue por tantas vezes a ruptura € também absortedaando-se
também formacdo consolidada: o proprio conflitoreerdgstrutura e
acontecimento de que fala Pécheux.

Ruptura, fuga, interrupgéo, imposi¢cédo, choque,igam: sdo
infinitas as metaforas possiveis usadas para expéisse efeito das
palavras sobre o sujeito, para demonstrar o semtinde perda e de
impossibilidade de dominio. Manoel trata de desaresomo isso
ocorre:

Veio me dizer que eu desestruturo a linguagem. éaestruturo a
linguagem? Vejamos: eu estou bem sentado num IMgan uma
palavra e tira o lugar de debaixo de mim. Tira galuem que eu
estava sentado. Eu ndo fazia nada para que a pa/desalojasse
daquele lugar. E eu nem atrapalhava a passagenmgeém. Ao
retirar de debaixo de mim o lugar, eu desaprumkis@ havia um
grilo com a sua flauta de couro. O grilo feridavasi@ncio. Os
moradores do lugar se queixavam do grilo. Veio ymatavra e
retirou o grilo da flauta. Agora eu pergunto: qudesestruturou a
linguagem? Fui eu ou foram as palavras? E o lugarrgtiraram de
debaixo de mim? Nao era para terem retirado a roifaghr? Foram
as palavras pois que desestruturaram a linguagenmade eu.
(BARROS, 2010, p. 393).

E imovel, deslocado de seu lugar, impotente, “desaado”,
que Manoel demonstra estar diante das palavrastraCiando a
concepcdo de que as palavras so tém o direitoreie stominadas pela
vontade do falante, o poeta afirma que € o coontddque acontece. E
se revela perplexo, imobilizado, “absurdadiéinte disso. Absurdar e
feridar sdo alguns dos verbos que ganham voz, forma Bodebs
versos de Manoel, que afirma: “A sensatez me absu@s delirios
verbais me terapeutam./ Posso dar alegria ao eggalavra aceita
tudo)” (BARROS, 2010, p. 339). Essas palavras qeeitam tudo”

LING.— Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,01.-119, jul./dez. 2013
110



—Manoel de Barros, entre limites e deslimites: ppest———

compdem o que o0 poeta chama, liero sobre nada de “idioleto
manoelés archaico”. Sua definicdo péadaleto é “dialeto que os
idiotas usam para falar com as moscas e as pardelesé 0s poetas
escapam ao uso dominante da lingua, eles mesmossséthotas.
Manoel ainda explica o uso d&chaica “aprecio uma desviagao
ortografica” (idem, p. 338).

Uma vez que os dizeres carregam em si, a0 mesnmotem
memoria, consolidada pela materializacdo reiteradalingua, e
esquecimento, sempre sujeito a fazer irromper neeosidos, e que
tanto um quanto outro ndo sdo do dominio do sujedio feitos de
histéria e de inconsciente, Barros também paraesabrpalavras, e
tenta explica-las, criar um limite dentro do degkm

Um verso se revela tanto mais concreto quanto seja
seu criador coisa adejante

(Coisa adejante, se infira, € o sujeito que sergueb
até de encontro com uma palavra) (idem, 2010, ). 18

As coisas que acontecem aqui, acontecem paradas.
Acontecem porque nao foram movidas. Ou entao, me-
Ihor dizendo: desacontecem (idem, 2010, p. 207).

O que se oberva nesses versos é que, a0 mesmo ¢tgerpo
existe uma busca pela explicacdo dos dizeres, imbéta certa
compreensdo de que ndo € possivel controlar asiesenPor meio de
explicacbdes ludicas, pouco exatas, incomuns acdiant, como
sujeito que se quebmneologismos, conesacontecense alcanca a
incorporacdo da davida, o distanciamento das @stezla procura por
uma verdade das palavras. E nesse ponto que Mam&glrros, dentro
da formacdo discursiva do fazer poético, trabatima uma ruptura da
linearidade da linguagem: ao desconstruir usos otidaslos pela
repeticdo e formagdes comuns as frases, evideneicelpas ndo sédo
dotadas de um sentido unico, e sim de “deslimites”.

Assim, o poeta combina um saber novo com tragasitesue
cria conceitos complexos para embasar sua atividiageageira,
como o de um idioleto e uma gramatica préprios. Sbkimatica
expositiva do chao” propbe uma desconstrucdo ds UBpOStos:
lancando méo da forma “expositivadm detrimento da funcéo
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“normativd comum entre fil6logos e graméticos e desviandoco f
da lingua para o chéo, subverte-se o conceitoatediica tradicional.

As praticas “expositivas” realizadas por Manoel Birros
incluem as seguintes consideracfes: que um sSujedte ser
“desverbado que nem uma orac¢do desverbada” (BARROR), p.
387) — 0 que é impossivel para a gramatica trathitigpelo menos nos
padrBes da gramatica normativa contemporanea -agjtjgalavras se
juntavam uma na outra por amor/ e ndo por sintédem, p. 450) —
um nexo imprevisto pela linguistica — e que “sigaif limita a
imaginacao” (idem, p. 465) — levando a univocidadetendida por
alguns defensores do fim das ambiguidades. N&oose plizer,
contudo, que prescricbes sao completamente igroracgessa
graméatica. H4 uma delas em sua “Didatica da imn@ndd “Livro das
Ignorécgas™ “Aos blocos semanticos dar equilib@mde o abstrato
entre, amarre com arame. Ao lado de um primal deixetermo
erudito. Apliqgue na aridez intumescéncias. Encaste cago ao
sublime. E no solene um pénis sujo” (idem, p. 303).

E seguindo essas prescricées que Manoel de Bamasdomo
tema de sua poesia objetos corriqueiros como utaa Uaa lesma,
uma lagartixa, uma arvore, ou chulos, como “cago8ua construcado
de sentido se da também pela quebra de expectatpedo choque.
Sendo o amor e o0 afeto pelas pessoas tradiciomaissia substituidos
pelo desejo pela palavra, a palavra que carregaigmbrm maca de
Adado, o poeta pode construir versos que enobreckmentos
desprezados e nada liricos: o entulho, o lixo,amch

Venho de nobres que empobreceram.

Restou-me por fortuna a soberbia.

Com esta doenca de grandezas:

Hei de monumentar os insetos!

(Cristo monumentou a Humildade quando beijos os
pés dos seus discipulos.

S&o Francisco monumentou as aves.

Vieira, 0s peixes.

Shakespeare, 0 Amor, a Duvida, os tolos.

Charles Chaplin monumentou os vagabundos.)
Com esta mania de grandeza:

Hei de monumentar as pobres coisas do chdo mijadas
de orvalho (BARROS, 2010, p. 343).
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Tratando a grandeza tanto como mania quanto coreocdp
Manoel pode escrever sobre o abstrato que é coadaaulo: o vazio.
E esse 0 argumento que esta na apresentacdo, auyasnpalavras,
“Pretexto”, do seu “Livro sobre nada”:

O que eu gostaria de fazer é um livro sobre nasieo Gue escreveu
Flaubert a uma sua amiga em 1852. Li i@tas exemplares
organizadas por Duda Machado. Ali se vé que o daddaubert ndo
seria 0 nada existencial, 0 nada metafisico. Eégigw livro que nao
tem quase tema e se sustente sO pelo estilo. Madaxde meu livro
¢ nada mesmo. E coisa nenhuma por escrito: um algana o

siléncio, um abridor de amanhecer, pessoa apr@ppach pedras, o
parafuso de veludo, etc etc. O que eu queria e farinquedos
com as palavras. Fazer coisas desuteis. O nadaan&sdop que use
0 abandono por dentro e por fora (BARROS, 201621).

Esse talvez seja o “pretexto” de toda a obra deoglade
Barros: fazer das palavras brinquedos, poemas telsSuutilizar-se
do abandono para compor seus versos: “Ha quene r@glavra ao
ponto de 0sso, de oco;/ Ao ponto de ninguém e demu Sou mais a
palavra com febre, decaida, fodida, na/ sarjetau/r8ais a palavra ao
ponto de entulho” (BARROS, 2010, p. 172).

Manoel declara saber dessa repeticdo quando dizu “m
primeiro livro € meu melhor livro. Tudo o que estidepois vem dele.
Ali, eu ja tinha a nocdo do valor linglistico deep@. Poesia néo é
para contar histéria, poesia € um fenémeno de diggon” @pud
CASTELLO, 1993, s/p). Ao mesmo tempo, essa dedardgrnece
também mais sentidos a autoimagem do poeta e tarabénagem
gue, de sua posicao, se faz de poetas em gembkaalesde ja poetas,
praticamente natos. Essa afirmacdo ndo deixa dpaséfrase de um
discurso ja dominante sobre a poesia, e, apesdaquiza e de certa
inovacdo operada sobre os verbos, temos de adesiiE efeito de
sentido.

Considerando-se que a palavra, para o poeta, nésdrtido
estabelecido, uma vez que este toma cada termaasosoridade ou
presenca, em detrimento dos sentidos consolidafizese a ideia do
fazer poético exercido por Manoel de Barros seutran afirmacoes
tais quais a de que “Melhor que nomear é aludirs&/@ao precisa dar
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nogao” (idem, p. 346). Despindo a palavra de seafores
consolidados, Manoel afirma:

Uma palavra abriu o roupéo pra mim.

Vi tudo dela: a escova fofa, o pente a doce maca.
A mesma macé que perdeu Adao.

Tentei pegar na fruta

Meu brago ndo se moveu.

(Acho que eu estava em sonho.)

Tentei de novo

O braco ndo se moveu.

Depois a palavra teve piedade

E esfregou a lesma dela em mim (idem, p. 444).

Pode-se considerar, primeiramente, que, nesse®syees
palavra — uma palavra; palavra qualquer; ndo umenpraprio, uma
mailscula oua palavra — € viva: abre o roupdo e tem sentimentos.
Cabe ao poeta apenas admirar as suas acoes, cléntengsperar pela
sua piedade e entregar ao leitor a tarefa de imagm que aludem “a
escova fofa, o pente”, “a lesma”. O poema, no ¢afar@io rejeita tudo
0 que é estabelecido: é possivel inferir que ekgpsexima do sentido
biblico conferido a ma¢éd — o do pecado. Porém,tiigaudele para
subverté-lo; ndo o enquadra na moral cristd, pnegbiaproveita-se
para conferir a relacdo do poeta com a palavraammetrético, ainda
gue doce, de descoberta, de desvendamento que,néontédo,
evidente a ele ou ao leitor. E a modalidade derig@e subjetiva
denominada por Pé&cheux como “contraidentificac®EGHEUX,
2009 [1975]), em que ha um relativo distanciamed#o posicao
discursiva dominante numa formacé&o discursiva, seasromper com
os sentidos fornecidos por ela. Por isso, o itemac¢ah continua a
provocar efeito de “pecado”.

Além disso, considerando-se a forma, € véalido ebsejue,
no poema, Manoel de Barros ndo se preocupa emegtesarenhum
dos elementos. Os que ganham adjetivos sédo poeleosido se diz
maravilhado com o que vé, ansioso por alcancanta, ffrustrado por
ndo conseguir toca-la, deliciado ou enojado cossméa dela. E ndo é
necessario. ndo ha enfado ou tagarelice nesse, t&o ha
subjetivismo sentimental e predicativo. Sobre #&capéio de adjetivos,
0 poeta diz:
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Abro a terra e boto as sementes.

Deixo as sementes para a chuva enternecer.

Dou um tempo.

Retiro de novo as pragas: dejetos de aves, adjetivo

(Retiro os adjetivos porque eles enfraquecem adgdh

E deixo o texto a germinar sobre o branco do p@gein, p. 381).

Retirando os adjetivos, seu texto ganha a forgangeeimagem
gue vai solicitar a imaginacao para provocar def@e fechamento: e
efeito também de recriacdo das coisas do mundo, apEnas
descaracterizacdo. A quase auséncia de adjetigoseu® 0 poema
num funcionamento demilrgico, criador, instauradd® novos
mundos. O discurso da poesia evidencia que a paféo € limitada,
exata ou limitadora, apesar das injuncdes ideddgitie o constituem.
E um funcionamento tipico desse tipo de poesiasguanalisa neste
trabalho: elas colocam em xeque a certeza, o &igdd inequivoco, as
evidéncias sobre a lingua e a vida. Revelando lgued® é capaz do
bem dizer, que ndo existe uma coincidéncia entigasado mundo,
pensamento e palavra transformada em discurso, éla@fine em
Versos o poeta:

Poeta, s.m. e f.

Individuo que enxerga a semente germinar e engole c
Espécie de um vazadouro para contradi¢cdes

Sabia com trevas

Sujeito inviavel: aberto aos desentendimentos como
um rosto (BARROS, 2010, p. 183).

Talvez enxergar a semente germinar seja uma alasao
observacéo do processo de origem da poesia. Ouspawéerir a estar
atento as coisas pequenas que acontecem no mungolirEcéu é,
guem sabe, transformar a infinidade dos sentidesipeis em matéria
constitutiva da sua existéncia. E ser um vazadpara contradi¢éo é
transformar essa falta de sentido, essas diferentexongruentes
ideologias que a palavra carrega, em versos, quees.

Manoel de Barros aponta para o “desprezivel”, ae qu
rejeitado pelo homem, ao que é pequeno e inuthreesta: “Tenho
medo que a ciéncia acabe com os cavalos, com @atural, com as
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fontes do ser” (CASTELLO, 1996). Assim, sua poesiggue um
caminho oposto ndo s6 ao das ciéncias da lingaalingliistica como
estudo e sistematizacdo, da gramatica como obraefiwéncia
histérica, do dicionario e das enciclopédias commom& de saber
primordial —, mas as formas cientificas como umotode elas
caminham na busca do progresso, o poeta afirmaddAao devagar
eu atraso o final do dia” (BARROS, 2010, p. 353 ¢dbntramao das
ciéncias e se contraidentificando também com urudi® capitalista
da pressa, da produtividade, da inventividade fidoe"is money”.

Apresentando ideias que podem ser colocadas eagdiébm
essas aqui expostas, Pécheux (1990b) chama ategrg@o a
importancia do “real da lingua” no qual a matediadie discursiva se
instala. A partir da consideracdo de que “nadaa@sip é estranho a
lingua” e que “nenhuma lingua pode ser pensadaletemgente, se ai
nao se integra a possibilidade de sua poesia” (MRN1982, apud
PECHEUX, 1990b [1983], p. 51). Levando-se em cantaquivoco
como fato estrutural comum ao simbalico,

o objeto da linguistica (0o da prépria lingua) apareassim
atravessado por uma divisdo discursiva entre dgimgds: o da
manipulacdo de significacbes estabilizadas, norzaddis por uma
higiene pedagdgica do pensamento, e o de transféasalo sentido,
escapando a qualquer norma estabelecida a préotindtrabalho do
sentido sobre o0 sentido, tomados no relancar imdefi das
interpretacdes (idem).

Assim, entre estrutura e acontecimento, “todo dssTtié o
indice potencial de uma agitacdo nas filiacGesoddisitoricas de
identificacdo, na medida em que ele constitui agmeetempo um
efeito dessas filiagbes e um trabalho [...] de abeshento no seu
espacgo” (idem, p. 56). Longe de afirmar que o pdeteapaz de
dominar os sentidos, aqui se aponta para umaitentid retirada das
palavras de suas construcdes estabilizadas, delltmdes que séo
prescritas pela gramética e previstas pela lingaistDe retirada,
portanto, de suas formas certas, cientificas, clawtas, em troca de
uma possibilidade de abertura ao ndo dito, a intetge, ao desejo:

O tempo e as aguas esculpem escombros nos
sobrados ancidos.
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Desenham formas de larvas sobre as paredes podres
(séo trabalhos que se fazem com rupturas — como
um poema) (BARROS, 2010, p. 198).

Ao se colocar como agente de um discurso poétide am
fazer literario, Manoel de Barros ndo deixa de ibar fa formacéao
discursiva contemporanea que preconiza 0 rompineEmtoo canone.
Isso é feito por meio da desconstrucdo de efeitossehtido: ao
escrever sobre o “deslimite da palavra”, o poetardd a relacdo
constitutiva entre linguagem, parafrase e deslontngara abrir seu
texto as possibilidades mdltiplas de leitura.

Desse modo, o poeta matogrossense aborda temas como
gramética, prescricdo de normas, inteligéncia éomatidade para
operar sobre eles uma distenséo, buscando al@rifasas abordagens
e conferindo-lhes outras definicbes e atributoscrievendo o seu leitor
na condicdo de sujeito aberto as possibilidadesledtizamento da
linguagem e sensivel as suas possibilidades dens&ugdo, ao
colocar-se como autor de poesia, opera com cosagi@sentados por
Pécheux de iminéncia da ruptura como parte datesdrdo discurso, e
nos da a possibilidade de retomar as ideias deaqoeapacidade do
dominio e o estado de perda sao constitutivosndadigem.

Seguindo esse pressuposto, sua poesia propder-sxgnaplo,
a recriar a relacdo entre autores com a critiesalia, simulando
entrevistas em que o artista assume respostaseradsgg; ou criar a
sua propria gramatica e seu idioleto, retomandaeitys tidos como
verdades para questiona-los e abri-los a uma trittea; ou ainda a
buscar a reconstrucdo de verbetes de dicionario agleitem e
incorporam o deslizamento de sentido inerente avpal operando a
busca de novas e impensadas definicbes para osstépadra”, ou
“poeta”, ou “poesia”’, ou “linguagem”. Isso porquepalavra, para
Barros, é ativa e convida a tais atividades caatie ndo cristalizada e
fechada em seu estado de dicionéario.

E dessa forma que a poesia de Barros se colocalagéo
com prédios em ruinas, admitindo a possibilidade ude fazer
discursivo que ndo é de esculpir ndo estatuas jetoslcom contorno
definido e demarcacao entre o que lhe € interiaxerior, voltados a
pura contemplacdo, mas escombros, com formas imda$. A partir
de uma mudanga na estrutura e na forma dos sobeawhi®os da
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linguagem, a poesia constréi sua ruptura: habitdados os lugares
abandonados com seu desejo, 0 poeta esculpe essombr
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CONSIDNERA(;()ES ACERCA DA FICIONALIDADE E DA
DIMENSAO ARGUMENTATIVA EM “DOM CASMURRQO”

CONSIDERATIONS ABOUT THE FICTION AND
ARGUMENTATIVE DIMENSION IN “DOM CASMURRO”

Cristia Rodrigues MIRANDA

Resumao Este trabalho tem como objetivo analisar, sob pmspectiva retdrico-
discursiva o discurso ficcional e argumentativosprge em “Dom Casmurro”. Para
tanto, partir-se-4 da hipotese que o discurso tiarale Bentinho, personagem-
narrador, sugere uma pergunta que se cristalizotecepcdo e que aponta para a
davida acerca da tese: “Capitu, traiu ou ndo Baofii Para analise desses efeitos nos
foram Gteis Mendes (2011) e (2004), sobre os estdddiccionalidade. Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005), Amossy (2011) e Arist&e{8008) nos auxiliaram para
analisar a dimenséo argumentativa e as categeti@icas supostamente presentes na
obra. Como resultado a analise apontou para umobesdento e um dialogismo
retorico que transforma acusador em acusado, aursgjrador em réu e narratario em
juiz. Todo esse jogo narrativo sO seria possivelvas do contrato ficcional e da
dimensao argumentativa da linguagem.
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Abstract: This study aims to analyze, from the rhetoricakrspective discourse
discursive and argumentative present in Don Casmufp do so, left with the
hypothesis that the narrative discourse of Bentmaracter-narrador, suggests a
question that crystallized at the reception anchtsoio the question about thesis:
“Capitu cheated or not Bento?” To analyze thesectffwere useful in Mendes (2011)
and (2004), studies on the fictionally. Perelmad @tbrechts-Tyteca (2005), Amossy
(2011) and Aristotle (2008) helped us to analyzedize argumentative and rhetorical
categorical supposedly present in the work. Asrtseilt the analysis pointed to an
unfolding and dialogism in rethorical that turnscaser charged, ie, narrator and
narrate defendand in court. All this narrative gameelld only be possible through the
contract ficcional and argumentative dimension legg.

Keywords: Ficcional contract; Rhetorical; Argumentative dimsion; Narrative;
Ficcion.
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Introducgéo

A narrativa e 0 romance sempre ocuparam o lugeiiggiado
da certeza do encadeamento Igico e discursivatdmfrrado, dentro
dos limites impostos pela verossimilhangca, conforamea I6gica
interna da narrativa Um acontecimento discursivo néo-ficcional €,
com efeito, algumas das vezes, um fato narradoaguesenta uma
versdo verbalizada de um acontecimento marcadempmadeamento
narrativo, com inicio meio e fim. Considera-se dase narrado como
um recorte do real ficcional ou ndo-ficcional. Anagiva ficcional, por
sua vez, com sua estrutura — “introducao”, “conggim”, “climax’—
“desfecho® apresenta o fato ficcional que, dentro da persgede
verossimilhanca da obra, define-se pela relacatatdonarrado como
meramente realizavel.

N&o haveria, aparentemente, um lugar discursiva par
polémica, o refutavel, o plausivel, ou o provaveh relacao
estabelecida, por exemplo, entre leitor, enredoagador. Nesse
cenario, a tese polémica, os juizos de valor, oanasates acerca da
verdade das proposi¢des, contidas na razdo, naonte&spaco. A
“verdade”, entendida como logica dos sentidos efado ficcional
narrado, estaria na relagdo de coeréncia estaleleaire os elementos
gque apontam para a verossimilhanca interna da obra.

Nesse sentido, considerar-se-ia que o enredo camdeitor,
através de um fio narrativo, de um lugar discurgana outro. Ele
move a teia narrativa com uma determinada certeZatd que ora se
apresenta como maior, ora menor. Mas o narrador @inzipal
elemento de tal “certeza” narrativa. Ele apreseatguer como uma
figura onisciente, portadora da verdade, e, porvedada razédo, quer
como uma figura narrativa que sabe em parte, mas jppr estar
diluida no fio narrativo, tem autoridade para difeznte a verdade
latente e reveladora dlictumque se apresenta como narrativa.

Se ndo hé espago para a duvida, e se o fato nastaposto,
colocado em consonancia com todos os elementasast@ obra, ou
em consonancia com elementos externos, como plename
realizaveis, ndo ha espacgo para refutacdo. O discticcional

1 Sobre isto ver Charaudeau (1992)lezs modes d’organization dans |&s discours
2 Andlise estrutural da Narrativa em Todoshal (2011).
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narrativo é por si irrefutavel. Nao ha lugar, pesim dizer, para o
embate verbal: por conseguinte, ndo existiria aigileel, provavel?
Estaria, pois, o discurso narrativo ficcional dentlas certezas
axiomaticas do célculo por demonstracao?

Se essas caracteristicas sdo atribuidas a narrdévanodo
geral, 0 mesmo nao poderiamos afirmar, a respeitioch ficcional de
Machado de Assis - “Dom Casmurro”. Uma narrativhiriatica,
conduzida por um narrador—personagem nada confi@geélementos
apresentados conduzem o leitor a uma narrativaa dadvida da
personagem, e a certeza inconsciente a respeitdraiigio da
antagonista - personagem, esposa Capitu, contamndeitor, e
transcende as péaginas, instituindo uma interagdlocom o mesmo.
Todavia, 0 que sobrevive e atravessa o0s séculodigida a respeito
da traicdo de Capitu. Tal davida salta das péagieaé, sutiimente
sugerida pelo narrador sem que, contudo, ele Bvgamais a
formulado. H& que se considerar que ela une a tdanfccdo e as
possibilidades de recepcao (interpretacédo) da obra.

Conforme pressupomos, existiia uma tese colocada a
assentimento do leitor que faria pensar no romamweg um obra que
desencadeia, uma “pergunta-retérica”: Capitu téréddo, ou nao
Bentinho? Como esquema de raciocinio vazio, dedacoym Amossy
(2011), e de acordo com untogos-argumentativo-narrativo
supostamente contido no que conduz e é conduzidessa pergunta,
temos o evidenciamento de um raciocinio que, nanmoinapresenta
dois vieses de leitura para a tese: de assentiraeiese de que Capitu
teria traido o narraddBentinhoe a leitura exatamente contraria, que
evidencia o ndo assentimento a tese colocada petador.

Primeiramente, nos faz pensar no estatuto de fiatitade
gue, discursivamente, nos é apresentado atravégndenodo de
organizacao textual que € também narrativo. A drggho textual
narrativa e sua “l6gica acional’ que sugere um ensiv narrado
(CHARAUDEAU, 1992) para construir um mundo de fiogdeixaria
espaco para considerarmos as possibilidades guegie vivenciada
pelos géneros ficcionais fabrica mundos possivesicio-
historicamente-validos” tal como afirma Mendes @00lesse sentido
h& um constante deslocamento entre as instanciesatie ficcional,
conforme varios géneros que possibilitaria, pormgte, uma tese
polémica contida na narrativa ficcional ser coriday refutada, ou
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aceita, através dos desdobramentos da recepcaoro detd
determinados efeitos de sentido possiveis, para andharrativa
aponta, conforme a légica contida na estruturaedd ue estaria no
ambito do tratamento das emoc¢des (MENDES 2011).

Com efeito, e considerando o que foi exposto acimeaso
objetivo, nesse trabalho, é propor uma reflexaocaaessa “dimensao
argumentativa” (AMOSSY 2011), através do que sugere estatuto
de ficcionalidade, pela representacdo dos mundegnossiveis. Nesse
sentido, o seu modo de organizacdo narrativo dis@ur
(CHARAUDEAU 1992) e o seu estatuto de ficcionaliddMENDES,
2004) colocaria, como assentimento, ou ndo, pet/pdeitor, a tese:
“Capitu teria traido o narrador Bentinho?” conforrdeterminado
ponto de vista possivel que segue determinadaspideixadas pelo
narrador. Muitas sdo as perspectivas de leituticara respeito da
obra. Entéo, poderiamos pressupor que determimastas narrativas
sdo, intencionalmente, ou ndo, deixadas pelo rarrpdra construir o
fio narrativo a fim de criar ndo o consenso, masmlito. Donde nos
leva a concluir que essa dimenséo argumentatigadigeira institui
no nivel interacional papéis peculiares a narradoratario e leitor.
Tais papéis argumentativamente poderiam ser olkesveonforme a
triade dimensédo retorica aristotélica — ethos -dggathos. Nesse
sentido, o conflito que foi posto sera analisado swiés da retérica
aristotélica e perelmaniana, conforme as categoniasdrico-
discursivas.

1 O narrativo e a ficcionalidade em “Dom Casmurro”

Inseridos em nosso objeto de reflexdo, que se mutete
analitico, podemos afirmar que o percurso narrditoional aposta no
contrato estabelecido, através da ficcionalidadee eautor/narrador —
Euc/Eue e leitor destinatario e leitor ideal Fud/Tui. “Talvez a
narracdo me desse a ilusdo, e as sombras viesspass® ligeiras,
como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto:iriles outra
vez,inquietas sombras”. (ASSIS, [1904] 2005 p.19.

O trecho recortado advém do primeiro capitulo, wal g
narrador aponta para uma de suas motivacdes qaangulsionado
“a pena na mao”, nas palavras do autor. Nessedeembrém, numa
tentativa de recorrer as suas memorias, o nariadere o leitor em
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seu contrato de ficcdo. Esse, por sua vez, acewatara proposta de
percorrer 0os reconditos das lembrancas para recot@pmialmente a
memoria ficcional do narrador Bentinho:

[...] Enfim, agora como outrora h& aqui 0 mesmotreste com a
vida interior que é pacata, com a exterior queigosa. Ora, como
tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-mbé@an. Quis
escrever um livro. Filosofia, Jurisprudéncia e traiacudiram-me,
mas ndo acudiram-me as forcas necessarias. [rajrFentdo que os
bustos pintados nas paredes entraram a falar-méizeame que,
uma vez que eles ndo alcancavam os tempos recdmhssitpegasse
da pena e recontasse alguns. Talvez a narracéeesse d iluséo e
viesse passar ligeira, como o do trem, ndo o dstbaai vindes
outra vez, inquietas sombras. (ASSIS [1904] 20@H.C p. 3)

Com efeito, o contrato de ficgdo insere o leitomaarativa e
na sua consequente ficcionalidade. Podemos prasguepatravés do
plano narrativo, o autor/narrador Bentinho instifuiéenredo, através de
um modo organizativo narrativo (CHARAUDEAU, 2006)ueqy
estabelece uma regulagdo com o leitor que aceitarassimilhanca
interna da obra. A verossimilhanca interna, porv@m considera que
as pistas narrativas deixadas pelo narrador seuioiestemente
necessarias para que o leitor acetiesé colocada em assentimento.

Conforme assinala Mendes (2011) outro aspecto da
ficcionalidade no tratamento das emocfes nas Aoo@giricas, entre
ficcdo e factualidade, é a questdo do conflito stiiee levantada por
Francis Jacques em seu text@onsensus et Conflict: unée
reevaluation.Nesse sentido, o conflito, a discordia e o dissesdo
também elementos desencadeadores de emocdes. Em “Do
Casmurro” parece que o conflito € mesmo a maneigedr a emocao
e, a0 mesmo tempo, instaurar uma relacdo que mesepegetdrica com
os leitores. Ainda em Mendes (2011 p. 40) “como m@siejamos
entre consenso e conflito? Como gerir a comunicéaléia, em que ha
mal-entendidos em que a compreensdo que temos tlo eua
compreensdo do que o outro tem de nds parecemrsdas’ por um
abismo?”

3 para nos a tese de gue Capitu teria traido Bentjna@videncia o contrato ficcional
estabelecida entre narrador e narratario, alénstdbelecer elos de interagdo.
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Sob essa perspectiva, o ficcional e a ficcionabdsel abrem
para a polémica, deixando lugar para que a codstrdg conflito e do
provavel suscite no publico leitor a davida, a comidade com a tese
do fio narrativo, ou a refutacdo. Mendes (2011gaiassinala que o
gue se pretende ndo € um consenso e nem a disod@baa zona
intermediaria, em que tudo esta por se estabeteper se negociar.
Essa zona fronteirica ndo oferece garantias aw l@itas, ao contrério,
envolve-o em um fio narrativo sobre o qual ndo agagtias e nem
consenso, apenas a angustia sobre a divida queseepo narrador e
que, no mais das vezes, contamina o leitor.

Mendes (2004) ressalta que ha muitas semelhaspasas de
definicdo entre os dois termos, a saber: narradég&o. Contudo, a
perspectiva semiolinguistica explica que o0 modoratiap de
organizacdo do discurso apresenta uma estruturajesono tempo
l6gica e semantizada. Assim, o0 modo de organizagéativo permite
evidenciar, de acordo com Charaudeau (1992), atrogés de uma
sucessao de ac¢les a partir de uma légica aciankgiza da narrativa
e, ao mesmo tempo, uma localizacdo representasiviaadrativa que
sugere o “universo narrado”, nos termos de Chamud®992). Em
relacdo entre a estreita ligacdo entre narraci&@of Mendes (2004)
observa que o ponto de vista do Modo de Organiza{dwativo
evidencia que narrar é uma experiéncia que se stérp a uma acao
passada mesmo sob o estatuto da ficcdo. Nesseosatrittccionalidade
seria, do ponto de vista discursivo, uma exper&dai emogao que se
aplica aos mundos possiveis (MENDES 2011).

Em relacdo a ficcionalidade e Literatura, Mende8042
observa que os termos sao frequentemente tidos comelatos. A
ficcdo na literatura esta relacionada a um atoudiso narrativo,
opondo-se a mentira. Ainda em Mendes (2004), tequesa ficcdo
traria, em si, a intencionalidade de fingir peldssailocucionais,
presentes na relacdo interacional e no contraie @st parceiros da
comunicacdo. Sobre tal complexidade envolvendoiroges e as
fronteiras entréactume fictum, Mari (2005 p. 70):

E possivel que o ofuscamento entre as fronteirasddis territorios
(factum e fictum) ndo resulte apenas de buscarmpa uisdo
racional — sem equivaléncia — para os dominiogjeewemente &
possivel que ele resulte também da impossibiliddelebarras as
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emocdes no primeiro dominio e a necessidade dddaa@ergir no
segundo.

Sem deixar de considerar a complexidade que envalve
definicdo de ficcionalidade/factualidade, bem coaw dificuldades
relacionadas a delimitagdo e as marcas linguistisapostamente
ausentes no discurso ficcional, nesse tipo especifie estatuto,
julgamos mister explorar apenas o0 que as evidémciatextuais, e
discursivas, presentes na ficcionalidade literdea'Dom Casmurro”,
nos sugere, no estabelecimento dos acordos enpr@r@aros e na sua
dimensao argumentativa.

Nesse sentido, também, vale ressaltar a relacddgamle
tensa, nessa articulagdo entre conflito e consemse, perpassa a
elaboragdo do objeto ficcional, o fictum. Em se taimdo,
especificamente, do nosso objeto, essa relacaecefé também um
espaco para se considerar a gestdo da emocéaotamento interno
dessa relacédo conflito/consenso. Ainda em Mend¥¥/jZonsidera-se
gue no tratamento discursivo das emocdes, taict@aspeonsenso e
conflito, concérdia e discordia podem ser encadesdide sentimentos
especificos.

A gestdo desse dialogismo interno, presente nantextto das
emocdes, sob essa perspectiva do dissenso, dosenpaso embate,
ela ressalta: “como gerir as emoc¢fes nesse campadmiem que a
comunicagdo é falha, em que ha mal entendidos, em &
compreensao que temos do outro e a compreensam@jutro tem de
noés parece ser unidas pelo abismo?” (MENDES, 20%&hdo a
guestdo, de fato, complexa mas a autora pressupie 2ona
fronteirica do consenso/conflito. Na obra “Dom Casm’, por sua
vez, pode-se perceber que o consenso é percedm@xyaicito; ao
menos ao que se pode ler a respeito da légicaaalannarrativa de
Bentinho: de fato, sob a perspectiva do narradmgmagem, nao
haveria espaco para duvidas: Capitu deveras ottaii@o. Mas esse
conflito, paradoxalmente, sé perdura em um olhama leitura mais
desatenta do leitor. Conquanto, o narrador coneob=tor para um
olhar mais caridoso, para as pistas deixadas pomel que tange a
formacdo do Ethos do narrador que vai se consutistaio, através
das pistas, por ele mesmo deixadas, como uma figurgédula,
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desconfiada, obsessiva e dominada pelos cimeisn Hnrh casmurro
“em si mesmado”.

Acaso, sO sessenta anos depois de publicado e magthtado o
romance, uma professora norte americana (por skren?) Por ser
estrangeiro? Por ser protestante? Comecou a enaafigura do

Bento Santiago com um necessario pé atras. (SCHWARBZ3, p.
9).

E embora tardia, a critica para a descoberta demsaa-
leitura, baseada na incapacidade do narrador ¢iotegimente ou n&o)
de persuadir os outros sobre a tese da traicdoe<3a conflito
instaurado pela suposta tese teria sido um dogseule tessitura
encontrados pelo narrador para confundir o leitor?

Fato é que a critica reconhece esse conflito com
ambiguidade que lhe é devida e que, se h& culpatemto, essa deve
ser dividida entre o narrador Bentinho e a persemaGapitu. Ndo ha

um so6 réu. Para concordar com essa proposicamaets palavras de
Schwarz para quem:

[...] induzido a recapitular o fino leitor se lerabd prontamente as
dezenas e os indicios do calculismo e da dissirdalaa menina.
Entretanto, considerando melhor, notara tambémagumdicacdes
foram espalhadas com muita arte pelo proprio narrad
(SCHWARZ,1993 p.26).

Desse modo, a consubstanciacdo da narrativa, reudador
em primeira pessoa, através do ethos, aliado aos lomrrativo-
argumentativo que vai se formando, propicia a unsigio do conflito
e 0 surgimento da tese. A organizacdo narrativiatrincada e
labirintica mas que, talvez, dialeticamente, asad@ deliberacao
consigo mesnfo empreendida pelo narrador, permite transformar
“acusador em acusadS@THWARZ, 1993, p. 10)Se por um lado, o

4 Perelman elege como um dos tipos de argumentagdeljberacdo consigo mesmo
em que o orador parece ndo possuir um auditério, uréversal nem particular mas
para o qual dirige o seu discurso. Nesse tipargementacdo também ha esforco
por parte do orador para suscitar adesdo ao aieddde, nesse caso, € 0 proprio
orador. Para o caso especifico, a escrita lalméamte Machado-de-Assis nos permite
visualizar esse tipo de aplicacdo do conceito peneinano.
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tendencioso protagonismo induz o leitor a uma t@mde posicao
igualitaria a do narrador, por outro, brincaria cofeitor: seria o leitor
tdo ingénuo a ponto de se deixar levar, por asgar,d‘cegamente”
por esse narrador que conclui apressada e por gaeafirmar,
equivocadamente? Com efeito, os conflitos adjasentese polémica
inerente ao narrador, ou ao enredo, vale ressaqitar também se
movimentam pelas assim chamadas “categorias da aathoc
(MENDES, 2011 p. 220).

1.1 A argumentacao e seu quadro epistemoldgico

A argumentacdo, como objeto pertencente a Retdigante
muito tempo, foi assunto de reflexdo entre os astigAlém de
Aristoteles, que inaugurou os dois métodos basieosaciocinar, que
influenciaria a historia do conhecimento, tais coamalemonstracéo
analitica e a argumentacéo dialétidem-se os sofistas e depois 0s
Romanos, tais como Cicero e Quintiliano, entre osutrque
dimensionaram a argumentacdo retérica, como instton de
compreensdo do razoavel, do verossimil e do plaugiv entanto, a
Arte Retérica e, além dela, os Tépicosssas obras mesmo reunidas
no conheciddrganon -dedicavam estudos especificos ao raciocinio
de premissas, além de desenvolverem técnicas paeandalar, para
atuacdo citadina dos atenienses, técnicas essavispwam atuar
naquilo que eram meramente provaveis e que, porveaa nao
poderiam ser verificadas em demonstracdes, naaldgimal.

Contudo, os meios de prova, baseados nas premissas
razoavel, eram objetos frequentes de impasse, eatresua
aplicabilidade e sua funcdo ética, naquilo quee$eria ao bom, ou
mau uso do que se fazia dela, principalmente eos$resofistas.
Doravante, embora se pbde achar o declinio da iBatér
principalmente apds Platéo fundar os preceitosadimeinio dialético,
ela gozou de um status e aceitacdo maior entrddssfbs. Depois
disto, apds o lluminismo encontrar a razao no $sxucko do método,

0 raciocinio demonstrativo e os meios de provackdundaram os
métodos validos do cientificismo e, com isso, péeeassistir ao
declinio epistemoldgico da Retdrica.

® Ver Meyer prefaciando Perelman e Olbrechts-Ty{86a5).

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,21-148, jul./dez. 2013
129



€ristia Rodrigues Miranda

Sabe-se, no entanto, que, embora o racionalisnuzme do
positivismo e a era cartesiana tivesse fundado uétodo de
raciocinio, baseado em provas no raciocinio demethgi, as
releituras da argumentacao retérica erigem, emangssca, CoOmo um
objeto complexo e instrumento de andlise das neaifées dos
discursos, frutos dos eventos sociais e da interapfie sociedade e
individuo. Nesse sentido, os meios de prova, basead plausivel e
no razoavel, passam a ser aqueles capazes de gr@/oaumentar a
adesdo dos espiritos, permitindo-lhes o contatoe en$ espiritos
(PERELMAN, 1995).

A nova retérica de Perelman e Olbrhechts-TytecaD5p0
inaugura, junto com outros teoricos, como ToulmMeyer , o retorno
da preocupacdo da argumentacdo, como teoria,opargendimento
das relagbes complexas de representagdo de muedsegmpdem ,
mediante as manifestacdes discursivas contempa&andande as
certezas do célculo ndo podem atuar, para exptisafendmenos
humanos, ai chegam as teorias da argumentacémadest a explicar
a argumentacdo no pensamento, na lingua e no shscAr nova
retérica erige-se como “a légica dos juizos de WalATIENZA p.
2003). A preocupacdo com a argumentacao retorssamge quando o
valor de verdade do cientificismo positivista dgdua importancia da
“nocdo de valor®, questionando, ao mesmo tempo, fragilidades do
objetivismo e do racionalismo empirico imposto petotesianismo
para resolver determinados problemas e elucidémscebjetos. Nesse
contexto, Meyer prefaciando o Tratado da Nova Retdle Perelman
e Olbrechts-Tyteca sentencia:

O fim das grandes explicagGes monoliticas, daslodes e, mais
profundamente, da racionalidade cartesiana, edaiham tema livre
e absoluto e instaurador da realidade e, mesmoodie ¢ real,
assinala o fim de uma certa concepc¢éo de logos BHREY2005 p.
XX).

Chegando aos pesquisadores, como fruto de trabalhos
desenvolvidos por filésofos e linguistas, as ci@mcda linguagem
retomam a argumentacdo, para aplica-la aos diesreruntextos. O
estudo da argumentacdo, através dos meios de pereasimeis e

€ Ver o tépico “A nocéo do valor’ em Gadamer (1973).
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provaveis, torna-se 0 caminho mais curto entre rablgmaticas
colocadas acerca da argumentacao que desnuda eeensdo, talvez,
desconstrucdo, das manifestacdes discursivas cooténeas.

Nesse sentido, Emediato (2013, p. 3-4) nos infogua o
estudo da argumentagdo analisado a luz de trétepréticas basicas
poder-se-ia ser assim classificado: “a argumentad#@iolingua, a
argumentacao no discurso e a argumentacdo no pemsemO autor
supracitado informa que de maneira epistemolégessas trés
probleméaticas se excluem mutuamente, no que cane&® métodos,
aos objetos e aos raciocinios. De todo modo, corfioonia Emediato
(2013, p. 75) “a argumentacao é um fendmeno coroptpie pode
fazer interagir esses diversos niveis de atividaaleonstrugdo e na
recepcao de uma determinada mensagem”.

No entanto, a problemética do discurso parece seraia
diversificada, por abarcar os diversos fendmenacsiso a partir das
manifestacdes discursivas que, por suas relacdednfie€ncia,
permitem a manifestacdo de diferentes atividadeasais relacionadas
a argumentagdo. Também, nesse sentido, Emedialt8)(afrma que
os discursos sociais e suas relactes de influépela, problematica
retérica, permanecem diversificados, tanto conakitente, como nos
seus objetos de andlise. A abertura deles perpate, uma liberdade
para instaurar objetos na/da argumentacéo, demtrprablematica
retérica e discursiva. O século da publicidade e pdapaganda
necessitaria, enfim, de considerar os meios suscetile prova que
levasse em consideracdo o plausivel, o razoavel peoavel, na
elaboracdo do raciocinio, do pensamento e da argagié®, para
entender a logica dos valores.

No entanto, a argumentacdo se manifestaria nacaspem
situacBes em que as teses colocadas devem mobilessentimento,
ou nao, do auditério, aquilo que se propdem. Tampairavés das
estruturas de raciocinio dedutivo/indutivo, ou \#gade silogismos e
entinemas. A importdncia da argumentacdo na/daudam,
observada pelos estudos da enunciacdo, do discersala
pragmadialética traduzir-se-ia, através do quenafihmossy (2011, p.
3): “Todavia, mesmo a fala que ndo ambiciona coceehusca ainda
exercer alguma influéncia, orientando os modoseateevpensar.” Os
estudos do “Aparelho Formal da Enunciacao” afirntara o discurso
seria “toda enunciagdo que supfe um locutor e uwintue, no
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primeiro, a intencdo de influenciar o segundo” (BEWISTE, 1991,
p. 267). Nesse sentido, toda interacdo verbal fimirtle como um
“jogo de influéncias multiplas” (AMOSSY, 2011, p).3Para as
correntes pragmaticas, nas quais, o dizer é faaer, trocas
comunicativas verbais, por sua vez, colocariam eigleacia a forga
da fala. Ampliando o escopo de atuacdo e impodanda
argumentacdo retérica para as manifestacfes disasirde nosso
século, Amossy (2011) lembra que a aproximacdceeatAD e a
argumentacdo seria inevitavel, do ponto de vista“dimensao
argumentativa”, a partir da abertura dos multipdbgetos de analise
que ela permitiia. Nesse sentido, a argumentagita tuma
abrangéncia e uma importancia, ainda maior, poadgencaria areas
que, a priori, ndo teriam sido objetos de preocapagtérica. “Da
conversagao corrente aos textos literarios, msgi#osos discursos que
ndo tém objetivos argumentativos, no sentido de i@ veiculam
nenhuma intencao de persuadir e ndo esperam fagecwtario aderir
a uma posicao claramente por estratégias prograhdddOSSY
2011, p. 3).

Sob essa perspectiva, todos os discursos que arieas
opinides, os pontos de vista teriam uma dimensgonantativa que
pode, inclusive, em ac¢des e visadas que elas detmam.

Nos preceitos fundadores da analise do discurso.teddda de

Enunciacdo de Benveniste, na pragmatica e na sagudtica de

Charaudeau, os principios, na relacdo de interagffe os sujeitos
enunciadores, interlocutores sdo regidos pelaénflia e pela forca e
tensdo que essa relacdo sugere (AMOSSY, 2011).p. 28

Assim, a argumentacao e a retérica, para alémateasf que
as tencionam e que, por séculos, a separaram,sgaapeoblematica
discursiva teve que aliar légica a valores, pe@uasconvencimento,
retérica e argumentacdo. Nesse sentido, a argugdentzéo é uma
atividade consciente, nem tampouco logica. Por, issoeditamos,
assim como Galinari (2007), que a argumentacdaudiscnao é um
tipo de discurso dentre outros, nem mesmo um medorglanizacao
que tipifica e estrutura os discursos “mas um corapte maior ou
menor de intensidades variadas, a curto ou lorggopi(p. 54).
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1.2 A dimenséo argumentativa em “Dom Casmurro”

A “voz” do narrador e o0 modo de organizacdo naroasiao,
seguramente, uns dos artificios de factualidadguabse asseguram o
autor para criar alguns dos efeitos de sentid@rgaos pela narracdo
em si. A narrativa e o narrador em “Dom Casmurrd88Q)
configuram-se como um dos elementos preponderaptga a
construgdo da trama textual. Através dela, o narr§dga” com o
leitor, e, a0 mesmo tempo, estabelece, com ele, inteeacdo que
“arma” um fio narrativo labirintico. Para Shwar®¢l, p. 1) “O livro
tem algo de armadilha com aguda licdo critica. Pesdnicio, ha
incongruéncias, passos obscuros, énfases des@oriesrt que vao
formando um enigma”.

O enredo se constitui, através do engendramentesséura
da vida do narrador-personagem, desde a tenra saéalga,
conflituando o desejo da mae de que o filho pudessegar a vida ao
celibato, com a paixdo descoberta pela vizinhatG@Gapulmina com o
casamento e o nascimento do filho e o suposto reargo do
envolvimento de Capitu com o amigo Escobar, e padate desse
personagem, a que obrigou a esposa e 0 seu duvittas@ partir.
Nesse sentido, a conclusdo a que se chega, pdiativeardesse
infortinio desfecho, € colocada pelo narrador Béwti da seguinte
maneira: “a namorada fiel jaA ndo esconderia detdl® a mulher infiel
gue adiante o enganaria com o melhor amigo?” (AS3894] 2005.)

Desse modo, a narrativa (e o narrador), no entardonde
Schwarz (1993), em lugar do memorialismo emocionadolugar a
sinuosa construcdo da personagem Capitg olhos de um narrador
nem tdo confidvel assim; ao lado de, também, algumato-
justificacbes deliberadas a respeito de seu pr@iiime que, ao invés
de oferecer pistas, em forma de argumentos, queroyem a tese da
traicdo, demonstram a escrita labirintica e intengihuosa do
narrador. Pela andlise critica desse viés narrewarz (1993 ,p.41)
afirma que:

O livro assim solicita trés leituras: uma romanesamde
acompanhamos a formagdo e a decomposigédo de um auh@r de
animo patriarcal e policial a cata de prendnciosnaicios de
adultério, dado como indubitavel e a terceira efédtu a
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contracorrente, cujo suspeito e cujo réu é o podpento Santiago,
na sua ansia de convencer a si e ao leitor da dalpaulher.

E é a partir desse Ultimo viés de leitura que pdE|OS
investir a andlise. Ora, se 0 narrador-personagean énesmo tempo,
narrador e narratario, juiz e réu (e, portanto eigpde seu proprio
enredo que se constitui, a contracorrente do gpedpria narrativa
conduz, isso se explicaria, em nossa hipétese,ustb perspectiva
argumentativa. E essa terceira leitura, sob seuslosnode
engendramento e ocultamentos, é que garantird @asoleituras
possiveis. Nesse sentido, a argumentatividade mieesem “Dom
Casmurro} para criar a hipotese do narrador, a respeitoaigib da
personagem Capitu, faz-nos crer, também, na sishabsicontida na
construcdo dessa personagem. A “figura dissimulselas olhos” de
ressaca, que na construcdo narrativa provoca, $a iovocar no
leitor, uma desconfianca, também reitera o valgumentativo da
premissa maior, fio condutor narrativo: A conviccdarespeito da
traicdo de Capitu, conduzido pela segunda leit@ireanta que levou
alguns criticos a afirmarem que:

Essa Capitu é uma das mais belas e fortes criatgdddachado de
Assis. Ela traz o0 engano e a perfidia nos olhomslie seducéo e de
graca. Dissimulada por indole a insidia é nela, q&sim dizer,
instintiva e inconsciente [...] Capitu engana-o comelhor amigo.
A traicdo da mulher, torna-o cético e quase mauJ@Uapud
SCHWARZ, 1992, p. 3).

Passemos agora a observacao dessa suposta “iesee(quer
polémica), no nosso entendimento, acerca da argathedade,
presente no discurso de Bentinho. O tratado da NRetdrica, de
Perelman e Olbhrechts-Tyteca (2005), traz novosn&i¢os aos
estudos retéricos. Contribui, definitivamente, pguia a argumentacao,
bem como o campo retdrico, seja reconhecida endisgarsividade,
nado apenas como técnica oratéria (do bem falag'emcr como
concebida pelos antigos,) mas como elemento digsoumsngendrado
em problematicas também discursivas, manifestoegtod escritos. A
definicdo de retérica considera o papel da palaerdagir sobre o
outro”. Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) assumes a Nova
Retorica reconhece o papel da palavra em contexta guscitar a
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adesao dos espiritos. A nova retérica € defintstaccas técnicas que
visam aumentar ou provocar a adesdo dos espidtoe sima tese
proposta argumentagao.

Conforme pressupomos, existiia uma tese colocada a
assentimento do leitor, ou pelo préprio I€itoque faria pensar no
romance como um elemento que desencadeia, antégdde uma
pergunta-topo: Capitu teria traido, ou ndo, BemtthlComo esquema
de raciocinio vazio, de acordo com Amossy (2011e ecordo com
um logos-argumentativo, supostamente contido no apreluz e é
conduzido por essa pergunta, temos o0 evidenciangenton raciocinio
gue, no minimo, apresenta dois vieses de concdedfara a tese: a de
que Capitu teria traido o narraddentinhoe a contra-argumentacéo ,
gue evidencia 0 ndo assentimento a suposta teseadal pelo
narrador.

Em segundo, nos faz pensar no estatuto de ficailaoi que,
discursivamente, nos é apresentado e estruturadeés de um modo
de organizacdo textual que é também narrativo. dMgsie dizer de
uma narrativa ficcional, cujo estatuto e cujo génestariam, a
principio, desprovidos das caracteristicas conesadinente
atribuidas a argumentacao e, por conseguintepaca? Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005) estende “o império retdri@ outros
dominios discursivos, tais como a literatura dasdifia. Porém, como
evidencia Amossy (2011 p. 130), “ele ndo deixa wmritdr a
argumentacao a tentativa de mobilizar os recuradinguagem para
suscitar a adesdo dos espiritos a tese proposesseNsentido, as
teorias contemporaneas da argumentacdo tendem amddado,
confirmar essa definicdo que os discursos témead¢db de agir sobre
o auditorio, por meio do raciocinio (logos arguraéinib) e a sua
posicao contraria que entenderia que a palavrmpreeuma resposta a
acao do outro, ou a palavra do outro, nas palal@agdmossy (2011
p.131) “uma reacdo ao dito anterior que ela comfirnmodifica ou
rejeita.”

E nessa perspectiva dialégica e bakhtiniana,udontque
poderiamos analisar 0 nosso objeto? Ora, ao que indica, a
tendéncia de todo discurso parece ser mesmo asleage/convencer,
ou mesmo a de “orientar os modos de ver dos pasteiQuando ha,

" Problema que tentaremos resolver analisando sisatégorias retéricas aristotélicas
(ethos-logos-pathos) para a analise da obra.
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explicitamente, uma tese polémica colocada, atragtés logos
argumentativo, ao assentimento do auditério (leit@uvinte
especializado) e quando ha explicitamente a imeatidade
argumentativa Amossy (2011) observa que essa e sig fato
quando é possivel uma forma alternativa de veoiaas

Nesse sentido, quando ha intencéo, o discursohesoata ou
mais modalidades argumentativas uma estruturacplatique permite
o bom funcionamento da estratégia de persuasaoo(dgracio, tese
polémica, etc.). Contudo, ndo estaria classificadl@, nosso objeto de
analise? A tese que coloca em assentimento aa, leitavés do
contrato de ficcionalidade faz-nos admitir que Ind wiés narrativo
pelo qual o leitor é levado, ou ndo, a concordan eotese. E, muito
embora a tese nao tenha sido, verbalmente, exppetsanarrador,
podemos reconhecé-la, tanto nos trabalhos deecriie ecoam e
perpetuam a obra , como no senso comum. A pergeiidiaca “Capitu
traiu ou ndo Bentinho?” traduz que o conflito a resolver na
narrativa, seria a suposta traicdo. Decerto, oadarr ndo nos
evidencia, mas a maneira como 0 texto é recebithtalkiza essa
espécie de lugar da sentenciamento, do julgament® @lvida que
transforma leitor em juri.

Mas como resolver, teoricamente, essa questao? hHédao
expressamente uma tese colocada em assentimem@on@enos, um
logos argumentativo linguisticamente evidenciadavéls de marcas
textuais e através do modo de organizacdo. Am@&ilj nos mostra
que as coisas apresentam-se diferentemente na gdimen
argumentativa, em que “a estratégia da persuagddiréta e, muitas
das vezes, ndo admitida.” (p. 132). E ainda elaregpda em
manifestacdes discursivas cujo objetivo declaradwtéo que nédo o
argumentativo. Para a autora o importante € “ileatie analisar a
maneira como esses discursos destinados a, antesliaeinformar,
descrever, narrar, testemunhar, direcionam o albaalocutario para
fazé-lo perceber as coisas de uma certa manek&IOSSY, 2011 p.
28, grifo nosso).

1.2.1 Ethos, Logos e Pathos no discurso narrativez€ional de
Bentinho
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A dimensdo argumentativa nos permite ampliar o pEsco
tedrico de observacao e nos apropriar dos concaiistetélicos, que
se tornara, depois, categorias discursivas paralis@an&as
probleméticas discursivas contemporédneas. Com ogefgibde-se
depreender, mesmo apontando para uma dimensdo ergiiva,
apenas, a existéncia dessas trés provas retoreth®s; logos e patos
em “Dom Casmurro”. Aristételes foi quem primeircstitui “A arte
retérica” como um tratado que, para muitos, possuia valor
prescritivo, porque versava sobre algumas técmodsem falar. Foi
ele quem apontou as primeiras diretrizes para iaig@b de retdrica:
“a capacidade de descobrir 0 que é adequado conmodé
persuadir[...]” Aristoteles (1998, p. 48). Ent@va uma arte para o
desempenho oral que visava capacitar os atenigregasa atuacao
citadina, sobre a melhor arte para convencer sssentpbenhos orais.

Com efeito, ela proporcionou um grande desenvolrtmeos
desdobramentos que a mesma sugeriu. AristoteleseanOrgandf,
redne mais que técnicas, mas estudos teoéricos aa@ireangéncia e a
profundidade da retérica. O legado de Aristétefesa as correntes
linguisticas, sociolégicas e retéricas, nas probtaas
contemporaneas, sdo as que se abrem frente aig&iitdessas trés
categorias analiticas, consideradas provas disest&ithos — Logos -
Pathos Essas trés provas retéricas sdo consideradasnsbe® e
instancias discursivas que, engendradas umas &s,ogarantiriam a
efeito retodrico, ou seja, a persuaséo. Ao institios, Logos e Pathos,
para discorrer sobre as técnicas discursivas,odeisss inaugura a Arte
Retérica. A principio a arte versava sobre as ¢tésnpara construir a
adesdo do auditorio frente a determinadas tesddnijpmas” colocadas
aos atenienses. Essas teses, no mais das vezssyaversobre as
deliberacdes que pudessem dar destino as decisdaaidria que, por
algum tempo, foi objeto de desprestigio por, deraky forma, estar
relacionada a demagogia, as falacias sofisticagerago da seducao e
das emocdes contidas na ideia que se supunha dageusos da
retorica.

Aristoteles, por sua vez, institui as categoriasulisivas que
sdo igualmente dimensionadas, no sentido de suartémgia, no
engendramento da construgdo argumentativa dessnshim retérica

8 Conjunto das obras Aristotélicas que tratam de Radética.
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na abordagem discursiva que é proposta por Am@&yij. Gallinari
(2008) observa que, desde os primdrdios, Arist®tske preocupou
substancialmente com a natureza desses elemetiiosas

[...] as provas de persuaséo [ou argumentos] afErepelo discurso
sdo de trés espécies: umas residem no carater morarador
[ethos]; outras, no modo que disp8e o ouvinte [gEtle outras, no
préprio discurso, pelo que ele demonstra ou pacdmonstrar
[logos]. Persuade-se pelo carater quando o diséupsoferido de tal
maneira que deixa a impressao de o orador ser digné [...].
Persuade-se pela disposicao dos ouvintes, quatesd® levados a
emocao por meio do discurso, pois 0s juizes qudéireas variam
conforme sentimos tristeza ou alegria, amor ou.0B&rsuadimos,
enfim, pelo discurso, quando mostramos a verdade que parece
verdade, a partir do discurso persuasivo em cada particular
(ARISTOTELES, 1998 p. 49-50).

Ora, enquanto mecanismo de prova, as trés provésces,
engendradas no discurso, sdo igualmente importamt@sforme
pressupomos, em discursos que tém visadas arguivastaguanto
aquelas que tém a dimensdo argumentativa, como Aoerssy
(2008). Conquanto, o0s estudos discursivos aprops@m
epistemologicamente, das categorias aristotéldiagnsionando suas
aplicacdes e importancia, conforme as abordagemsmados, 0s
géneros e as intencdes. Passaremos agora, a mpatisauma delas,
conforme a problemética discursiva, por nds colasado intuito de
provar que o objeto de nossa andlise que posqubst&mente, uma
dimensdo argumentativa, também apresenta as diegensforicas,
intrinsecamente engendradas em sua discursividadatinmo-ficcional.

1.2.1.2 Logos

A natureza argumentativa do logos € considerada aoma
prova de persuaséo incluindo, conforme observan@al{2007, p. 67)
sua demonstracao verdadeira, ou aparente. Nedgisera partir dai,
conforme a abordagem do mesmo autor, conseguiri@asssciar o
logos a dimenséo linguageira do ato linguisticcaralpguistico que
“tendo forca retdrica, salta primeiro aos olhos ce emtendimento,
contando consequentemente com um auditério queecant codigo
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utilizado, e através desse , possa conseguir umtha kutbnoma de
pensamento” (GALINARI, 2007, p. 67). A forca argurtadiva estaria
contida, por exemplo, nas escolhas lexicais, natoagéo sintatica,
nos usos dos silenciamentos e ocultamentos quscardo revela. No
caso do discurso narrativo de Bentinho, poderiagmmtar que a
construcdo da narrativa ficcional em primeira passontribui,
sobremaneira, para o efeito visado da narrativasgtia, tdo somente,
a perpetuagdo da duvida. Ha, pois, de se considemnao haveria
esse efeito, dentro do pacto ficcional estabelegélm autor, se a
deixis narrativa ndo tivesse sido a primeira pedsatio, para inserir
o leitor nesse pacto ficcional apontado por Men@@41) ha que se
reforcar a verossimilhanga interna da obra, comamador Bentinho
gue através dessa deixis pronominal instaura @efeitos:

O meu fim evidente era atar as duas pontas da gidastaurar a
velhice e a adolescéncia. Pois, senhor, ndo conssgnmpor o que
foi nem o que fui. Em tudo, se o rosto é igual,isiofiomia é
diferente. S6_me faltassem os outros va la; um homensola-se,
mais ou menos das pessoas que perde; mas falt@suane esta
lacuna é tudo (ASSIS [1904] 2005, p. 67, grifo meu)

Nesse trecho do segundo capitulo o narrador paréreum
contexto para justificar a existéncia da obra. fiterise que os
indicadores de primeira pessoa apontam para dit@ntie construgéao
de uma forca argumentativa que se imprimira ao nasativo que,
por sua vez, estrutura a narrativa e garante o riecativo. Caso se
mudasse esse foco narrativo, evidenciado pelasdpixinominal, ou
seja, caso o foco narrativo fosse outro, que néaelagonstruido pelo
narrador em primeira pessoa, o pacto ficcional odeitor teria de ser
outro. Nesse caso, a logica acional da narrativdene imprimir a
certeza légica do fato narrado, muito embora ogosfele sentido
provocados pudessem ter sido outros.

Dentre tantos efeitos discursivos que se podem tapora
construcdo da narrativa e das escolhas feitasnaetador, para firmar
0 pacto de leitura, no evidenciamento das categaesdricas na
dimensao linguageira de “Dom Casmurro”, seleciormgrtemmbém, os
pressupostos e silenciamentos apontados por Galifz007).
Consideramos serem os silenciamentos deixadosciotelmente, ou
nao, pelo narrador, um ponto crucial que nos permituperar, com a
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analise, o dialogismo interno da obra que tambéantappara essa
dimensdo argumentativa, cujas pistas discursivespnhecidas no
logos aparentemente demonstrativo, sdo o0s silepoi@s o0s
pressupostos, ou 0s subentendidos. Sobre istoabclafirma que:

Examinados com o recuo devido, os compassos déheiam de
figura, para se mostrarem cruciais, como pistastambém como
sintomas:_raciocinios truncados, previsdes quersmdsupérfluas,
interpretacdes descabidas, incoeréncias de vas@écies, lugares-
comuns _anedddinos, procedimentos artisticos aribita tudo

adquire relevo novo, dando um depoimento inespessmime o

narrador. (SCHWARZ, 1993, p. 93, grifo meu).

Nesse trecho, a critica observa que determinadmaeekos
retirados do discurso de Bentinho retomam o tomiojupouco
confiadvel e labirintico que o mesmo imp8e a narsatEvidencia-se,
também, o engendramento das prolams e ethose pathosque se
constitui ao longo da narrativa e que séo, tamhkémrescindiveis
para o efeito produzido.

1.2.1.3 Ethos

Em termos gerais, a definicdo de ethos erige daidatle e do
carater do orador, bem como as estratégias digaarsiscolhidas por
ele, para construir essa imagem no/pelo discurssoDdepreende-se
gue o Ethos imbrica-se ao logos, outra prova i&d@para conseguir
adesdo do auditério que € o pathos. Como apontaeiniRen e
Olbrechts-Tyteca (2005) é em funcdo do auditorie tpalo discurso se
move. E para atingir o auditorio, o orador devepéatao seu discurso a
esse auditorio. Galinari (2007) também nos ensiueacgethos oferece
determinadas garantias simbdélicas para a ades&eeNentido, entao,
0 ethos se relacionaria a estratégias discursivaicaidas por
Charaudeau (2004) tal como a legitimidade e crixdioie.

As visadas discursivas, conforme a intencionalidatie
locutor, orador, ou enunciador, apontadas por Claau (2004)
também nos sdo Uteis aqui. No intuito, talvez, fdzer-saber para
fazer crer” (CHARAUDEAU, 2004)o narrador de “Dom Casmurro”
elege estratégias discursivas que apontam para sissasidade
narrativa para gerar, ao mesmo tempo, a confiabiéice a duvida no
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leitor, a ponto de Schwarz (1993) afirmar que oador Bentinho ndo
é nada confiavel.

A concepcdo discursiva de ethos é também em algumas
perspectivas considerada quase teatral, concedtsndcomo as
imagens de si que o orador vai construindo e, ness® jogando, na
construcao do seu discurso. Nessa perspectivdavddira n0s os ethé,
tanto de Bentinho, quanto de Escobar e Capituresidtantes de uma
performance discursiva, ou melhor, da atuacdo datdo em um
cenario enunciativo, conforme o que se quer rewmlarcultar. E essa
atuacao discursiva, no caso da narracdo de Bentinjoe se ligara
aos efeitos pretendidos e produzidos. Com efeitaliscurso de
Bentinho, por vezes inspira confianga, por vezepiia razoabilidade
e prudéncia, por outra, ndo. O narrador abre o gimimcapitulo
explicando ao leitor as razdes pelas quais as gedsmam levados a
chama-lo d&Casmurro.A narrativa, com um certo sarcasmo, apresenta
um didlogo com um jovem que Ihe mostra versos agete tenha se
sensibilizado com eles, ou mesmo de ter feitoresfepara se
sensibilizar, ou simpatizar, com a atitude do ragazhe interessar em
dividir os seus versos com o narrador.

Imprime-se, com efeito, um carater ao narradogvas do
nome que rendeu o titulo do livro. As virtudes, amantes ao orador,
entdo, vao se delineando, conforme a narrativacavparmitindo-lhe
uma “distincdo de caratér’Ao mesmo tempo, uma leitura vai se
contrapondo a leitura induzida, ou nado, pelo namad respeito da
traicdo. A sinuosidade da narrativa e de deterrasaglstratégias
discursivas (logos) conforme dito acima, tambénelaew o carater de
Bentinho, em seu discurso de primeira pessoa quaédcareas
caracteristicas de Capitu, mas deixa resvalar pexsanalidade quase
cética e esquizofrénica, tipica de um irremedi@admurro que caiu
no engodo do ciime, ou no gosto da paixao.

Agora porgque é que nenhuma dessas caprichosasznesdaecer a
primeira amada do meu coragdo? Talvez porque nemlimina os
olhos de ressaca, nem os de cigana obliqua e dissima Mas néo é
este propriamente o resto do livro [...] Jesusofide Sirach, se

9 Sobre o carater do orador, ver também Eggs (1989 as virtudes do orador tais
como competéncia, razoabilidade, honestidade, ateliio, prudéncia, virtude,
equidade, amabilidade e benevoléncia.
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soubesse dos primeiros ciimes, dir-me-ia, comcenaapitulo cap.
IX, vers. 1: “N&o tenhas ciimes de tua mulher gpara ela nédo se
meta a enganar-te com a malicia que aprendeu (@S8IS [1904]

1998, p. 104).

1.2.1.4 Pathos

Essa instdncia da enunciacdo conduz o impasse asmlegr
veredictum, com a sentenca final entregue ao aiwitque se
constitui, a contrapartida, como réu. Perelman brddhts-Tyteca
(2005) afirmam que € em fungdo do auditério que djumentacao
se move. Nesse sentido, ele engendra, como instéinal e real de
toda enunciacdo, o pathos, articulado as outras pivas retoricas.
Para Aristoteles (1998), pathos relaciona-se ao modo como se
entende, ou se conhece do ouvinte. Nesse casapmamento das
emocles gerencia 0 modo como as estratégias pamisue
especificas que o orador conhece, ou disple, mater gtocar”, por
assim dizer, o auditorio. Assim como sdo estudadagrtudes que o
orador deve fazer aparecer em seu discurso, atsilileg seu carater
pessoal, como as virtudes, no estudo do audit8ristoteles também
se dedica aos estudos das emogdes humanas, euntcag valores
que sdo capazes de despertar o interesse, a campaidem maior
grau, a adesdo desse mesmo auditdrio. Perelmabrecttis-Tyteca
(2005) também se dedicam ao estudo do auditérgs &bontam para
uma distincdo entre auditério particular e auditérniversal,
baseando-se, talvez, nas caracteristicas partsulde determinados
valores, atribuidos a certos auditérios, para atoogéo da persuasao.
O estudo dos valores e da hierarquizacdo dos galiereada auditorio
particular sdo também incluidos no tratado, e awonpara uma
provavel eficacia da relacédo entre orador e alditor

O pathos, como instancia final de recepcao, a@sea relacao
- Ethos-logos-pathos - de tal modo que podemos djue, quanto
maior for o conhecimento do orador do seu audit(@io dos valores
que ele possui) mais capaz sera de construir &gtat discursivas
(logos) para obter, como efeito final, a persuas&obre as
caracteristicas do segundo livro da “Retorjcaallinari (2007, p. 226)
afirma que “quanto maior for o conhecimento do i,
compreendo as caracteristicas e inclinacbes afetilde, maiores
serdo as chances de produzir emocéo-adeséo”.
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Mas o que dizer de um audit6rio, como o de “Domn@iaso”,
gue esta imerso em um contrato ficcional com cadam, e para além
dessa questdo, consubstancia-se como um auditétierogéneo,
imprevisto, atemporal, dado o anacronismo da obtaratia
considerada candnica. Para resolver essa queatéez Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005, p. 24) nos possam ser. lkds afirmam que
“é muito comum que o orador tenha que persuadir aumtitorio
heterogéneo, reunindo pessoas diferenciadas peltecavinculos ou
funcdes. Ele devera utilizar argumentos mdultiplasapconquistar os
diversos elementos de seu auditorio.” No caso @smobjeto, talvez
o narrador Bentinho né&o tivesse tido a intencasuseitar a duvida ,
como efeito final persuasivo. Fato é que a pergrettaica apontada:
“Capitu traiu, ou ndo Bentinho” nasce como impagaea onde a
narrativa e o orador apontam. No caso em que st acexplicito do
texto, atribuindo a culpabilidade a ré Capitu hopegsuasdo. Mas,
caso o leitor (pathos) ndo imputa a culpa a ré, ¢@uiando no
narrador, ndo haveria adesado, nem tampouco pecSu@sh se houve,
ela ndo conta com uma maioria. No explicito textialobra, temos
gue, embora duvidoso, a certeza de Bentinho édr®no desfecho:

E bem qualquer que seja a solugdo, uma cousaefiéaje suma das
sumas, ou o resto dos restos, a saber, que a primhg@ira amiga e o
meu maior amigo tdo extremosos ambos e tdo quesaddsem quis
o destino que acabassem juntando e me enganandb-tega Ihes
seja leve! Vamos a historia dos suburbios (ASSED4] 1995, p.
104).

Essa passagem nos evidencia que, ao menos naitexpli
textual, haveria a certeza do narrador quanto gabilidade dos réus
de sua prépria sentenca. Nesse sentido, a perfDafatu, traiu ou
nao Bentinho?” surge, na recepcdo da obra, nagdsite legados
criticos que ela suscita. Nem por isso, ela deixaetl uma tese que, ao
menos no implicito, e pelas pistas “sinuosas” dkiggpelo autor, nos
permite elaborar, ou verificar na obra. A inteneiiade do autor
pode ter sido capaz de gerir, tanto o dialogisrterio da obra, quanto
a exploracdo da ades&o, ou ndo, dessa suposta Ffsio esse que

10 Caberia, aqui, uma aplicacdo do quadro comunipatide Charaudeau, nos estudos
dos desmembramentos do autor (Euc), narrador (Ktiedl) leitor ideal e (Tui)
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ndo seria possivel, se o narrador fosse outrongad3entinho. As trés
leituras possiveis citadas anteriormente, sugegdaShuwarz (1993),
em “A poesia envenenadaibs ensina que a peculiaridade da obra,
talvez esteja contida nessa gestéo interna dasgretoricas, ja que
ele, o narrador, apresenta provas —argumentossipis para a
adesdo a tese da culpabilidade de Capitu, e anesate contraria.
Para tanto, ele aciona através do narrador- erdacia- provas para a
construcdo do ethos do orador capazes de pateorligéor e, também,
deixa pistas exatamente contraria. Como efeitoniaté poderiamos
dizer da polemizacao da obra, a pergunta-topo eeidea sinuosidade
e a escrita labirintica que a narragdo possui eimjegra em um
contrato ficcional (MENDES, 2004), narrador, naéiag leitor, uma
vez compreendida a triade provas retoricas- ddugms e pathos-, e
transformando esse Ultimo em juri. E é por isso qudimenséo
argumentativa em “Dom Casmurro” transforma a naaatem um
plano ficcional, em uma aposta retorica integraadeitor como (co)
participe.

2 Algumas consideracdes

Como se tentou mostrar, a narrativa, através dargliea seu
modo de organizacdo narrativo (CHARAUDEAU, 1992)a n
construcao da ficcionalidade e também dos elementegproduzem a
verossimilhanga interna da obra (na instancia eative, na dimensao
linguageira, as provas retoricas ethos, logosepatontribuiriam, de
acordo com a nossa analise, para a construcdo ddisgurso que
parece incitar o leitor, através das “pistas’/"évidias’- textuais e
discursivas-, a constatar e a aderir a tese cakopatb narrador, ou
pelo proprio discurso, ou pelos leitores.

Nesse sentido, o contrato de ficcionalidade, elseioe® entre
narrador e narratario, parece oferecer a tese (@ dmputada a
personagem Capitu, e por desdobramento, ao amigob&s Caso
essa tese seja aceita, infere-se que o leitor, ééaceitar a “ventura
proposta”, deixa-se persuadir pelo discurso expliei inebriante do
narrador. Ele aceita “as pistas” ou “os argumentiestados durante a

insténcia real de leitor, mas isso, com certezantpia para um novo trabalho,
tamanho os desdobramentos que o tema suscita.
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narrativa. Vale ressaltar, também, que os acod@osisnados, através
do contrato ficcional.

O ndo assentimento a tese colocada pelo narradbgripo
indicar, também, a contrapartida, a persuasao &feitm. ISso porque
0 narrador também da pistas, através da constagaihos, de seu
cilme, e ofereceria, sutilmente, uma contra-arguagdo que poderia
indicar 0 ndo assentimento a tese. Nesse caso,rsalapéo se
construiria pelo discurso, e pelo ethos do narrgoinque ele constroi
um discurso de si que pode indicar que o narradoréntdo confiavel
assim, posto que uma de suas antivirtudes, o ciéiraemania de
perseguicdo podem ser notado na construcdo deessanplidade. E
poderia levar, a ele e ao leitor, ao engano. Essard dar-se-ia pela
analise da dimensdo argumentativa da narrativaéatrathos-logos-
pathos.

Nesse sentido, cremos que, através da dimensaoemtativa
e do contrato de ficcionalidade, inerentes a obtachado de Assis
empreende uma escrita singular e uma narrativa rgais, que jogar
com o leitor, instaura um novo tipo de (inter)rélagliscursiva , com o
gual ele é (co)participe. Uma vez aceitando o atmtde ficcao ele
terd dois caminhos possiveis de leitura a percowrieobra narrativa
ficcional. Nesses dois caminhos, a tese polémidacada levam a
persuasdo, ou ndo, pelas pistas contraditorias.

Com efeito, a discursividade em “Dom Casmurro” apngaria
ao leitor um duplo viés de leitura, através do pode nos mostrar a
pergunta retdrica, como uma espécie de topo argatna) que se
tornou célebre: Capittraiu ou ndo Bentinho?, tese colocada pelo
auditério. Cabe ao leitor aceitar as instrucGesatisas e concordar
com o narrador, ou refutar indubitavelmente taletesrendo na
falibilidade do projeto “retérico”.

O conflito proposto pela narrativa, através do satrador-
personagem, Bentinho, sugere & recepcdo da obra, estnutura
retérica da narrativa. Poder-se-ia afirmar que egipea-retorica
“ Capitutraiu ou ndo Bentinhosta relacionada a uma ldgica retorica
da narrativa, na qual pode-se perceber a presesc#ré@s categorias
retéricas’ e uma dimensdo argumentativa imergida e propaadan
pelo “gerenciamento das emocbes” (MENDES, 2004)yghdas na

1 Categorias retéricas aristotélicas Ethos- PatHasges.
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obra através do seu estatuto de ficcionalidade eird modo de
organizacao discursivo narrativo.

Cremos que o gerenciamento das emoc¢fes proporeEsaa
construcao, por parte do leitor (pathos), de uzpjdie valor acerca da
personagem Capitu, mas que cria um contraponto @amarrador
(ethos), a partir das pistas acerca da imagem dgiesio narrador-
personagem vai construindo, ao longo do textovésralo discurso
narrativo (logos). Os desdobramentos da supossééegia dessas trés
categorias, em um texto ficcional eminentementeatigo, sugere-nos,
obviamente, que um estudo mais aprofundado a tesgei projeto
retorico de Bentinho como um exemplo do desdobrtonetas
intengBes e da escrita machadiana também revelamoqgquadro
comunicacional aplicado ao quadro ficcional e a etisdo
argumentativa da linguagem nos foram Uteis pardeméncia de que
ndo ha um sé réu em “Dom Casmurro”, bem como Aaaanhso juiz .
Narrador e narratério se interditam nessas troceses papéis.
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TEORIAS LINGUISTICAS COMO CONTRIBUICAO A
ESCRITA DA HISTORIA LITERARIA: QUESTOES DE
LINGUA E LINGUAGEM NO ROMANCE

LINGUISTIC THEORIES AS A CONTRIBUTION TO THE
LITERARY HISTORY: ISSUES OF IN THE NOVEL

Daniela Silva da SILVA

Resumo Esta reflexdo procura estabelecer um didlogceeevitkhail Bakhtin, Emile
Benveniste e Hans Ulrich Gumbrecht no sentido deudir e aproximar alguns
conceitos provenientes tanto da area da linguigtieato da literatura. Tal discusséo
aproximativa tem por intuito pensar o género rorsemecomo objeto para uma
historia da literatura a partir do discurso.

Palavras-chave Discurso; Romance; Historia.

Abstract: This paper aims to establish a dialogue betweéthail Bakhtin, Emile
Benveniste and Hans Ulrich Gumbrecht in order mb to discuss some concepts and
approaches from both fields Linguistics and Literat but also to think Brazilian
novel discourse as an object to a History of Liteea

Keywords: Discourse; Novel; History.

1 Linguistica e Literatura: um possivel didlogo paa uma histéria
da literatura

Quando pensamos em linguistica ndo podemos deixaosl
reportar ao “Estruturalismo”, bem como de mencidrardinand de
Saussure e sua obra péstuma “Cours de linguistigoérale” (1916),
construida a partir de anotacoes feitas por sesg$pdios, por ocasido
de trés cursos que ele ministrou na Universidadéeatebra, entre os
anos de 1907 e 1910, conforme consta no prefacenigdo de 1989.
A Linguistica sincrénica de Saussure tem como obgetingua. No
terceiro capitulo da edicdo brasileira, intituldf@bjeto da lingua”,
pergunta Saussure:

" Doutora em Letras pela PUCRS. Professora dos €ulsd etras da Universidade
Estadual do Centro-Oeste (UNICENTROEampus de Guarapuava, Parana.
Contato: dani.s@terra.com.br.
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mas o que € a lingua? Para nos, ela ndo se conftomea
linguagem; é somente uma parte determinada, estedeia,
indubitavelmente. E, ao mesmo tempo, um produtoiakada
faculdade de linguagem e um conjunto de convenpéesssarias,
adotadas pelo corpo social para permitir o exeraieissa faculdade
nos individuo (SAUSSURE, 1989, p. 17).

Complementando, diz ainda que: “tomada em seu tado,
linguagem € multiforme e heterdclita”. Além das @es; de biparticdo
e arbitrariedade do signo linguistico, bem comoagoofundamento
dessas questbes, Saussure, como vemos, discutgtircédi entre
lingua e fala e entre lingua e linguagem, propoadmo aponta Emile
Benveniste, em “Problemas de linguistica geral dile a lingua “é
forma, ndo substancia” (BENVENISTE, 2006, p. 31).

Benveniste, por seu turno, dedicou-se ao estudtindaa,
procurando relaciona-lo a cultura. Segundo ele p@der de acao, de
transformacédo, de adaptacdo, que € a chave dasdiagnana entre a
lingua e a cultura, uma relacdo de integracdo saKa%
(BENVENISTE, 2006, p. 24). Lingua e cultura, pargeérico, andam
juntas. Saliento que, ndo se trata de um estudaralidta, mas de
outro, preocupado com os valores culturais e “estkges sdo0 0s que
se imprimem na lingua” (BENVENISTE, 2006, p. 22)peSar de
privilegiar a questao cultural, o sentido, para\Briste, esta na lingua
enquanto diferenca, especialmente no discurso. &sstido, para o
linguista, é também histérico, diferentemente darshia proposta por
Saussure. Mesmo privilegiando o0 aspecto cultural diecurso
linguistico, os estudos de Benveniste ndo deixasedananentes.

E com Mikhail Bakhtin que o conceito de linguageassa a
fundar-se especificamente no social e ndo ao cant cultura aqui
€ pré-requisito para a linguagem. Ainda que conteémeos, 0 modo
de apropriacéo do objeto e a maneira de estudarwade maneira que
o resultado final das pesquisas também. Sendo a&sdmveniste
avanca em relagdo a Saussure quando pensa a qdesti@mica da
linguagem e a substancia como constituidoras dgudin Bakhtin
representa outro passo na medida em que consitlaguiagem social
como fundamento do discurso.

No caso de uma historia da literatura, como daordn@cer o
objeto literario ao leitor? E nesse dar a conhecemo construir
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estruturas que produzam sentidos de acordo comriaohte de
expectativas da cultura atual? No tempo e no espague € o literario
historicamente? Como podemos pensar a culturddiragpor meio do
objeto romanesco enquanto lingua? Para Gumbreebticda dos
estudos literarios, um historiador da literaturaedgreocupar-se com o
que é tangivel ao leitor, isto é, com a experiédos objetos que tem
diante de si, objetos esses designados como “cdsasnundo”, e
entende-se aqui como 0 romance.

O romance chega-nos como um dito qualquer por deioma
lingua que |he é prépria. Portanto, se quisermgeerénciar uma
histéria da literatura, ndo seria o caso de fazé@slomeio da lingua
e/ou da linguagem romanescos? Ainda, se a linguageromance é
social, uma historia da literatura dar-nos-ia unmagem das
transformacfes da literatura e da cultura bragé@irNo intuito de
refletir sobre tais questdes, segue um debatecte@ue também quer
problematizar o assunto por meio de alguns corxeie justifiquem
a proposta presente neste artigo. Se devemos guratfuilo que
pensamos, por certo que ao lancar mao de teoek®itias, como € a
da enunciagdo, eu ndo poderia prescindir do dedatie atitudes
mentais. E dai que relacionar Linguistica e Litewt em nivel
sistémico, faz com que esta enunciacdo ponha @arfdo¢ diferentes
categorias enunciativas, portanto, pessoas, tempoespacos,
materializando rela¢des entre linguagem e hist¥f@aos ouvir o que
tém a dizem.

2 Plurilinguismo: contetdo e forma

O fildlogo russo Mikhail Bakhtin é um caso espedahtro
dos estudos académicos em Letras. Suas teoriapedmriadas tanto
pelos pesquisadores da area da linguistica quamdaqueles que se
ocupam dos estudos sobre literatura, ainda que GTueresses
diferentes. O uso da linguagem é o0 cerne do seéwnlbl@a Em
“Questdes de literatura e estética — A teoria daearcce”, como indica
0 subtitulo do texto e o histdérico de suas pesgusatorno da teoria e
da critica literarias, a preocupacdo do autor edit@tamente
relacionada ao modo de ser do género romanesocestado formal,
portanto, estilistico e metodolégico dessa readiadaextual.
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No capitulo em que se dedica ao “Discurso no roeianc
Bakhtin demonstra trés pontos relevantes de suguges 1) o
conteudo e a forma caminham de maos dadas no sliscBf o
romance € um tipo de discurso e 3) o discurso &emdmeno social”
(BAKHTIN, 1998, p. 71). Dessas afirmacgdes, € padséxtrair uma
configuracdo inicial para o romance enquanto géneno discurso
social, em que conteudo e forma, como em todo diecmecessitam-
se mutuamente. Em vista disso, onde estd ou ragéeuliaridade do
género?

Ao avancar, dando tratamento a estilistica conteamea, o
tedrico acrescenta outra classificacdo, a saberofitance, tomado
como um conjunto, caracteriza -se como um fenérpdumgestilistico,
plurilingue e plurivocal” (BAKHTIN, 1998, p. 73).14m de apresenta-
lo dessa forma, Bakhtin também qualifica 0 romat@®ao um sistema
heterogéneo, que possui

uma diversidade social de linguagens, organizadesiGamente, as

vezes de linguas e de vozes sociais. A estratifccatterna de uma
lingua nacional Unica em dialetos sociais, mamaoss de grupos,

jargdes profissionais, linguagens de géneros,dakageracbes, das
idades, das tendéncias, das autoridades, dosasreudas modas
passageiras, das linguagens de certos dias e nismertas horas
(cada dia tem sua palavra de ordem, seu vocabuk®its acentos),
enfim, toda estratificagéo interna de cada lingmacada momento

dado de sua existéncia historica constitui premisdspensavel ao

género romanesco (BAKHTIN, 1998, p. 74).

O coletivo, isto €, o social, estratifica-se quanagra para o
espaco do romance e quando isso ocorre se patitteul&dm fato
literdrio ou uma obra € uma realizagdo particuutha consciéncia
linguistica que se volta para o seu mundo e sdbreraite opinides,
organizadas, no caso do romance, segundo uma logeraa e um
grupo especifico de categorias: narrador, temgEaoes personagens,
foco narrativo. Tais categorias estdo embrenhadasliscurso e o
definem consequentemente. O modo como se da difestcdo da
lingua — estratificacdo essa pressuposta pelaasvadorréncias de
falas que exige o romance — responde pela pedadeido género. E
devido a esse “plurilinguismo social” estratificadmtdo, bem como
“ao crescimento em seu solo de vozes diferentes oquemance
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orquestra todos 0s seus temas, todo seu mundaalpkgemantico,

figurativo, expressivo” (BAKHTIN, 1998, p. 74-7%ara Bakhtin, “o

discurso do autor, os discursos dos narradoreggreros intercalados,
os discursos das personagens nao passam de uniod&sieas de
composicdo com a ajuda das quais o plurilinguissdngroduz no

romance” (BAKHTIN, 1998, p. 74-75).

A primeira reacdo motivada pela leitura desse feagmé uma
pergunta: onde reside a peculiaridade fundamentalrainance?
Segundo Bakhtin, cada um desses discursos, apsntadfsagmento
acima,

permite uma variedade de vozes sociais e difereiijagbes e
correlacdes (sempre dialogizadas em maior ou mgres). Estas
ligacdes e correlagbes especiais entre as enuesiagds linguas
(paroles— langue$, este movimento do tema que passa através das
linguas e discursos, a sua segmentacdo em filetgotas de
plurilinguismo social, sua dialogiazacdo, enfing aisingularidade
fundamental da estilistica romanesca (BAKHTIN, 1992874-75).

E, portanto, na capacidade de dialogizacdo quen@aooos a
particularidade do romance. Bakhtin usa o termadamental”, o que
implica dizer que existem muitas outras caractesaistresponsaveis
por definir o género. Pude perceber que, com eBda |lde
pensamento, o autor afasta a ideia de que o roménaema
“enunciacdo monoldgica do individuo” (BAKHTIN, 1998. 80) e
apresenta uma nocdo que vem ligada ao dialogismdistoirso: a
alteridade.

Assim, “a prépria lingua literaria, sob este pod vista,
constitui somente uma das linguas do plurilinguigrela mesma por
sua vez estratifica-se em linguagens (de géneeoteraléncias, etc.)”
(BAKHTIN, 1998, p. 81). Nesse caso, lingua liteadseria o todo, do
qual fazem parte complexidades linguisticas indiais, como a
poesia, o romance, a tragédia, a comédia, a epefmejzada uma com
suas particularidades ou dialetos, realizadas sgjistro oral ou
escrito.

A teoria de Bakhtin mostra uma novidade interegsamt
possivel de ser aproximada, guardadas as devidperpbes, com 0s
estudos do sociélogo alemdo Niklas Luhmann, acdosasistemas
autopoéticos ou autoreferenciais. A teoria da ateoencialidade dos
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sistemas sociais € complexa porque, segundo ela, modanca
provocada em nivel individual termina repercutinto estrutura de
todo o sistema. O entendimento de um sistema, esegoéncia disso,
depende da apreensdo de outro e vice-versa, aiqenta em nivel as
vezes inestimavel a necessidade de absor¢cdo e idomé@ssas
complexidades. Administra-las €& um comportamentoe qa
pesquisador ndo pode prescindir, sob pena de emsisentrar em
colapso, bem como seu objeto de investigagéo.

Nesse caso, seria possivel haver uma aproximagie en
conceito de “referencialidade”, de Luhmann, e o‘aleridade”, de
Bakhtin? Em situacdo afirmativa, isso seria vigal estarem ambos
os autores lindando com complexidades em nivei&nsisos? A ideia
de “mudanca sistematica” de Luhmann tem a ver contdea
plurilinguismo, uma vez que Bakhtin evidencia @&sse conceito é 0
todo de que fazem parte sistemas individuais detantes e
determinados por tal conjunto heterogéneo de fata=es, dialogos e
linguas? Nao posso deixar de considerar que olipguismo de
Bakhtin aponta para o fato de que ele concebe tslasanifestacbes
sociais, em nivel macro-sistémico, como “linguagmbcomo nao
existe uma lingua sé, mas uma pluralidade delasgdias por forcas
centripetas e centrifugas, as quais se cruzam,ndagele, na
enunciagéo.

Desse modo, “a participacdo ativa de cada enurcidefine
para o plurilinguismo vivo seu aspecto linguistieoo estilo da
enunciagdo, ndo em menor grau do que sua pertemcsiseema
normativo-centralizante da lingua UnicdBAKHTIN, 1998, p. 82).
Lingua é destacada entre aspas, por Bakhtin, s fl@ae segue a essa.
Tais marcas discursivas apontam uma afirmacéo:dodaciacdo esté
diretamente relacionada ao plurilinguismo e a lingwica. Se é
verdade que o plurilinguismo € um conjunto hetemegée variado de
realizacdes linguisticas, podemos considerar gliegaa Unica esta
contida nele, porém o contrario ndo € verdadeir@ vez que a norma
nao pressupde diversidade.

Aponta Bakhtin, com isso, que, apesar de se utilis
normas da lingua materna, do pais onde vive, uantiatambém esti
sob influéncias de um sistema vivo, a fala. Essa,spa vez, uma
realizacao discursiva, € histérica e social. “THssala lingua do dia, da
época, de um grupo social, de um género, de und&neia, etc.” Por
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essa razdo, “é possivel dar uma analise concretetahada de
qualquer enunciagdo, entendendo-a como unidadeaddntia e tensa
de duas tendéncias opostas da vida verbal” (BAKHTI®88, p. 82).

Se conteudo e forma sao dois elementos que andandioe dadas no
romance, as diferentes redundancias provenientdsia “particular

e coletivo” sdo componentes-chave para entendsp@ct social que
preside a formacdo do texto romanesco, visto cowrwlizacao

discursiva plurilingue.

O plurilinguismo, para Bakhtin, manifesta-se poriandas
“pessoas que falam” (BAKHTIN, 1998, p. 134) no ide do
romance. Através dessas vozes, estabelece-se caugreteristica do
género, importante para o teérico: a bivocalidajles, nesse caso,
“sempre tende para o bilinguismo, como um fim” (BARIN, 1998,
p. 154). Bakhtin aponta, ainda, que a bivocalidedde, no romance,
“para o limite da incompreensédo mutua entre asopssgudalam em
linguagens diferentégBAKHTIN, 1998, p. 154, grifos do autor). Tal
peculiaridade se deve ao fato de que, no romancstem diferentes
realidades sociais manifestadas linguisticamentafrentando seus
pontos de vista, 0os quais ndo podem nem se just&popouco
contradizerem-se de maneira decisiva, mas convivdeeforma tensa.
Segundo o teorico, “o discurso do outro cria padisourso de outrem
‘um fundo dialégico” (BAKHTIN, 1998, p. 156), espa esse
possibilitador da convivéncia entre diferencas.

Depois abordar o pluriinguismo, a bivocalidade e o
dialogismo, considerando-os como caracteristicas discurso
romanesco, Bakhtin chega a um ponto de interesseydar a esta
reflexdo, justificativa para a recuperacdo conekigue fiz até aqui.
Trata-se da hibridizacdo, que, segundo ele é la“mistura de duas
linguagens sociais no interior de um Unico enur@iad 2. “o0
reencontro na arena deste enunciado de duas auriasiéinguisticas,
separadas por uma época, por uma diferenca souiglof ambas) das
linguas” (BAKHTIN, 1998, p. 156).

Nesse fragmento da fala de Bakhtin, existem padashave
gue conceituam o termo em questao, quais sejaryraisinguagens,
arena e enunciado. Em virtude de a linguagemo seu objeto de
estudo, o ponto de partida para pensar a questadacpor tal espago
de interlocucéo, caracterizado pela sua sociad#idBakhtin diz que
as linguagens hibridizadas existem no interior melmico enunciado.
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Tendo a entender que um conjunto de enunciado\cheEa uma
sequéncia de hibridizagbes, acusando acontecimelimdsnicos no
interior de um discurso. Tal sequéncia, por sua gezompreendida
como um conjunto de procedimentos, 0 que ndo dispenfato de
existirem  hibridiza¢gdes  involuntéarias, responsaveipelas
“transformagdes da linguagem” (BAKHTIN, 1998, p6)%lo ponto de
vista historico.

O hibrido romanesco “ndo é apenas bivocal e dupiteme
acentuado [...], mas bilingue” (BAKHTIN, 1998, ©8&). Além disso,
“inclui ndo [...] [sO] duas consciéncias sécio-lifgficas, duas épocas
que na verdade ndo estdo inconscientemente miatufad, mas se
enfrentam conscientemente e lutam sobre o campendociado”
(BAKHTIN, 1998, p. 158). Complementando, Bakhtinoafa que
“num hibrido romanesco intencional trata-se ndmap&a mistura de
formas e de indicios de linguagens e dois estif@s principalmente
do choque no interior das formas, dos pontos da gisbre 0 mundo”
(BAKHTIN, 1998, p. 158).

E fundamental destacar a presenga dos postulades
filbsofos alemdes Edmund Husserl e Karl Marx, necuiso de
Bakhtin. O primeiro se produz por meio da ideia ‘“derrelato
intencional” e 0 segundo através das nocdes deltigia” e “luta” de
duas consciéncias linguisticas. Através da “copéely Bakhtin
introduz a nocéo de representacdo. Do seu pontgsti®e aponta o
papel a ser desenvolvido por uma consciéncia iagtigturante o
trabalho de concepcgéo do romance.

Além de Husserl e Marx, as conquistas estrutuaalistarcam
o discurso bakhtiniano, pois vém de Saussure assidkelanguee
parole particular e coletivo, abordadas pelo autor. @Qnge de
Bakhtin esta em hibridizar em seu texto essas @msas linguisticas
individuais, abrindo espaco para o didlogo de aoutre assim
promovendo, interna e intencionalmente, uma conagéic entre elas,
bem como preenchendo lacunas nessas falas indwiduaa historia
da critica. Trata-se de um isomorfismo teorico. lBmjo fala dos
processos de hibridizacéo, Bakhtin o realiza.

No que se refere a lacuna, o formalismo estrusieali
acrescenta a percepcdo do contexto de fala e mac®#s de
comunicacao; ao marxismo, a importancia de coraidarforma e
desautomatizar o subjetivismo idealista e a fenatogia do espirito,
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o0 principio da relagcéo, opondo os conceitos dezauedingua Unica ao
de linguagem hibridizada, estilizada e varia. Enm¢cfio dessas
questbes, do entendimento democratico que da adddile por

enquadrar o romance em tal classificacdo, definmgmr meio do

dialogismo e da polifonia, Bakhtin assume presagreceitual neste
trabalho.

3 Da referencialidade a alteridade: enunciacao, lotor, alocutario,
co-locutor

Os conceitos de referencialidade e alteridade es sua
repercussdes sdo o ponto de chegada desta pamlde reflexao.
Trata-se de estabelecé-los com o apoio do ferramnesbrico
proveniente do trabalho de Emile Benveniste, “Orelpa formal da
enunciacdo”, publicado em “Problemas de linguistgeral 11",
trabalho esse considerado no sentido de demoiostitas facetas dos
processos de hibridizacdo, quando o autor probieanama diferenca
entre lingua e forma. Em decorréncia disso, Besterdfirma que a
enunciagdo € “colocar em funcionamento a lingua por ato
individual de utilizacdo” (BENVENISTE, 2006, p. 82)

E possivel considerar, diante disso, que lingua pata um
padrdo de comportamento mais abrangente enquanitlizgéo
individual dessa lingua para outro de carater dai. Toda vez que
alguém se apropria da lingua esta particularizandg-porque isso
ocorre, transforma-a em discurso. A enunciacdo écdaversao
individual da lingua em discurso” (BENVENISTE, 20@6 82).

Esse ato individualizado instaura o primeiro elamea
compor uma enunciacdo — o locutor — cujo compondonele dar
existéncia a lingua pelo discurso gera uma situag@ortante, qual
seja, a de apropriacdo. Além disso, o locutor ppEss imediatamente
um ouvinte ou um leitor, resumidos no papel de whi. Segundo
Benveniste, na enunciacéo,

a lingua se acha empregada para a expressao deeutaaelacao
com o mundo. A condicdo mesma dessa mobilizacdcessad
apropriacdo da lingua é, para o locutor, a necadside referir pelo
discurso, e, para o outro, a possibilidade de fariradenticamente,
no consenso pragmatico que faz cada locutor unoaadr. A

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 249-164, jul./dez. 2013
157



Paniela Silva da Silva

referéncia é parte integrante da enunciagédo (BENSEH, 2006, p.
84).

A locucdo, o alocutario e o co-locutor séo prine$pinerentes
a todo e qualquer tipo de discurso e integrantesumciacdo. Se a
lingua sO6 existe de forma concreta no discurso ¢uaarto
possibilidade fora dele, a enunciagdo € a matesigio de uma
situagdo de dialogo entre duas pessoas, as quaisedealem para do
mundo de que participam referir. Além disso, aumg apropriada em
uma situacdo de interacdo comunicativa entre dusssops e
transformada em discurso sobre o mundo. Por ez8a,mdo somente
0 emprego e a realizacdo articulada dos signos edepéobre o
referente, mas também o0 conteddo da interacdo afmitarios,
conteddo esse necessariamente pressuposto no rateetcado, ou
seja, na proépria situacdo de apropriacao lingaigdic mundo a que
estéo cirscunscritos os falantes.

Uma vez que a referéncia é parte integrante daceg#o e
por referéncia entende-se a emergéncia dos indegessoa eu-tu,
prop8e-se que, nesse principio, funda-se o dadaltkr. Sendo assim,
onde estd o0 tu estd o eu e vice-versa. Para Bemwemissas duas
figuras necessérias e indispensaveis ao discursterem-lhe “a
estrutura de dialogo” (BENVENISTE, 2006, p. 87). Exhdidlogo, os
dois parceiros da situacdo comunicativa sdo praotags da
enunciagdo, ndo havendo proeminéncia discursiva par ou para
outro, pois estdo em posicao de igualdade formaliféxenciacdo de
um e de outro, do meu ponto de vista, estd na apgdp que fazem
da lingua para referir o seu modo de ver o mundo.

A enunciagdo, pois, depende dos acordos de refalidade
que se fazem entre essas trés instancias do dis€drsonceito de
referéncia que existe entre um locutor e um aloicutée uma alocucéo
aproxima-se do que se entende por alteridade.,Aligdteridade esta
contida no principio de referéncia que existe eatréu. A identidade
de “eu” constitui-se por aquilo que o outro haa@mesmo tempo em
que possui caracteristicas desse outro. Se “egu@ a “eu” + “tu”,
posso sustentar que existe ai importante argunp@mgocaracterizar o
hibrido.

Nesse caso, ndo se trata apenas da mistura, segpodta
Bakhtin, mas da combinagdo. O hibrido ocorre nan@agdo, do
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ponto de vista formal, por meio das pessoas quemfal
discursivamente, o que me leva a concluir que ocgasp de
hibridacdo d&-se enunciativamente. A alocucdo éesultado da
hibridizacdo, em termos semanticos, realizado, dbrmante, por
sujeitos que se valem de signos para dar contefelérro mundo ou 0s
impactos que ele promove em suas consciéncias isingas. O
principio da coreferéncia, no meu modo de ver, érgar porque
elucida tal processo de hibridizacao.

4 Presenca e coautoria: divergéncias e convergérgia

No livro intitulado “Producdo de presenta’Hans U.
Gumbrecht discute como a questdo da interpretagiinsentido vem
sendo encarada, ao longo da histéria, pela are€iélasias Humanas.
Além de propor tal discussdo, fazendo uma retréisgee um
prognostico particular sobre o assunto, apreségiaspontos de vista
e conceitos para enfrentar o debate. Na sess&aldda “User’'s
manual”’, ou “Manual do usuario”, Gumbrecht comegplieando,
objetivamente, como é seu estilo, 0 que entende‘poducédo” e
“presenca”. O primeiro signo “ndo refere (a0 mem@® refere
principalmente) a uma relacédo temporal, mas edpacia o0 mundo e
seus objetos.” (GUMBRECHT, 2004. p. XV)

Algo que esta presente, para o autor, tem de 1sgivel, isto é,
estar ao alcance das maos. Por consequéncia, plade ter um
impacto imediato nos corpos humanofGUMBRECHT, 2004. p.
XV)3. “Producéo”, por sua vez, “E usada de acordo caigmificado
de sua raiz etimoldgica (isto é, Latpnoducer¢, a qual se refere ao
ato de ‘dar a luz’ a um objeto no espag@sdUMBRECHT, 2004. p.
XV)*. “Producéo de presenca’ designa “todos os tiposwé@tos e
processos Nos quais o impacto que objetos ‘presdBta em corpos
humanos esta sendo iniciado ou intensificado”. (BRECHT, 2004.

! Tradugdo minha do origin®roduction of presence

2 Traducdo minha de “does not refer (at least doesnainly refer) to a temporal but a
spatial relationship to the world and its objedGUMBRECHT, 2004. p. XV)

% Traducdo minha de “it can have an immediate impadiuman bodies”.

4 Traducdo minha de “is used according to the megafrits etymological root (i.e.,
Latin produceré that referes to the act of ‘bringing forth” anjedt in space”.
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p. XV)°. Tais objetos, por sua vez, denominam-se “coisasighdo”
(GUMBRECHT, 2004. p. X\A

No caso deste trabalho, “coisas do mundo” repraserd
romance (brasileiro), o qual pode ser percebig@rtr desse ponto de
vista tedrico, enquanto forma literéria hibridizada alcance das maos
dos leitores, projetando um impacto imediato ems searpos.
“Locucdes de género”, “mecanismos linguisticos” afrirismos de
grupos” e “dialogizacdo das vozes” sdo enunciaclge, contetdo nao
apenas descreve a hibridizagdo no discurso roman@ss permite ao
leitor experimentar a histéria a partir do contegptesencial dessas
obras.

Gumbrecht chama atengéo para a caracteristicai@spesses
conceitos. Gostaria, entretanto, de discutir atoesda “presenca” e da
“producaon”, igualmente, de um ponto de vista lisgad, dirigido a
fundamentacdo do tempo, conforme propde Emile Béste em
“Problemas de linguistica geral”. Benveniste aporgae a
temporalidade “é produzida, na verdade, na e pelmaacao. Da
enunciagéo procede a categoria do presente, detyooa do presente
nasce a categoria do tempo” (BENVENISTE, 2006,5). ® presente
temporal advém da enunciacdo. Toda vez que unisejeiincia algo,
esta criando presencas e/ou presentificando o muelddinguagem.

Se o mundo dos objetos € dado por linguagens, enajwe
ndo ha outra maneira de apreensdo desses mat&amispisas do
mundo”, das quais Gumbrecht se ocupa, ocorrem epséxebidas
enunciativamente através de um principio de coausntre sujeitos.
Consequentemente, “as coisas do mundo” se tornagsemtes,
espacialmente, por meio de enunciados. Sendo assitfirmando o
gue aponta o professor de Stanford e por isso oxapando de
Benveniste, o conceito de “presenc¢a” ndo diz rés@penas a uma
questao de ordem espacial, mas, do mesmo modogitainponforme
suas palavras explicam: “Nao refere (ao menos néferer
principalmente) a uma relagdo temporal, mas edpaoia o mundo e

® Traducdo minha de “all kinds of events and progesshich the impact that ‘present’
objects have on human bodies is being initiateidtensified”
® Tradug&o minha de “things of the world.”
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seus objetos.” (GUMBRECHT, 2004. p. XY simultaneamente, em
graus diferentes.

Benveniste aponta que o tempo “é esta presencaindamue
somente o0 ato de enunciagao torna possivel, p¢rque homem nao
dispde de nenhum outro meio de viver o agora” (BENVSTE, 2006,
p. 85). Nao apenas de viver o agora, mas ndo pande o teorico,
outro modo “de torna-lo atual sendo realizando-ta fiesercdo do
discurso no mundo” (BENVENISTE, 2006, p. 85). Paréinguista,
somente a enunciacao cria o tempo presente. Cadpieaum discurso
€ enunciado, inaugura-se um novo instante, isimé,nova presenca.

Poderia pensar, diante dos argumentos de Benvenistd¢oda
vez que um objeto, ou “coisa do mundo”, toca uneityj produz
nesse individuo um evento espacial, fundando, danagorma, um
novo momento? Por que tanto a temporalidade e/espacialidade
criam, a sua maneira, uma situacdo nova, poderanasstdorias serem
aproximadas?

O conceito de presenca para Gumbrecht significaedoe
provocado pela espacialidade e imediaticidade dodmulos objetos
sobre 0s sujeitos. Para Benveniste, por sua \@esanca € o tempo, 0
qual somente e viavel através da enunciacdo. Segessk conceito,
sO € possivel experienciar o presente por meio rda presenca
temporal. Inserir o discurso no mundo, nesse csigmifica criar
temporalidades, presencas. Se o discurso é umangees se 0 mundo
se mostra ao sujeito discursivamente, seja atrdgégue linguagem
for, poderia dizer que os eventos despertados pdli@sos tangiveis
aos sujeitos inscrevem-se em uma temporalidade pendem do
discurso para tanto?

A diferenca principal dos dois argumentos reside wm
ponto: Gumbrecht parte de uma proposta n&o naarptva encarar 0s
eventos e 0s objetos historicamente, bem como isflaéncias nos
sujeitos; Benveniste, por outro lado, mesmo naoddaeressa
preocupacéo, discute as categorias da “presenga™producéo” por
meio da temporalidade. A escolha pela ndo nardaiil@ pressupde,
ainda, a exclusdo do tempo, da cronologia e dariith@de que o
mesmo pode suscitar. Ao preencher o conceito desépica”, atraves
da ideia de “espac¢o”, Gumbrecht esta tratando, emtrapartida, da

" Traducdo minha de “at least does not mainly refera temporal but a spatial
relationship”.
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guestao de tempo, mas ndo da forma tradicionaén@a espacial €
sincrbnico e imediato. A temporalidade do enunciagesse caso,
exercita-se sem uma cronologia.

Penso ser interessante acrescentar, ainda, queerBiev
distingue “as entidades que tém na lingua seu ué&stgileno e
permanente e aquelas que, emanando da enunciagdoexistem
sendo na rede de ‘individuos’ que a enunciacaoecaa relacdo ao
‘aqui-agora’ do locutor” (BENVENISTE, 2006, p. 86)omo
exemplo, acrescenta pronomes e advérbios. A plagse fragmento, é
possivel afirmar que, apesar de serem proposttstaés ha graus de
aproximacao entre ambas. As entidades linguistidas,que fala
Benveniste, participantes na enunciacdo, sao faewtas como uma
“rede”. Tal identificacdo, por sua vez, demonstndidgios de néo
narratividade como sendo uma caracteristica daceagéo, gracas as
tantas analepses e prolepses que um discurso potde.c

Além disso, outro fator importante a ser consideraddjue a
enunciacdo cria uma “rede de individuos”, ou sejaa rede de
coautorias ou copresencgas, como fala Gumbrechtfil@papesar de
Benveniste concentrar-se na temporalidade e Guimbrewa
espacialidade, nenhum dos dois desconsidera, tasmaente, o
espaco e o tempo, ao escolher apenas um dos duos gonto de
partida. O primeiro, porque menciona o fato de agieelacdes se dao
“no aqui-agora”, ou seja, no espaco e no tempegarglo, porque diz
que o conceito de presenca ndo se refere “primgrak” a uma
relacdo temporal, isto é, a espacialidade desigranceito, 0 que ndo
impede que esse esteja constituido por tragoswmtalidade.

5 Benveniste, Bakhtin, Gumbrecht: conceitos para umhistoria
literaria como histéria da enunciagdo no romance

A aproximacdo entre os teoricos da-se no sentidevidienciar
gue um estudo do discurso no romance apresentge domo um
acontecimento temporal quanto espacial, sempre ndepte dos
enderecos de quem falam as pessoas que produzenersmciados,
no interior de seus discursos. Enquanto espaadiljdauma presenca
ndo narrativa; enquanto temporalidade, uma red@zkes individuais,
que se realizam linguisticamente, através de elgidada lingua,
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criadas, gracas as necessidades comunicativasdageklo discurso,
em relagdo ao aqui-agora do sujeito.

Os conceitos apresentados combinam-se para alicessa
proposta, a fim de pensar a histéria literaria ilmiaa, a partir do
romance, tendo como ponto de vista norteador aadatividade, sem
deixar de considerar o lugar do leitor, do autdoaliscurso. Assim &
possivel estudar a enunciacdo no romance tambégmrdo vista das
presencas temporais — do tempo criado pelos ssijaiguisticamente,
guando se comunicam e comunicam simultaneamentiésoorso que
produzem. Se divergem em certa medida, 0os te6dopgergem em
outra.

Tendo em vista, conforme Benveniste, que “a eng#oia
torna-se responsavel por certas classes de sigmoslg promove
literariamente a existéncia” (BENVENISTE, 2006, aﬁ) proponho
entender o0s sintagmas “locucbes de género’, “mecwd
linguisticos”, “maneirismos de grupos” e “fala dgeracdes” e
dialogizacdo das vozes”, como ditos resultantessmlanciacdo no
romance. Tais ditos por sua vez despertam a hiagdo, pois em sua
estrutura contém, segundo Mikhail Bakhtin, “uma tors de duas
linguagens sociais no interior de um unico enurig@BAKHTIN,
1998, p. 156).

Isso permite simplificadamente entender que a eac&c
romanesca produz enunciados que presentificam, ciabpae
temporalmente, uma determinada cultura, demonsiranthescla de
linguagens sociais, as quais possuem como casiit@ri a
hibridizagdo. Do ponto de vista historiogréficoywedo as orientacdes
de Gumbrecht, a presenc¢a desses enunciados habledizno espacgo
social de um romance, bem como no formato demcor&iue o
formaliza, pode produzir dados para pensar 0 gér&ro sua
historicidade e assim escrevermos uma histériauttara brasileira
por meio da historicidade da forma romanesca eatagnte
estruturada por meio de seu conteudo linguistico.

Em tempo, pensar, ainda, o papel da critica, pdpo rda
histéria de suas apreensfes do objeto estéticojlaimdo areas afins,
mas independentes, isto €, a Literatura e a Litigajgpor meio dos
estudos e da analise do discurso. E se as categlrigiscurso sao
déiticas, ao estudarmos o tempo, 0 espacgo e asageds discurso no
romance estaremos investigando uma dada mentalidatdesuas
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sincronias. Diacronicamente, conforme seus manwsslinguistico-
literarios, também poderiamos observar dessemelbaBg a lingua é
diferenca, é no que varia rmontinuumdos anos que teriamos uma
histéria da literatura como histéria da(s) lingha(e da(s)
linguagem(ns) contando para isso com o depoimentaothance
enquanto colunista da historia.
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HISTORIA DAS MULHERES EM MITOS E CONTOS DE
FADAS

HISTORY OF WOMEN IN MYTHS AND FAIRY TALES

Denise Gabriel WITZEL

Resuma A partir de um recuo historico, este trabalhovidibilidade a discursos que

implicam processos de subjetivacéo/objetivacdardberes. Ancora-se sobre o pano
de fundo da relacdo entre sujeito, verdade e pquag verificar procedimentos

reguladores que produziram, na ordem mitica edaédiscursos de verdade sobre o
ser feminino. Parte-se do principio de que, muitdsndo que narrativas que falam
sobre a mulher, elas retratam normatizacdes sobue cerpo, sua alma, seus
pensamentos, suas condutas. Assim, mitos e coetdadas sdo aqui examinados
como uma profusdo de discursos que abrigam pratrcedelares e orientam, sob

regimes de governamentalidade, para modos deaggr. e

Palavras-chave Identidade do feminino; Foucault; Mitologia; Cositde fadas.

Abstract: From a historical retreat, this work gives visityilto discourses that imply

processes of subjectivation / objectivation of warriéis based on the background of
the relationship between subject, truth and poteeverify regulatory procedures that
have produced, in the mythical and fairylike ordiscourses of truth about the female
being. It is assumed that, much more than narsatikiat speak about woman, they
depict standardizations about her body, her sced,thoughts, her behaviors. Thus,
myths and fairy tales are examined here as a poofusf discourses that place

modeling practices and guide, under regimes of mowentality, to ways of being and

acting.

Keywords: Identity of the female; Foucault; Mythology; Raiales.

Introducéo

Michel Foucault, em seu curso @ollege de Francele 1978,
discorre sobre a nogdo de governamentalidade. dhamade pensar
nos atos de governar de um soberano — sobretuddei@aque isso
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seria gerir territorios e populacgdes — o fildsafquieta-se com o como
governamos e com O como somos governados; da réleetacdo
existente entre o governo de n0s mesmos, 0 gOBIAMULros € 0
governo do Estado. Insere tal nocdo no cerne dediseussdes sobre
0s micropoderes exercidos nas e pelas relagcbediarats, com o
intuito de examinar mecanismos de controle socigldesidual. Em
suma: ele entende que governar nao se resumera pefiica, mas a
maneira de dirigir a conduta dos individuos ou gagos: governo
das criangas, das almas, das comunidades, dagafgrdds doentes.

Ancorado, fundamentalmente, nessa forma de pensamen
este estudo retraca parte de um itinerario deswantia historia das
mulheres, com o objetivo de dar visibilidade aipe&tde governo que
impuseram um modo de ser e de agir do feminino.tdduvezes
invisiveis, porque distantes, e sofisticadas, epsaticas colocam em
jogo varias matrizes de poder cujos discursos @apli disciplinas,
codigos morais rigidos e autoritarios. Um recudodhiso revela um
sem nuamero de séries e de lugares discursivosiesligara o governo
do corpo, da alma, dos pensamentos e das condenasputras
palavras, para os modos de ser das mulheres. Desdes lugares,
ganha especial relevo a tradicdo mitolégica e dualizacdo em
contos de fadas.

Assim, sob o pano de fundo da relacdo entre verdagidto e
poder, na esteira da analitica foucautiana, refemonos certo trajeto
histérico que nos leva ao feérico mundo do feminD@aremos relevo
a processos de subjetivagdo/objetivacado retornameite dos tempos,
época em que as mulheres governavam, para, ertiacdr o mito da
Psiqué e suas reinvenc¢des no extraordinario murdocdntos de
fadas, época em que as mulheres passam a seraga®rn

Ressalte-se que é dificil imaginar alguém que, doi@nianca,
ndo tenha se envolvido com a atmosfera magica aue<x de fadas,
verdadeira fusdo de fantasia e realidade, em cajaat conflituosa
convivem personagens inesqueciveis. Se, de um ladses
personagens conquistam, ha séculos, criancas adunh toda parte
do mundo, de outro, esses mesmos personagenalintggdesafiam
historiadores, psicélogos, criticos literarios,rapblogos, socidlogos,
professores e analistas de discursos, dentre tamittes que se
inquietam com as historias de princesas, reis mhaaj madrastas,
bruxas malvadas e fadas boazinhas, passadas démem geracéo.
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Sao historias que, ao tempo em que nos encantapetpam modelos
de sociedade e, especialmente, de figuras femirifidgeis, doceis e
ingénuas — fortemente estereotipadas no imagisadial.

Mulheres nos tempos fabulosos

Contar e ouvir histérias sdo praticas social eucalinente
indissociaveis do ser humano, desde as mais amiigjhzacdes. Quer
como personagem (uma deusa ou sacerdotisa), quer contadora
(ama, tia, mde ou avd), a mulher sempre ocupouugar importante
nessa pratica perene. Lembremo-nos das fiandeiras mp Idade
Média, teciam os fios das roupas e, paralelaméstegam os fios de
tramas narrativas povoadas de encantamentos maginésicos. Pela
voz e gestos de narradoras habilidosas, descodima{se seres
sagrados, ninfas se definhando de amor por um humiaerdis
destemidos, monstros apavorantes, criaturas adetstae tantos
outros. Lembremo-nos, também, da Sherazade, tatvemelhor
exemplo do lugar da mulher no seu milenar envolabmeom ato de
contar historias; o melhor exemplo, sem duvida,adémanha da
mulher para resistir ao igualmente milenar exeocide poder
masculino, pois foram suas estratégias de comjista ao longo de
“Mil e uma noites”, transportaram o tirano paraadd de 1a, a regido
encantada onde o que importa acontece. Galvanizamediocom suas
histérias tdo fantasticas quanto reais, Sherazewldird a perversidade
do soberano, salvando sua vida e todas as demarelds daquele
reino.

Esse lugar de contista certamente contribuiu pam as
mulheres desempenhassem os principais papéis mésscde fadas
como camponesa, princesa, bruxa ou fada (MENDES0)2Mas
guando as mulheres se transformaram nessas pezssrtag famosas
guanto instigantes? Onde e como surgiram os coetéedas? Por que
o atual império das imagens ndo retirou a forca tadicionais
narrativas?

As hipbteses quanto a sua origem sdo muito im@gcisa
medida em que eles derivam da pratica oral: podensurgido na
Idade Média ou ser de origem ainda mais remotagasiu® as
narrativas da india e do Oriente. Um famoso comima o da
Cinderela, por exemplo, ja teria sido contado nam&mo século IX
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d.C. Contudo, o fato indiscutivel é que muitos dostos que foram
preservados e que sao reproduzidos hoje foram tahogipor Charles
Perrault, na Franca do século XVIIl e, mais tartegvivados e
redefinidos pelos irméos Grimm, na Alemanha dolséXIX.

H& que se sublinhar um ponto bastante importamte: os
contos de fadas pulsam os mitos. Isso signifida,osolhar discursivo,
que as palavras ditas por princesas, bruxas, fatepeuzinhos e
lobos, assim como suas agdes, ndo esquecem getsstrilas tramas
interdiscursivas, irrompem discursos remanescerdas tradicdo
mitolégica, ou seja, nos contos, ressoam as vazesupjetivaram as
mulheres 14 no tempo fabuloso dos comecos, époagiern poder era
exercido por mulheres divinas.

Com efeito, um olhar atento para o inicio da hiatd@a
humanidade flagra marcas historico-culturais quarteantropélogos
a crerem na existéncia de uma sociedade matriavtas do que
“‘crerem”, eles descrevem um tempo em que as mulheram
soberanas, cultuadas, porque associadas a natbl@zaepresentavam
a lua e, por isso, eram celebradas como deusasnio a da
fertilidade, capazes de presidirem a vida e a moaiém de
conseguirem proteger as colheitas. Comandavanmgniade, todos os
elementos e os homens. Estes viam na mulher uma foéagica e
misteriosa, tdo maravilhosa quanto o proprio usiveprincipalmente,
porque consideravam a maternidade uma manifestaljédima,
portanto, associada ao sagrado. Assim, as druigdesassacerdotisas
gozavam de uma autoridade prodigiosa nessa soeiepaliteista,
paga, concentrando em si tudo: beleza — saber er.pBda, pois, a
época da vida regida e controlada por uma Deusa-mae

Ao passar rapidamente pela histéria do matriarc&dwrot
(2005) pontua que seu desaparecimento se deu,gpasjaociedades
barbaras, matriarcais e matrilineares eram quietaizes, mas
estagnadas. Isso propiciou a irrupcdo da violémgahistoria, o
aniquilamento do poder feminino e a emergéncia grpsso. “A
virilidade é guerreira, mas produtiva; a feminidda é docura
languida” (PERROT, 2005, p. 267). Representacasiderada pela
historiadora como a forma mais tradicional de seeber a diferenca
entre 0s sexos.

Observando o fim da hegemonia feminina, sob o poatzsta
religioso, pode-se dizer que ele data no momentogam aquela
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Deusa-mée foi substituida pelo Deus-pai (Javé ovd)ea divindade
imposta e consagrada pelo monoteismo judaico-grifidsse outra a
histéria, talvez hoje no lugar de “Pai nosso queigsno céu...”,
diriamos “M&e nossa...” 0 que, segundo Mendes (203ia mais
coerente com a imagem da criacdo. Entretanto, lmrhecemos as
evolugbes dos fatos: os interesses se voltaramapsegimentagéo de
uma sociedade dos homens. Para sermos mais preaisceacdo ao
ponto na linha do tempo histérico em que essa dade foi erigida,
consideremos 0 momento em que o mundo ocidentabpasrezar a
biblia do patriarca Abrado, literalmente, ou sejaando os hebreus
deram inicio ao poder pastoral, voltado para osrgal a ética e a
cultura cristds, marcando rupturas, novos acongetios, emergéncias
e praticas de individualizacdo (FOUCAULT, 2008).

Sobre essa patriarcalizacdo da sociedade, notatiaswhre o
processo de cristianizagdo que tomava como objetonduta dos
individuos, Foucault (2008, p. 251), quando tradgpdder pastoral e
das “revoltas de condutas”, ajuda-nos a entender ag efeitos
daquele poder, no periodo de implantacdo da “satvdaes almas” das
mulheres. Estas que, antes divinizadas, passarsen tentadas pela
subversdo de um poder que as dominava e as ndfaRRQT, 2007).

Em seu curso sobre “Seguranca, territério e popgolac
particularmente @ aula de 1° de mar¢co de 1978oucault (2008) da
prosseguimento as suas discussdes acerca da relitéaeligido e
politica, ou melhor, entre o pastorado e 0 govefAxwomostrar como 0
pastorado “pdde de certo modo explodir, dispersae-sadquirir a
dimensdo da governamentalidade” (p. 255), ele W&voea ideia de
gue o governo é uma conducdo de “condutas” e dengsesuas
fronteiras, coexistem movimentos de resisténciaochmados de
“contracondutas”. Pensando nas técnicas de podestorph
caracterizadas pela presenca de um pastor aptmi os individuos
dispersos e, com eles, formar um rebanho a seuzimmem direcdo a
salvacao, Foucault observa que ndo poucos queenrorduzidos de
outro modo, por outros condutores, por outros paste para outras
formas de salvacdo. Quer dizer, esses que resiatiapoder pastoral
ndo o faziam na forma de uma recusa do poder ofuregdo de uma
revolta politica ou, ainda, porque se achavam idisg por uma
exploracdo econdmica; sua “contraconduta” ia demtnc ao governo
da individualizacao, cujas técnicas mais difundidesm a exigéncia
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de uma obediéncia total e a extracdo da verdadmijéito mediante
exames de si, interrogatorios, exercicios espistuairecdo de
consciéncia, reconhecimento de culpa e, sobretadissao.

Todas essas praticas de salvacdo provocaram impesta
efeitos subjetivadores do feminino, pois, no momeem que se
definiam os contornos da sociedade dos homeng,dokipreceitos da
austeridade cristd, principalmente ao longo dald#tde Média, muitas
mulheres precisaram produzir outras e diferentedades sobre si;
precisaram, a bem dizer, submeter-se a todo ungadairmalizante
de seus atos e palavras. A atencao sobre elas, gifava em torno da
obediéncia as condutas impostas por clérigos ergantes homens.
Passaram a ser constantemente avaliadas e vigiadasses senhores
imbuidos de ideais “misdginos”, porque “convencidasimpureza e
da inferioridade da mulher, e até mesmo da suadage” (PERROT,
2007, 88). Isso explica a atracdo de algumas nmedhmara as “revoltas
das condutas”, como destaca Foucault:

revoltas de conduta estdo muitas vezes ligadaspafiilema das
mulheres, do seu estatuto na sociedade, na soeietaitl ou na
religiosa [...] floresceram nos conventos feminifo$ vocés veem
também todos os grupos que se constituem em t@smudlheres

profetizas na Idade Média (2008, p. 259, grifos meus).

Foi assim, no exercicio da contraconduta, que suitalheres
profetizas, herdeiras dos poderes magicos e didaosadicdo paga,
foram transformadas em feiticeiras. A desobediédessas mulheres,
isto €, o fato de elas ndo se submeterem as ventideeus pastores
(catolicos) e de nao renunciarem suas crencas &or fd& uma
identidade cristd, provocou um dos mais intensosimentos de
repressdo do ser feminino. Estou me referindo aibsinhis da
inquisicdo que, diante de condutas femininas stasyéanterpretaram-
nas como uma ameaca, um perigo e uma ofensa aidadel Dai o
grande incéndio da histéria que silenciou milhaesulhere’s

1 As leis que regiam o certo e o errado em relas&madutas das mulheres feiticeiras,
particularmente em relagéo as atitudes ditas neciyae justificavam a sentenca de
morte no fogo purificador, baseavam-se nos escutmsMalleus Maleficarum
publicado no ano de 1486. A caga as feiticeirastaceu de forma mais exarcebada
entre os séculos XVI e XVII, na Alemanha, Suican€r, Itdlia e Espanha; estima-
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Mas o que, mais precisamente, o poder pastorabvaya
nessas mulheres, a ponto de persegui-las durantl®sépara queima-
las vivas? Muitas coisas, segundo Perrot (200&}: @ésrespeitavam a
razao e a medicina, em funcéo de suas praticacasagnanifestavam
uma sexualidade desenfreada, afrontando os coedut® conduta
gue definiam idades (o0 sexo era interditado na peumsa) e posicoes
(a Unica posicdo aceita era a mulher deitada entetmosobre ela),
além de ignorarem as orientagcdes para fazerem s®rente com o
objetivo da reprodugdo. Tendo em conta essas conulatas, e
muitas outras, foram associadas ao Diabo, ou diria-se que elas
eram o préprio Diabo.

Ao entenderem as feiticeiras constituidas por upesgssao
demoniaca, elas deixaram de ser representadas icmpas belas,
dotadas de um corpo jovem e sexuado, feito parearepe para a
maternidade, tal como eram na antiguidade. Foransfiormadas em
seres envelhecidos, horrendos e assustadores fgbarao minimo.
Além disso, todo esse mal a elas atribuido pelw clé forca a eterna
desconfianga com relacdo a Eva e ao eterno emadtetn da Virgem
Maria. Toma-se como esteio o modelo da mulher sero £m
contraste com aquela sexuada, pleno de prazeiz dapatrair e matar
os homens. Em resumo, acreditava-se que uma migfitaseira
matava com seu olhar, “ela tem mau-olhado”; tinhpretensédo ao
saber; desafiava todos os poderes: “0 dos sacerdiie soberanos,
dos homens, da razdo” (PERROT, 2007, p. 90). Dem®japois,
seguir outras orientacdes de condutas.

Contudo, a despeito da eficiente estratégia queuesilenciar
as feiticeiras, elas ndo foram totalmente caladasmedida em que
permanecem na memoria popular e historica. Senddsivbs séculos
de perseguicdo ndo foram suficientes para fazetooda feiticeira ruir
sob novos acontecimentos. Ainda que alvo contimususpeitas, elas
resistiram nas pequenas aldeias e cidadezinhag, andlandeiras
solitarias, buscavam recuperar sua identidade de“Natureza”. Mas
€ nas narrativas folcloricas, transformadas emosode fadas, que o
elo entre a mulher e os poderes ocultos pode seontado
abundantemente.

se que noventa mil mulheres foram queimadas nagimdaa e a mais famosa,
certamente, é Joana D’Arc.
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Mulheres: do mito aos contos de fadas

Mito ou conto? Para além do fato, até certo potdao) de
que conto e mitgontam ja que sao narrativas de carater retrospectivo,
atualizando ecos do memoréavel, ha que se consigeeao passado a
gue cada um se refere é distinto: o mito revelasegu herodis
fabulosos, seres sobrenaturais, para explicarstéexia, a realidade e
a origem da vida no universo; os contos, e aqoi éaclusivamente
dos contos de origem popular dos quais derivaranoo®s de fadas,
inscrevem-se no espaco da ficcao.

Surgiram 0s mitos a partir do momento em que, nos
primordios, os homens se deram conta de que aematdrumana
precisava ser explicada, tal como fazem as rebgdie hoje. Assim,
tudo que cercava nossos ancestrais era passivgledtionamentos,
encantamentos e receios. A forma simples do mitmnaenta Brunel
(1998), é constituida pelo jogo de pergunta e gaptuma resposta a
qual ndo cabe outra pergunta, pois ela se anulmgtante de sua
formulacdo: é uma resposta decisiva’. Naquilo queito revela,
encontra-se o ser, o deus, as praticas fortemgyateéak a magia da
condicdo humana e divina. Isso faz dos mitos urstiie sagrada
atravessada por simbolos, desafiando-nos a enxpegaralém das
fronteiras esfumagadas em que vivem o0s seres hgmamire o
conhecido e o mistério, entre o consciente e msgente.

Em seu conhecido estudo sobre a morfologia dososo
fadas, Vladimir Propp apresenta, sob o ponto d& @strutural, uma
tese segundo a qual existe nos contos tradiciomaisimero limitado
de funcdes e uma sucessao idéntica de acontecBnenioseja, 0s
contos sdo constituidos por invariantes. Sua igasto parte dos
contos russos de Afanassiev e os resultados, logeeguida, foram
exportados para a analise dos contos do mundoont&m os riscos
de erros inerentes a qualquer tipo de generalizaggm essa. Um
exemplo rapido do que constatou Propp € que, ema,regm
personagem, na falta de algo, parte em busca déogueca conquistar
sua felicidade, que se encontra na forma do cagam&inderela” e
“Branca de Neve” se encaixam estruturalmente resggema.

Questionando-se sobre a possibilidade de haver arigam
comum para todos os contos, o linguista russo cheganclusdo de
que as praticas ritualisticas de povos primitivetsi@ subjacentes aos
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contos. Praticas que enriqueceram o0 imaginario @dgiane de
informacbes sobre como era a realidade social dedet@rminado
povo, seus costumes e suas crencas, além de igfiemaobre o
préprio ser humano. E € no ambito dessas vibrapagicas e anseios
por explicagBes, numa época cheia de seres quamfno invisivel
e no inefavel, no imprevisto e no improvavel quegguo personagem
mais famoso dos contos de fadas, ainda que sejauarpresenca: ela
propria, afada

Derivada do latinfatum fada pode significar destino. Por essa
vertente, as fadas seriam descendentes diretd®adzss romanas que,
por sua vez, remetem as Moiras, divindades gretgtificadas por
seus poderes de controlar e determinar o destsiondatais. Eram trés
as Parcas: Clotho, Atropos e Lachésis. Uma eraraddira e, por
ocasido de um nascimento, ela tecia a teia estapele o tamanho do
fio conforme o tempo de vida daquele bebé; a arralava esse fio
durante o tempo de existéncia do mortal; a terceindava o fio
guando chegado o momento de ele morrer. Vé-se, pos essa
concepcdo de mulher controladora dos destinos, poderes para
decidir sobre a vida e a morte, encarna a partenfiemanteriormente
assinalada, que passou a ser mais tarde, com otadigecristianismo,
o Deus unico e criador.

Essas Parcas eram conhecidas cdma Fata significante
gue, nas linguas modernas, transformou-se em fadtugués)fata
(italiano), fée (francés)fairy (inglés),feen(aleméo) éada(espanhol).
Ao observar a raiz comum desses termos e o fatpuées primeiras
referéncias as fadas, como personagem ou figuaés emergem na
Idade Média, mais precisamente na literatura cdrbesvaleiresca de
raizes celtas, Coelho (2008) entende que ndo héadiquanto a
afirmacéo de que as fadas tiveram uma origem comum, remoto
passado pagdo, ha muito enterrado. Estavam ligaatasultos e ritos
religiosos dos Celtas, povo que, por volta dosleédl e VI antes de
Cristo e VI e VIl depois de cristo, viveu espalhguilo continente
europeu, mas que se concentrou na regido da Gwlje, Franca,
durante séculos.

Extremamente misticos, os celtas cultuavam as madhe
dotadas de poderes sobrenaturais, cuja relevaadigstoria sagrada e
nos acontecimentos que irromperam nos fabulosgsoeprimordiais,
a perenidade das fadas encarregou-se de mostraro @gemplo,
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tomemos o mito da Melusifhamulher-fada reinventada em varias
versdes, mas que sempre guarda o traco fundargerdema mulher
muito bela e muito poderosa, encarnando forcasain 8 do Mal; da
cintura para baixo, ela assume a forma de umargerp® mito dessa
mulher permite uma aproximagao com o drama vividia primeira
mulher da concepgao cristd, na medida em que saiativas se
entrelacam pela presenca da serpente e pela nefaigiBe do corpo
ambiguo.

Mediante um processo irreversivel de mutacdo, assfa
chegaram até nos, guardando marcas de seus aspeittoss.
Cristalizaram-se como mulheres associadas tantoastsmentos das
criangas, capazes de interferir no seu destinontqua natureza,
capazes de governar o ar, a terra, o fogo e as §gjlfades, ninfas,
salamandras etcsdo algumas dessas fadas). Em linhas gerais, elas
sobreviveram ao aniquilamento dos ritos pag&dosvegm 0s contos
de fadas como seres dotados de virtudes e de npaitieses magicos,
presidindo a vida dos personagens, auxiliando-@ndp esgotadas
todas as possibilidades naturais para a solucéiade problema. O
avesso também é verdadeiro, ou seja, esse satulieyique age como
protetora e guia, pode ser, também, uma bfagada a provocar o
mal. N&o raro, 0 senso comum reconhece que fadaxa bao as duas
faces da mesma moeda, a mulher.

Uma vez apresentadas as fadas (e as bruxas) cemquiqies
daquele poder feminino, tdo presente nos primdrdimas téao
combatido, temido e queimado pelo poder judaicst&o, vale
rememorar 0 mito que mais fortemente vai ecoar iSoutso dos
contos de fadas. Trata-se da célebre narrativddgita que fala da
historia de amor de Psiqué e Cupido.

2 O mito melusiano gira em torno da seguinte tramarada por Jean d'Arras (1392):
Melusina é filha da fada Presina e do rei ElinasAttzania. Em uma noite na
floresta, aceita casar-se com Raimodin e protegdiboa condicdo de ele nunca vé-
la nos dias de sabado. Levavam uma vida de fetleigafartura, até que Raimodin é
persuadido a desobedecer a interdicdo e descadrgredo da esposa: ela na parte
de cima do corpo era mulher e na parte de baixauera cauda de serpente. O
marido nada disse, mas quando um de seus filheade@ uma abadia e mata cem
monges que la estavam, Raimodin comeca a enxergaménio na figura da fada.
Ao acuséa-la publicamente de ser uma traicoeiraeatgpe a responsavel pela
monstruosidade cometida pelo filho, a fada se matimseia em um dragao, foge
voando e desaparece.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 2,65-182, jul./dez. 2013
174



Histéria das mulheres em mitos e contos de fadas

Todos os autores de que temos conhecimento eageenf
referéncia ao mito da Psiqué, Graziani (1998)thRétein (1980) e
Mendes (2000), por exemplo, afirmam que ele reraetana Unica
fonte: o “Asno de Ouro”, de Apuleu. Essa famosdohias de amor
provavelmente nasceu muito antes, mas foi consagradmitologia
grego-romana, sob a pena daquele escritor latmagénulo Il, da era
cristd. La Fontaine, contemporaneo de Charles #erfai um dos que
reescreveu esse mito intitulando-o “Les amours dgche e de
Cupidon”, em 1669, ndo sem antes passa-lo peloo cda
racionalizacdo e da moralizacdo. As aventuras dgqu@sestdo,
portanto, encaixadas no meio das aventuras de ,Lageersonagem
metamorfoseado em asno. H4 um momento em que utha ve
carcereira narra a historia de Psiqué, ndo pari lgie a escuta com
atencdo, mas para Caridade, uma jovem cheia de mexwustia,
raptada no dia do seu casamento. A velha contegurge.

Psiqué era uma princesa de extrema beleza, admeada
adorada pelos homens como se fosse uma deusa.ioes® inveja,
Vénus (Afrodite) exigiu que seu filho Eros (Cupido)deus do amor,
castigasse Psiqué, fazendo-a se apaixonar pelavindas criaturas.
Mas ao vé-la, foi ele préprio quem se apaixonodumadamente. O rei,
pai de Psiqué, decidiu consultar o oraculo pararsgnal seria o
destino da filha, assustando-se com a revelac@muelela deveria ser
exposta num deserto, para ser entregue a um moalstio (uma
serpente). No entanto, isso ndo passava de unzégsr para que o
vento Zéfiro pudesse roubar aquela que o Cupidgealdevando-a a
um palédcio encantado. Uma vez sozinha, todas sortsides eram
atendidas por vozes misteriosas e sua vida eraadadde muita
riqueza. A noite, ela celebrava suas nupcias cesposo amado, mas
sempre invisivel. Certo dia, suas irmas invejosaanfi autorizadas a
visita-la e, movidas pela inveja, persuadiram Fsigudesvendar a
identidade do marido, dizendo-lhe que o invisival ea verdade, uma
serpente que queria mata-la. Munida de uma toalmaefaca, Psiqué
surpreendeu o marido dormindo, mas ao ver que rleoelindo
Cupido, sua mao tremeu e ela deixou cair uma getaleb quente
sobre Eros. Este acorda queimado; argumenta queatid conviver
com tamanha suspeita; alga voo e desaparece.

Psiqué reintegrou-se no mundo dos mortais e, clee@ilpa e
desespero, quis se suicidar, mas deus P& integveiacconvenceu a
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reencontrar 0 esposo. A partir dai, ela teve qiemar a furia de
Vénus e realizar as mais arduas tarefas que a begirapos, inclusive
uma descida ao inferno. SO obteve sucesso, pooyoeghs, plantas
aquaticas, uma aguia e uma torre ajudaram-na &aedbdas as
tarefas com éxito. Contudo, tomada por outra cigdake, caiu mais
uma vez em desgraca. Ao trazer do inferno uma cargendo beleza,
a pedido de Vénus, ainda que advertida de que opderip olhar

dentro da caixa, ela repetiu a transgressédo: nar ldg beleza, ela
deparou-se com um sono da morte, caindo desfaldealasalva por

Eros e acabou ganhando a imortalidade do grandedte®@limpo. No

devido tempo, nasceu VolUpia (Prazer), a filhaakat

Esse mito sobrevive em um sem-numero de intergiretae
versdes, dentre 0s quais ganham destaque os danBranca de Neve
e o da Cinderela. Note-se que, ao recompor a tasistércelebracdo do
amor da Psiqué, esses contos acentuam a dimer&s&a fenagica e
atenuam as indicacbes de iniciacdo sexual. Em dirgerais, o0s
principais temas e elementos que reaparecem naquaieos de fadas
e, em decorréncia, reaparecem na publicidade §aprifficesas de
extrema e imortal beleza; (ii) reencarnacdo de ¥éras personagens
das madrastas mas; (iii) irmas invejosas e ardaraas a cumprir, a
exemplo da sina de Cinderela; (iv) o sono da martenesmo da
Branca de Neve (e, a titulo de complementacdonbém o sono da
Bela Adormecida); (v) o amor perfeito com passapqrara um
casamento com final feliz para sempre.

Acrescente-se que a divinizagdo da personagem, ntoreen
gue ela alcanca o poder maximo, a imortalidadendé, por acaso,
silenciado em todas as narrativas infantis (MENDBE@)0). Essa
divinizacdo seré reverberada num outro espagcoanit@m propositos
bem especificos: 0 da tradicao religiosa cristds podivinizagdo de
Psiqué reaparece na Assuncdo de Nossa senhoraa Nessma
perspectiva, a proibicdo, a desobediéncia e ogcastimetem a redes
de memoria que envolvem ndo s6 o mito da Eva, erabédm “todas
as historias de personagens femininas, a partirmmoteismo
patriarcal” (MENDES, 2000, p. 38).

Algumas anadlises de orientacdo psicanalitica sobrenitos
sdo importantes de serem recuperadas, como a ddiane
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Betthelhein (1986) por exemplo. Primeiro, ha que se pontuar que esse
psicélogo defende a ideia de que, no mito da Psigug&emplo de
muitos outros, h4 um depositario de significacGerscientes, a
partir das quais é possivel desvelar, além dos édpps do
inconsciente coletivo, valores sociais e morais spiperpetuam. Com
outras palavras, 0s mitos (e os contos) sdo wsio® um conjunto de
acles e de personagens através dos quais o semdismaeconhece;
as etapas repetidas, como sofrer provocacoes, teamcqerigos e
conseguir vitorias, contribuem com o auto-desenmwnto, na
medida em que encontram nas narrativas os sigiificde sua propria
existéncia. E o que ele explica na seguinte passage

[...] para dominar os problemas psicolégicos dsamento [...] a
crianca necessita entender o que esta se passantto de seu eu
inconsciente. Ela pode atingir essa compreensaopne isto a
habilidade de lidar com as coisas, ndo através afapeensao
racional da natureza e conteudo de seu inconsciemas
familiarizando-se com ele através de devaneio®pgaldos [...] com
isto, a crianca adéqua o0 conteddo inconsciente aagadias
conscientes, o que a capacita a lidar com este eidnt
(BETTELHEIM, 1980, p. 16).

Quando tece consideracdes sobre a historia daé>stpi se
concentra na rede simbdlica do mito para analisarluz das
formulacdes freudianas, a sexualidade da Psiquégjaua sexualidade
de toda e qualquer mulher. Associa, por exempls, &asiedades
sexuais amorfas da moca inexperiente” e “a morteaalicdo de
donzela” ao momento em que ela é entregue paranstrocserpente;

3 Bruno Bettelhein, psicélogo, escreveu o famosmIifA psicanalise dos contos de
fada’, de orientac&o freudiana. Ele se interessava pelalpgia infantil e propunha-se

a orientar pais e educadores com relagdo a immiatélos contos tradicionais para a
construcdo e o desenvolvimento emocional e intgéctda crianca. Em sua
perspectiva analitica, os contos possuem uma retevéducativa e formativa, porque,
ao ouvir as narrativas, ocorre uma ressonanciandagetacdes pessoais, ajudando os
pequenos a (re)elaborarem seus conflitos intimassém, eles se sentem mais seguros
e compreendidos. Escreveu o livro tendo em vistprofissionais da area, e ndo os
tedricos, dai ele ter um carater mais pedagégpmateco; dai, também, ter conquistado
tanto sucesso, tornando-se um dos mais conhecatiedos dedicados aos contos de
fadas.
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“0 intenso sentimento negativo de uma jovem comquem lhe roubou

a virgindade” ao ato de querer cortar a cabecantEnte. Prossegue
tratando da mudanca de um prazer sexual ingénuo yrar prazer

maduro, além de outras consideracfes que giramoera ta atitude

de Psiqué iluminar Eros, atitude que, segundo oolmgjo, adverte

para o fato de que “a tentativa de conscientizgdd@to sexual] antes
de estarmos bastante maduros para isso ou quaitalgpde desvios,

tem consequéncias extensas” (p. 333). Por fimyasze

[...] apesar de todas as adverténcias quanto asthsiconsequéncias
de tentar pesquisar sobre 0 sexo e a vida, a mnfieeise contenta
com a ignoréncia sobre o assunto. Uma existénaisodéa numa
ingenuidade relativa é uma vida vazia que ndo sie pareitar.
Apesar de todas as provocacdes que tem de sofeergrascer com
uma humanidade e consciéncia integrais, a histddia pde em
davida que € isso que a mulher deve fazer (BETTHNE980, p.
334).

Ainda na esteira da psicanalise, outros estudiapositados
por Mendes (2000) entendem que a Psiqué é “a aimaudher, o
cerne da psicologia feminina, que sé pode ser ceemgiida a luz da
cultura matriarcal mediterranea pré-grega” (MENDREBQO, p. 38).
Entendem mais: a Psiqué representa a vitoria da tdminina, uma
vez que ela se envolveu numa disputa contra a Ddésa(Vénus) e,
apos duras provas, reconquistou 0 esposo e tramgiese numa
deusa. Ela emerge triunfante, portanto.

Face as andlises que seguem essa linha de ragjotgm
razdo Mendes (2000) quando observa que nao sedeode de levar
em consideracao o fato de que o mito da Psiqué& mascerne de uma
sociedade que se consolidava a luz dos interesseatdarcado. Quer
dizer, as condi¢Bes de producgdo da “vitoria” dgusisdo historicas e
estdo longe de nos fazer pensar em uma mulheegadrtunfado por
ser forte e independente. Ao contrario, ela € ueragmagem tal como
deveria ser uma mulher daquela época: fragil eiygas€oncluimos
isso, porgue ela foi o tempo todo auxiliada, priol@gamparada por
outros personagens; foram esses, na verdade, gpeojporcionaram a
imortalidade, ou seja, a vitéria. Em nenhum momesi@ decide algo
sozinha.
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[...] aceitou prontamente ser entregue ao noivostnonaceitou ama-
lo no escuro, aceitou a ideia das irmés de ilufoné-mata-lo. E
quando se viu s6 e abandonada, pensou logo erdaugs. A cada
nova tarefa imposta por Vénus, voltava a ideia dizidio. Os

obstaculos s6 foram superados gracgas a ajuda #itisr@s magicos.
Foi vencida duas vezes pela curiosidade e sO paileds sono
letargico pelas méos de Cupido (MENDES, 2000, pA2)1

A tudo isso se somam a adverténcia e a repreens@opmdo,
além da intervencdo do deus Zeus, cuja forca maximoatalizou a
princesa. Sao atitudes que d&o a ver a tradici@tatdo de poder
entre homens e mulheres.

Muitas outras consideracGes poderiam ser acrestenta
respeito da mais classica historia de amor, mas bexsem conta que,
a partir dela, sedimentaram-se dois modelos deemudluer se trate de
um mundo feérico ou real, de acordo com os saleeosspoderes que
definiram tais modelos, em tal sociedade e empat# De um lado,
temos a Deusa mée, detentora de poderes magic@encama a forca
do bem - bela e generosa com o filho - e do maejosa e vingativa
com a nora; de outro, temos a linda e jovem prancesistituida como
um ideal de feminilidade, destinada a trilhar umetadoso caminho
para chegar ao final (feliz) que a sociedade dosens |he reservou,
ou seja, o casamento. Sao mulheres, portanto, rotlest
historicamente, conforme as verdades que Ihesuétiib ora poderes
e ora fragilidades.

Assim, admitida a influéncia dos mitos de um modmal e o
da Psiqué de um modo especifico nos contos de éaddato de que o
que dizem, mitos e contos, € incontornavelmentetraiaalo,
selecionado, organizado e redistribuido por pravedios que
determinam o que pbde ser dito em dado calendarenedada
geografia (FOUCAULT, 2007), observamos que a t@ansdcdo do
passado mitico nos contos de fadas, que conhedeojmsdao a ver
Cinderelas, Branca de Neves e Belas Adormecidasiziado modos
de ser da mulher.

S&o modelos cujos padrdes de comportamentos figcoamno
imperativos constantemente rememorados.
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Consideracgdes finais

A propésito do termo “governar’, Foucault sintetiza
seguinte:

Vemos que a palavra "governar", antes de adquerdr sgnificado
propriamente politico a partir do século XVI, algarum vastissimo
dominio semantico que se refere ao deslocamentespaco, ao
movimento, que se refere a subsisténcia matergllr@entacao, que
se refere aos cuidados que se podem dispensariadiuiduo e a
cura que se pode lhe dar, que se refere tambémeaci@o de um
comando, de uma atividade prescritiva, a0 mesmgpdedntessante,
zelosa, ativa, e sempre benévitafere-se ao controle que se pode
exercer sobre si mesmo e sobre 0s outros, sobre s®upo, mas
também sobre sua alma e sua maneira de agi, enfim, refere-se
a um comércio, a um processo circular ou a um geacde troca que
passa de um individuo a outro. Como quer que agmyés de todos
esses sentidos, ha algo que aparece clarament& sermgoverna um
Estado, nunca se governa um territério, nunca serga urna
estrutura politica. Quem é governado sdo sempreopss sao
homens, sdo individuos ou coletividades. Quandfalseda cidade
gue se governa, que se governa com base nos tegidosdizer que
as pessoas tiram sua subsisténcia, seu aliments,reeursos, sua
riqueza, dos tecidos. Nao é, portanto, a cidadeocestrutura
politica, mas as pessoas, individuos ou coletiadd@DUCAULT,
2008, p. 164, grifos nossos).

Atentos a essa nocdo de governo, cujos efeitodancitanto

sobre o individuo quanto sobre a coletividade, sorfmvados a
entender que as mulheres, quando destituidas diergzode uma
possivel sociedade matrilinear, foram rigorosameytteernadas de
acordo com os preceitos de uma sociedade patridtoiths pessoas e
em muitas épocas se inquietaram com 0s procedin@moessarios
para controlar seu corpo, sua alma, suas atitugesi® pensamentos,
principalmente sob o governo da austeridade crista.

Com vistas a recuperar certo itinerario na histdlas
mulheres, examinamos jogos de verdade que prenidisge governo.
Nossas reflexdes giraram em torno da construcaorics do ser
feminino, antes deusa, depois bruxa; antes divdaizdepois queimada
viva. Os desmembramentos desses jogos contribujpana o
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delineamento de uma sociedade na qual a mulhezfsgudcomo um
ser para o homem, em meio a dizeres memoriaisgimais que
legitimam saberes sobre seus espacos e condutas.

No rastro dessa histéria, ganham especial relevmitiss e
suas (re)atualizagdes nos contos de fadas, notatmemito da
Psiqué, assegurando efeitos identitarios que boitam com os
modos de subjetivacdo do feminino. A partir dessarativa,
reverbera-se, ainda na atualidade, a tradicioméd islegundo a qual a
salvacéo feminina s6 pode ser cumprida com o sadorila mulher ao
homem, em consonancia com as estratégias de sabfi trazidas a
existéncia pelo saber e pelas praticas de enfrentas que se
desenrolaram no curso da histéria das mulheresinD&ado, afloram
imagens da figura masculina revestida de autoridfadea, coragem,
sagacidade; de outro, a espera desse homem, eaniéggea feminina,
construida como fragil, abnegada, docil e sensivel.
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“BALTAZAR& BLIMUNDA” BY JOSE SARAMAGO: CLASH
BETWEEN DISCOURSE, HISTORY AND “TRUTH”
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Resumao O autor contemporaneo José Saramago € um dos oB=%ritmais
significativos da literatura portuguesa e em seusances aborda questdes sociais e
passeia criticamente pela histéria de Portugald@erssim, o presente artigo toma
como objeto de analise alguns fragmentos do romaamamaguiano “Memorial do
convento” (2008), com o objetivo analisar como ig@piza a construgao discursiva da
verdade sobre a gravidez da rainha Maria Ana e c@rasticula a constituicdo de sua
subjetividade. Com o intuito de desenvolver o presebjetivo nos pautaremos na
Analise do Discurso de linha francesa e nos estogllizados por Michel Foucault
que ajudam a compreender como se articula a cgéstmliscursiva da verdade e sua
relacéo com a historicidade que permeia a sua paadu

Palavras-chave Analise do Discurso; Discurso; Verdade; Subjetidigla

Abstract: The contemporary author José Saramago is one ofmtis expressive
writers of Portuguese literature and in his noveds approaches social issues and
broaches critically the Portuguese History. Thewefdhis article takes as object of
analysis some fragments from the Saramago novdtdBa & Blimunda” (2008), in
order to analyze how the discursive constructiotheftruth about the pregnancy of
Queen Maria Ana organizes itself, as well as thaestitution of its subjectivity
articulates itself. Aiming to develop this goal, Wwase our work on French theory of
Discourse Analysis and on Michel Foucault studied help us comprehend how the
discursive construction of truth and its relatioithwthe historicity that permeates its
production articulates itself.
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Introducgéo

z

Atualmente, José Saramago é um dos autores de maior

destaque nas literaturas de Lingua Portuguesaisinel vale lembrar
gue ele foi o primeiro autor de Lingua Portuguegmmhar o Prémio
Nobel de literatura. Seus textos destacam-se pelidgde, além do
que a tematica de suas obras caminha entre as madievais de
Portugal, sua histéria e a contemporaneidade. Dardaccom
Albuquerque Junior (s/d, p. 1), “alguns de seusgpais livros sdo
ficcbes histéricas, ou melhor, partem de eventastdhcos, das
narrativas construidas pela historiografia tradiaiocou oficial de seu
pais, para reescrevé-los em forma de romances”.

Uma vez que as obras literarias de José Saramago
relevantes tomaremos como objeto de estudo algagsnéntos do
romance saramaguiano “Memorial do convento” (2038).nosso
objetivo serd analisar como se organiza a constrdggcursiva da
verdade sobre a gravidez da rainha Maria Ana, lemocse articula a
constituicdo de sua subjetividade.

Como fundamentacéo tedrica pautar-nos-emos naseanddi
discurso de linha francesa. Escolhemos esse aporieo pelo fato de
seus conceitos possibilitarem ao critico olhar pemecorpusliterario
ou outros considerando a historicidade que permesaa producdo,
buscando no interior discursivo marcas que apon{zama as
regularidades, embates, lutas e ao mesmo tempdisuersao. Além
disso, traremos algumas questdes apontadas poelNfiobcault sobre
a construgdo discursiva da verdade e para finaliebomaremos,
brevemente, consideracdes acerca da histéria neua émportancia
para a andlise do discurso.

O discurso, a verdade e a analise do discurso

A andlise do discurso toma como objeto de estudsaurso
em todas as suas formas de existéncia e quandonpogputilizar a
AD, como aparato tedrico e metodologico, reiterampes levaremos
em consideracdo, na andlise do discurso literé®, condi¢cdes
historicas e sociais que margeiam a sua produgis,“p discurso,
considerado como objeto de investigacdo, cong#ude conflitos
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proprios a existéncia de tudo que tem vida soc{®ERNANDES,
2012, p.16)

Com o objetivo de analisar a obra saramaguiana ‘dfiieindo
convento” (2008) tomaremos como norte duas questdes
primeiramente, como se articula a construgdo dis@uda “verdade”
sobre a gravidez da rainha nesse romance? Postenta como se
constitui a subjetividade da rainha?

Podemos afirmar que esse romance é histérico emdasta
a trama tecida no decorrer da narrativa, bem cosnfaitos histéricos
retomados ao longo do romance. A narrativa nestaamoe €
estruturada a partir de trés personagens, saoBz#asar, um artesao
que fora para a guerra e perdera uma das maoymtlemfilha de uma
mulher perseguida pela inquisicdo e um personaggstdrico, no caso
0 padre jesuita Bartolomeu Lourenco de Gusmao cueanhecido
como o padre Voador que, a partir de suas habégladmo inventor,
€ atribuida a ele a invencdo do primeiro aerostatoconstrucao do
primeiro baldo de ar quente. Blimunda e Baltasatajm-se ao padre
Bartolomeu para ajudé-lo a construir a Passar@eal®amente séo
também narrados acontecimentos relacionados a regast do
Convento de Nossa Senhora e Santo Antbnio de Mdinante o
reinado de D. Jodo V, que ordena a sua construgdaregdo de uma
promessa feita a Santo Antdnio, com o objetivo de g sua esposa
ficasse gravida.

Abriremos um paréntese para levantarmos algumastapse
relevantes acerca da historia nova que ajudam areemder melhor a
dindmica que perpassa a AD de linha francesa. eB(f92) inicia
seu texto afirmando que a histéria estudada ndesedX focava os
fatos histéricos nacionais. No século XX, o unigedss historiadores
expandiu muito e outras histérias passaram a faee dos estudos,
tais como: a histéria mundial e a regional. O estda histdria passa
por uma descentralizacdo, ele menciona que a ihistdcial torna-se
independente da histéria econémica. Observamos hguee uma
reconfiguracdo da disciplina historia, passandera\arias” historias
e nao mais uma Unica que envolvia todos os campssa
descentralizacdo de uma histéria ampla para véiesuenas”
historias possibilitou problematizar uma histér@ abrpo e do rosto,
por exemplo. De acordo com o historiador (BURKE92,9p.8): “o
territério da politica expandiu-se, no sentido de @s historiadores
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(seguindo tedricos como Michel Foucault) estdo cada mais
inclinados a discutir a luta pelo poder na fabrica, escola ou até
mesmo na familia”.

Essa mudanca na forma de tratar a histéria foi abdande
nova histéria, que teve como marco as publicacdegpadas em torno
da revista “Annales”. Burke (1992) afirma que € pboado definir o
que é a nova histdria, pois apresenta uma variaedladbordagens que
rompem com o modelo da historia tradicional, talseja mais facil
definir pelo o que ela ndo é. O estudioso afirma essas diferencas
podem ser resumidas em seis pontos, sao eles:

* no modelo tradicional a histéria é essencialmeruhtiga,
enquanto as outras histérias ndo eram totalmerdriidas,
mas eram marginalizadas. Com o advento da histésa, a
arte, a ciéncia e outras passaram a ter uma histBtrke
(1992, p. 11) afirma que: “embora outros tipos t#dha - a
histéria da arte, por exemplo, ou a histéria daa# - ndo
fossem totalmente excluidos pelo paradigma trauitjceram
marginalizados no sentido de serem periféricosirtesesses
dos verdadeiros historiadores”;

Assim, tudo tem uma historia, podendo ser consiterana

construcao cultural, passivel de variacdes. “A Hdssdfica

da nova historia € a ideia de que a realidade @lsoa

culturalmente constituida” (BURKE, 1992, p. 11).

* a historia tradicional tem como foco a narrativa de
acontecimentos, enquanto a nova historia analisatagturas;

» elatem como objeto de estudo/analise a histésia de cima,
ou seja, o0s grandes acontecimentos histéricooulRay lado, a
historia nova tem como objeto de estudo/anéligstérfa vista
de baixo, isso quer dizer que 0S pequenos acorgatis
ocorridos com as pessoas simples passam a fazer qus
interesses da histoéria;

e suas pesquisas deveriam ser baseadas em documigcits,
gue eram tomados como “verdade” absoluta. Ja ériaistova
guestiona esses documentos e aponta sua limitagé&oyvez
gue tais documentos apenas o0 ponto de vista oBoiate o
acontecimento;
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0 padréao tradicional orienta que os historiadoagarm perguntas,
como por exemplo: “por que Brutos apunhalou CeEs@BBRKE,
1992, p.14) De acordo com os historiadores atussa pergunta
dificulta a realizacdo de estudos mais profundadis puas
respostas enfatizam questbes que ndo sdo relevpatasos
estudos histoéricos;

o Ultimo aspecto esta relacionado com o fato de ajiéstoria
tradicional é objetiva e tem como funcéo apresesgdatos como
aconteceram. Burke (1992) assevera que essa busiea
apreensdo “total” da realidade é problemética, wem que os
sujeitos sdo capazes de apreender o mundo “attl@véstruturas
de convencdes, esquemas e esteredtipos, um eatnelalp que
varia de uma cultura para outra” (BURKE, 1992,%). 1

As observacdes tecidas acima deixam claro que@ihisova

nasceu a partir da insatisfacdo dos historiadoma @ historia

tradicional visto que ela apresentava problemasoséem sua
constituicdo, os quais dificultavam a realizagdo edtudos mais
amplos. Entretanto, Burke (1992) afirma que essavdh forma de

tratar os acontecimentos histéricos ndo é uma &oldefinitiva para
os problemas, pois também apresenta dificuldadess, ¢tomo:

“problemas de definicdo, problemas de fontes, probs de método e
problemas de explicacdo” (BURKE, 1992, p. 20). Expaestdes ndo
serdo abordadas minimamente, uma vez que parasenpeetexto o
gue importa é destacar a relevancia da fragmentaigéirica para a
AD, ou seja,

As reflexdes sobre a histéria buscadas pela AndseDiscurso
atestam uma ruptura com a linearidade temporal,cposeguinte,
colocam em pauta a nogdo de descontinuidade; regmpambém
com uma perspectiva tradicional e amplia a natudexaobjetos de
estudo (FERNANDES, 2009, p. 15) .

Fechando o paréntese aberto retornamos a aspeetizss m

pontuais para a investigacdo que propomos reaaresente artigo.

Segundo a proposta da AD, o que temos é um sujeito

descentrado, clivado, heterogéneo, apreendido eraspaco coletivo
gue ndo é constituido em uma individualidade e asipartir de uma
exterioridade que o subjetiva. De acordo com Felesu(2005, p. 34):
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Afirmamos que o sujeito, mais especificamente eisujdiscursivo,
deve ser considerado sempre como um ser socigndipgo em um
espago coletivo, portanto, trata-se de um sujéim fandamentado
em uma individualidade, em um “eu” individualizagosim em um
sujeito que tem existéncia em um espaco socia@ddico, em um
dado momento da historia e ndo em outro.

Para a AD o discurso implica uma exterioridadengua, pois
as palavras ao serem pronunciadas carregam empsct@s que
remetem para o lugar social, historico e ideologiooqual o sujeito
estd inscrito; sendo assim, os discursos estdorseemp movéncia,
pois sofrem a todo 0 momento alteracbes decorraet@esmudancas
historicas e das transformacgfes sociais. Como apgeétheux (1990,
p. 28), discursivamente, na relacdo entre a lirguseu exterior, a
questdo tedrica a ser colocada é, pois: “a do ustatas
discursividades que trabalham um acontecimentore@mizando
proposicdes de aparéncia logicamente estavel, tressede resposta
univoca (é assim ou ndo, é x ou y, etc.) e fornddac
irremediavelmente equivocas.”

O discurso deve ser considerado como um lugar dp na
estavel, do ndo légico, do ndo aparente. Isso pedeerificado no seu
préprio funcionamento. Ele é produzido historicataesm disperso ao
mesmo tempo, é peculiar no sentido de que suaihidaxe € Unica e
ndo se repete; assim, “todo discurso constitui-sedidpersdo de
acontecimentos e discursos outros, que se traraforenmodificam-
se” (FERNANDES, 2012, p. 23). O acontecimento qeemgia a
producdo discursiva também ndo ¢é algo factual, ddata
cronologicamente, mas disperso e descontinuo.

Como afirmou Foucault (2006), o discurso passdaimente
a impresséo de que ele ndo tem tanta importaneis,@ssa impressao
nao se confirma uma vez que o discurso carregaarnmgerior marcas
que mostram a sua complexidade. Foucault, ao lotgosuas
pesquisas, estuda a organizacdo dos discursos coimetvo de
problematizar a constituicdo das subjetividadeselMobjetivo, ao
contrario, foi criar uma histéria dos diferentesdo® pelos quais, em
nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sljEROUCAULT,
19954, p. 231).
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Um dos exemplos da problemética das relacdes queefzen
a producdo da subjetividade e consequentementeldidosrsos é o
livro “A histéria da loucura” (2009), que traz umdesscussao acerca da
instauracdo do objeto loucura enquanto mecanismexdkisdo. O
louco para ser considerado como tal ndo precisardaimente
problemas mentais, basta fugir as regras de “natatd” ditadas pela
sociedade para ser segregado do espaco publicopdssa pela
interdicho e a mesma traz em sua constituicdo detacle saber e
poder. De acordo com Foucault (2006, p. 21):

existem, evidentemente, muitos outros procedimedésontrole e
de delimitacdo do discurso. Aqueles de que faléi ajora se
exercem de certo modo do exterior; funcionam cormtersas de
exclusdo; concernem, sem duavida, a parte do disaqyue pde em
jogo o poder e o desejo.

Notamos que a instaura¢@o do objeto loucura estxiasla a
relacdo de poder, que tem como objetivo a prodagidverdade”.
Essa producédo de “verdade” € uma construcéo digaugse tem por
finalidade n&o a veiculacdo de um discurso “vertati®u “falso”
acerca da loucura, mas sim, discursos que atemiessebjetivos de
uma pequena parcela da sociedade. Foucault (1995, gssevera que
“a ‘verdade’ esta circularmente ligada a sistemaspdder que a
produzem e apoiam, e a efeitos de poder que elaz iedque a
reproduzem.” Dessa forma, o que entre as “ciéncianais
especificamente o0 objeto loucura, é convencionamnocuma dada
“verdade”, de acordo com Foucault (2009) pode smrsiderado
préaticas de excluséo.

Foucault (2006a) afirma que o poder do psiquiafia tem
necessariamente o objetivo de propagar uma “vetdadama préatica
terapéutica, seu objetivo € organizar o saber @grgpo sobre a
loucura de forma que exista um exercicio de poderesa sociedade.
Essa organizacdo desse saber emprega alguns tN&$psio caso 0
interrogatério, a hipnose e o uso de medicamemi@smenciona que
essas técnicas tinham como objetivo aplicar aplisai Isso pode ser
observado através do interrogatério que tenta monstidentidade do
sujeito por intermédio de questdes como: “quem &¥oComo se
chama? Quem séo seus pais? Como foram os diferritaslios da
sua loucura?” (FOUCAULT, 2006a, p. 300). O magmeti€ 0 uso de
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medicamentos também sdo mencionados por Fouc&a642 como
dispositivos disciplinadores.

Foucault (2006a) assevera que o saber cientificte pdo
principio de que existe “verdade” por toda a paf&.momentos que
ela fica mais evidente e quando n&o a encontranszEmaes
mecanismos para busca-la nos lugares mais ocltos a préatica
cientifica, de acordo com Foucault (2006a), semmpagerd uma
“verdade” a ser vislumbrada.

A verdade habita tudo e qualquer coisa, inclusiyeekes célebres
restos grotescos de que falava Platdo. Isso quer diio apenas que
a verdade habita toda a parte e que todo [instpo@g-se colocar a
guestao da verdade, mas quer dizer também quedndiadguém que
seja exclusivamente qualificado para dizer a verdatfo ha
ninguém tampouco que, de saida, seja desqualifipada dizer a
verdade, a partir do momento em que, é claro, spodha dos
instrumentos necessarios para descobri-la, asar@egecessarias
para pensa-las e a linguagem adequada para folanuéan
proposicdes. Digamos, para falar mais esquematit@mngue temos
ai certa posicao filosofico cientifica da verdade & ligada a certa
tecnologia da construgdo ou da constatacdo entadineiversal da
verdade, uma tecnologia da demonstracao. Digamedeimnos uma
tecnologia da verdade demonstrativa que, em suoirRGide com a
pratica cientifica (FOUCAULT, 2006a, p. 132).

O objetivo que Foucault (2006a) pretende alcancar
justamente o de mostrar que o saber cientificocac#a loucura néo
passa de um ritual e que esse sujeito “universabdbecimento” é na
realidade um suijeito historico. Que a producaorda dada “verdade”
acerca desse sujeito ndo é nada mais que umaugdtsidiscursiva.
Como exemplo retomaremos uma frase de Foucaul6&2@0324) que
da uma dimensdo de como se articula a construggmurdiva da
“verdade”: “o demente é na verdade o que foi falolic pelo duplo
jogo desse poder e dessa disciplina”.

As obras de Michel Foucault problematizam questiEentes
a constituicdo dos sujeitos, como ele mesmo afemaseu texto “O
sujeito e o poder” (1995a), no entanto, observasemue para
problematizar essa questdo ele menciona outras, damo a
sexualidade, o nascimento do sistema prisional Jetatamente com
esses temas e a constituicdo dos sujeitos percebgueoca “verdade”
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emerge em todas elas, em alguns momentos de foefaday mas
sempre presente em sua reflexdo acerca de quems sadm
Realmente ele tem razdo quando aponta indiciog sohrerdade” em
seus textos, pois ao atentarmos para a nossatumastiobservaremos
gue somos constituidos por elas, tomamos nossa&bde@m funcdo
delas, e infelizmente, a maior parte delas é fueddmda em
“verdades” que ndo sdo questionadas.

No primeiro capitulo do livro “As palavras e assas” (2002)
Foucault tece uma andlise do quadro “As meninasVelasquez. A
partir das suas observacdes sobre ele concluimes egiste a
“impossibilidade” de termos uma interpretacdo gbhargue todos os
pontos presentes nele, ou seja, da dificuldadéaimes em determinar
uma analise definitiva para o quadro, uma vez qtalltes sempre
escapardo de nosso olhar atento. Foucault (20@2)nefciona algo
sobre a “verdade”, no entanto, nés nos questionaseohd uma
“verdade” sobre o quadro. Ndo temos uma respostseentexto, mas
podemos pensar na ‘“verdade” a partir de sua leitpms o0s
comentdrios que séo feitos acerca do quadro comduzenossa
reflexdo para o fato de que ndo temos como afiseauma dada
interpretacao é verdadeira ou ndo, uma vez quaeglandera do ponto
de vista assumido pelo analista e também pelasig@msd histéricas
gue perpassam a sua producdo, assim como nossoiscur

A “verdade” € uma construcdo, como Foucault afirema
varios textos, que se constitui através do discuPemsando nesta
questao retomamos um fragmento do livro “As pakaeras coisas” no
qgual Foucault (2002, p.24) afirma que:

Até o fim do século XVI, a semelhanca desempenhau papel
construtor no saber da cultura ocidental. Foi ala, gm grande
parte, conduziu a exegese e a interpretacdo dusstewi ela que
organizou o jogo dos simbolos, permitiu o conhenimelas coisas
visiveis e invisiveis, guiou a arte de represeasa-lO mundo
enrolava-se sobre si mesmo: a terra repetindo @ cgurostos
mirando-se nas estrelas e a erva envolvendo nas lastes 0s
segredos que serviam ao homem. A pintura imitaespgaco. E a
representacdo - fosse ela festa ou saber - seadema repeti¢éo:
teatro da vida ou espelho do mundo, tal era ootidg toda
linguagem, sua maneira de anunciar-se e de formselardireito de
falar.
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O fragmento acima ajuda a vislumbrar como os tagei
construiam suas “verdades”. Reiteramos que ela & eonstrucdo
discursiva que € regida pelas condi¢des histégcaspermeiam sua
producdo; so a titulo de recordacéo, o discuralirado a partir de
uma lingua e ela tem no século XVI seu valor rele@ilo com a
funcéo de duplicacdo e reproducdo do que esta acdiaa Assim, o
discurso se fundamentava em uma lingua que tinhzo aubjetivo
central reproduzir na integra tudo que estava asslta, trazer a tona
uma “verdade”. Foucault (2002, p. 77) afirma quevérdade encontra
sua manifestacdo e seu signo na percepcdo evidendestinta.
Compete as palavras traduzi-la, se o podem; nao teais o direito de
ser a sua marca”.

Foucault (2002) afirma que essa forma de conceber a
“verdade” sO € possivel gracas a um aspecto quiafoenta o periodo
classico, que é a relacdo estabelecida entre cecioménto e a ordem.
A ciéncia trard isso a tona através de suas desasbejue sao
baseadas em uma busca incansavel pela ordem, bem eo
descoberta de elementos simples e de composic&@pepsiva que
coadunam na producdo de um saber empirico, limitpeta
“transparéncia perfeita das representacées nogssigme as ordenam”
(FOUCAULT, 2002, p. 105), enfim, a linguagem naqu&poca
representava o pensamento. Foucault (2002, p.ds&Z&vera que “na
idade classica, conhecer e saber se imbricam neangama: para o
saber e para a linguagem, trata-se de atribuip@esentacdo signos
pelos quais seja possivel desdobra-la segundo taeanmecesséria e
visivel”.

No periodo classico, a histéria natural sofreu ralgs
transformacdes, dentre elas temos as que ocorreranfiuncdo da
invencdo do microscopio, pois ele possibilitou duesem realizadas
observacdes que até aquele momento ndo eram pesséralo em
vista o grau de complexidade que elas envolvianesApdesse fato,
Foucault (2002) afirma que as pesquisas nessedpamném eram muito
aprofundadas, uma vez que seu objetivo centralckxssificar as
plantas, os animais, insetos etc.

A idade classica é responsavel por uma historiaralat
segundo Foucault (2002), fundamentada em uma aisgEyvigorosa
sobre as coisas e uma transcricdo rigida e neasaoliservacdes
efetuadas. Os seres sdo organizados e classifidadaordo com seus
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tracos de semelhanca ou diferenga visiveis. Etenaffjue a historia
natural nada mais é que a nomeacgdo do visivel. abttu¢2002)
denominara essa nomeacao de estrutura, no entas@ta que ela é
apenas uma designacdao, pois é apenas um olhaficgapseobre o ser
da observacdo. Dessa forma, os tracos sdo obtidogs de uma
observacao sistemética que consiste em ver o t@sersdo exposto e
em sua transmissao e visibilidade através do diecur

Foucault (2002) cita Buffon, o qual afirma que doamais
eram classificados, ou seja, mais divisfes tivesgaais proximos da
verdade eles estavam, pois na natureza s6 exigtdndioiduos e os
géneros, j4 as classes e as divisbes sO existenogsn pensamento.
Foucault (2002) menciona que a histéria natural etacionada com a
teoria da linguagem, pois esta também tem comdiabjerdenar o
conhecimento dos seres obedecendo a determinadmas rgue
possibilitam a sua representacdo em um sistemafifilea que a vida
nesse periodo “é uma categoria de classificacé&divee como todas
as outras, aos critérios que se fixarem. E, condastoas outras,
submetida a certas imprecisdes desde que se tafexat-lhe as
fronteiras” (FOUCAULT, 2002, p. 223).

A partir das considerac8es acima acerca da higtatizral na
época classica observamos que a “verdade” é coadalealgo que
realmente menciona todos 0s aspectos de dado seuj€ltos neste
periodo tinham a ilusdo de que a linguagem eratiehje teria
condicbes de dar todas as informacbes e que eisgdtatas as
possibilidades de andlise e interpretacdo. Assisn,seres seriam
descritos obedecendo a todas as suas particulesidaeriamos a
“verdade” absoluta, por exemplo, de um dado animal.

Foucault (2002) mostrara ainda que, neste pericao,
representacdo também € inerente a economia, qda BED existia
com esse nome, pois a producdo ainda nao exissapalavras
representavam a realidade que nomeavam, 0s sigeasogneavam as
riquezas deviam trazer em sua constituicdo marsaspgontavam para
o seu valor real. Ele afirma que as riquezas sésideradas riquezas
tendo em vista o valor que Ihe damos. Ainda obsqoe a relacéo
entre a riqueza e a moeda é arbitraria, uma vea qoeeda representa
o valor que damos a ela e ndo seu valor real etmyanoduto.
Foucault (2002) alega que qualquer objeto podelia av ser
considerado moeda, desde que lhe déssemos esse adesentasse
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condicbes de representacdo e que possibilitassdbetster uma
relacdo de igualdade e diferenca. Sera atribuidgim @abjeto um valor
tomando como referéncia a facilidade de acesse,aaskim quanto
mais raro um objeto maior sera seu valor no mercado

Para o pensamento classico, o valor esta relamooadh 0
fato de podermos dar algum valor a um dado proddsse fato
contribui para a invencdo da moeda, da fixacdo plegos e sua
modificacdo; a partir desse momento a troca pagsodastir. Foucault
(2002) afirma que nasce em funcdo do consumo edadaroducéo,
uma vez que “o valor s6 aparece onde 0s bens desepg e 0
trabalho funciona como uma despesa: ele constitni pueco da
subsisténcia que ele préprio consumiu” (FOUCAULAD2, p. 269).

Para Foucault (2002), o valor apresenta a mesng@duque a
linguagem, pois possibilita que a representacdaumesigno seja
atribuida a outro signo.

A linguagem ndo é sendo a representacdo das palavrsatureza
ndo é sendo a representacao dos seres; a necessitaé sendo a
representacdo da necessidade. O fim do pensamkissico - e
dessaepistemegue tornou possiveis gramatica geral, histériaraht
e ciéncias das riquezas - coincidira com o recuepgesentagéo, ou,
antes com a liberacao, relativamente a representdgdlinguagem,
do ser vivo e da necessidade (FOUCAULT, 2002, 9; 28ifo do
autor).

Foucault (2002) afirma que as relacdes acima camega
mudar a partir dos ultimos anos do século XVlllispa semelhanca
vai ser substituida pela descontinuidade e asshelagdes comecam a
sofrer alteragBes substanciais em sua constituic@&istoria contribui
muito para essa modificacdo, uma vez que ela ‘tix parséculo XIX,
define o lugar de nascimento do que é empiric@rlogde, aquém de
toda cronologia estabelecida, ele assume o sedhgué& proprio.”
(FOUCAULT, 2002, p. 300).

As velhas andlises sobre moeda, comércio e troca sa
consideradas obsoletas, essas mudancas atingeabalhtr, sendo
atribuido a ele um novo valor, diferentemente dadéd classica, a
partir do final do século XVIII o trabalho passowser considerado
como uma jornada e esfor¢co, sendo remunerado ddocacom esses
critérios. A partir de Smith o tempo da economi@a s&ra mais o
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mesmo, pois “serd o tempo interior de uma orgaézague cresce
segundo sua propria necessidade e se desenvolvrdseguas leis
autdctones - o tempo do capital e do regime de ugdm”
(FOUCAULT, 2002, p. 310).

Na organizacao dos seres também h& uma mudangama f
de olhar para eles e consequentemente também nelass#icacéo,
Foucault (2002) aponta quatro mudancas basilases$tierarquia dos
caracteres, a partir desse momento cada familitassificada de
acordo com caracteristicas basicas inerentes a gag#; esses
caracteres estado ligados a fun¢des que cada utmpiersiea; a nogao
de vida passa a ser indispensavel para a ordenagi@pmpimento
entre a classificacdo e a nomenclatura.

Na linguagem néao é diferente, mudancas ocorremémamia
sua forma de tratamento. Até o século XVII as pakveram
guestionadas tomando como referencial aquilo qaémente elas
significavam, buscavam uma relagdo absoluta eriase e a sua
designacédo. A partir do final do século XVIIl, adise das palavras
“deve permitir, porém, medir até que ponto elaassemelham, qual a
densidade de suas similitudes, em que limitesrsfisgarentes uma a
outra” (FOUCAULT, 2002, p. 321). A gramatica tambéufre
alteracfes, a sua teoria ndo se organiza da mesma & a unido, que
antes era estavel ndo é mais. Temos um novo elememtcaso o
sujeito, que esta relacionado tanto com o sentidwoca representacao.

As observacdes tecidas acima, a partir do livrd-decault
(2002), possibilitam que vislumbremos como se adia a “verdade”
neste periodo. Ela estava relacionada com a piosglel de uma
producao discursiva que descrevesse o objeto ocrosepropriedade.
Assim, as situacBes descritas deveriam ser umtaeigd, tinhamos
uma “verdade” com qualidade, ou seja, tinhamos tweedade” ou
uma negacdo acerca do que estava sendo olhado.uj@ifoss
acreditavam que tinham condicdes de serem fieigugoviam e que
suas observagfes encerravam um carater de reragalilade acerca
do que estava sendo olhado.

As consideracfes tecidas acima, a partir da ledtardistéria
da loucura” (2005) e do livro “As palavras e assasi (2002), levam-
nos a concluir que a sociedade adota regimes dides, ou seja, o
gue podera funcionar como verdade e que circulamarir da
historicidade que permeiam a sua producao, valbreemgue ela sofre
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alterag@es, ou seja, 0 que é considerado verdademante pode ndo
ser mais considerado no futuro. A verdade sus@sitsaberes sejam
eles de ordem cientifica, religiosa e outros, padés “habita tudo e
qualquer coisa” (FOUCAULT, 20064, p. 304).

Foucault (2006a) afirma que a verdade habita togarte e
nenhum sujeito é qualificado exclusivamente pararda verdade ou
entéo, seja totalmente desqualificado para endaciddo temos uma
verdade pronta a nossa espera, pois ela tem senentas favoraveis
e 0s sujeitos, que naguele momento, tem a “aut@wsgpara proferi-
la. Assim, observarmos que a verdade tem um momiistérico
especifico que possibilita o seu surgimento, etasgimaterializa em
qgualquer lugar ou qualquer sujeito tem a posstulédde proclamé-la,
ela depende das condi¢cBes histéricas para a suaetiaacdo. De
acordo com Fernandes (2012), é relevante considesgpara a analise
do discurso a distincdo que Michel Foucault fazeealgumas formas
de producéo de verdade. De acordo com Foucaul6§3@G@mos, por
um lado, uma verdade acontecimento que revelam@espoliticos,
sociais e outros, como por exemplo, o poder pdsfooa outro, uma
verdade comprovada, no caso a verdade produzidaigeicia.

A compreensdo do funcionamento discursivo da verdad
muito importante para a AD, pois 0 sujeito discaursconstitui sua
subjetividade a partir da exterioridade, ou sejas delacbes de
poder/saber, que sdo materializadas através dosurslis e
estabelecidas no decorrer de sua existéncia. Urragque essas
relacbes de poder/saber produzem verdades e oenstds sujeitos €
de fundamental importancia compreendermos suaukati®o, visto
que assim poderemos “comecar” a responder a qugsEisempre
inquietou Foucault (1995, p. 231) “guem somos nég’verdade
materializa-se através de lugares legalmente uidtis e revela
posicionamentos, enfim, “constitui objeto pelo gemluta e também o
poder do qual o sujeito deseja se revestir, e cudie traduz essas
lutas por meio de procedimentos que tem por furggigurar seus
poderes e perigos” (FERNANDES, 2012, p. 71).
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A promessa da constru¢do do convento, a subjetivida de Dona
Maria Ana e a verdade ...

A partir das observacbes acima, podemos conclugr agl
sujeitos sdo constituidos pelos discursos, sejaes elentifico,
religiosos e outros. Nesses discursos, deparanmyeaades que sédo
formadas a partir da historicidade que permeiaaapsaducdo. Como
j& mencionamos, uma verdade pode deixar de seidesada como tal
a partir do momento no qual ela foi produzida. Messomento,
guestionamo-nos: quem é a rainha Dona Ana MariaGofBo se
organizou os acontecimentos em torno de sua g@®ide historia
tradicional aponta a promessa do rei que se rdiichase gravida
naquele ano, ele iria construir um convento e quairtha era uma
pessoal muito especial, enfim, uma rainha. No ¢éntaomo a verdade
€ uma constru¢do, Saramago (2008) apresenta eiitrealpara esses
fatos. No primeiro fragmento que destacamos tenmdiglogo entre o
rei e o frei Antonio de S. José.

Perguntou el-rei, E verdade o que acaba de dizestmeminéncia,
que se eu prometer levantar um convento em Mafea fihos, e o
frade respondeu, Verdade é senhor, porém sé senermto for
franciscano, e tornou el-rei, Como sabeis, e frai6Aio disse, Sei,
ndo sei como vim a saber, eu sou apenas a booaede verdade se
serve para falar, a fé ndo tem mais que respordestrua vossa
majestade o0 convento e terd brevemente sucessé@ cdnstrua e
Deus decidird (SARAMAGO, 2008, p. 14, grifos no3sos

No fragmento acima chamamos a atenc&o para osiadasc
destacados, pois eles apontam para a instauraqgiinalgerdade, se o
rei prometesse ele teria o filho. Os enunciadomaadao exemplos
para explorarmos as consideracdes de Foucault sofa® de que a
verdade ndo circula em qualquer momento e nem tslssjeitos tém

! Segundo Foucault (2007, p. 108), “se uma proposigina frase, um conjunto de
signos podem ser considerados “enunciados”, ndorgue houve, um dia, alguém
para proferi-los ou para depositar, em algum lugem, trago provisoério; mas sim na
medida em que pode ser assinalada a posicao dms@jescrever uma formulagao
enquanto enunciado ndo consiste em analisar gdesl&ntre o autor e o que ele disse
(ou quis dizer, ou disse sem querer), mas em digtermqual é a posigdo que pode e
deve ocupar todo individuo para ser sujeito.”
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o “direito” de proferi-la. Para que a verdade sobrpromessa fosse
considerada como tal, foi necessario que o propgiotivesse a
conversa com o frei, ele sendo o rei pode prometdrei enquanto
“representante de Deus” tem o “poder” legalmengtitiido de ser o
portador da palavra de Deus. O enunciado “eu penas a boca de
que a verdade se serve para falar” é significativea vez que aponta
para uma série de outros discursos que circularsonizdade e que
ddo os poderes ao frei de ser o representante des [@e
consequentemente, aceitar a promessa, bem commiafjue ela se
concretizara. Os discursos instauradores de verdadelam pela
sociedade, alguns séo proferidos por sujeitos fegyake instituidos e
outros ndo estdo relacionados a sujeito especiéintetanto, por
intermédio da historicidade ou mesmo pela sua tes&rusao
considerados verdades. O proximo fragmento mantéra relacdo
muito préxima com o0 anterior, pois 0 rei esta dismamente

proferindo a promessa.

Prometo, pela minha palavra real, que farei coimsira convento de
franciscanos na vila de Mafra se a rainha me defiltam no prazo

de um ano a contar deste dia em que estamos, € ded@ram, Deus
ouca vossa majestade, e ninguém ali sabia quenserigposto a
prova, se 0 mesmo Deus, se a virtude de Frei Am&ma poténcia
do rei, ou, finalmente, a fertilidade dificultosaa drainha.

(SARAMAGO, 2008, p. 14, grifos nossos).

Neste fragmento destacamos dois enunciados quetaapo
novamente para o poder discursivo que o rei tema paometer a
construcdo do convento. O discurso de acordo camdrdt (2006) €
controlado, ndo podendo circular em qualquer luamperiodo, ele
obedece a regras que sao constituidas além da atexiatidade
linguistica, ou seja, as condi¢Bes histéricas deterdo o que pode
circular. O rei tem o poder de prometer, assim corfrei pode aceitar
a promessa em nome de Deus e afirmar que ela seetinara.

No entanto, Foucault também afirma que a verdadena
construgdo e que obedece a determinadas regrésdaist assim, uma
verdade considerada hoje pode ndo ser mais amemié, exemplo,
mencionamos o objeto loucura que emergiu em daduemio tendo
em vista a historicidade que a permeava e que naudéé ndo

7

apresenta a mesma configuracdo que tinha no seddlolsso é
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justamente um dos aspectos que chamam a atengc&onrance

saramaguiano, pois nele deparamos com a descditstoecalgumas
verdades historicas que sdo bons exemplos parairmagho

foucaultiana. O romance “Memorial do convento” @D@bre as
portas para a producdo de novos sentidos paradiditradicional,

assim como questiona a veracidade dos acontecisaigiricos, ou
seja, de acordo com Albuguerque Janior (s/d) néwmg$euma Unica
verdade sobre o passado na obra saramaguianaxiin@ribagmento

€ um bom exemplo para a afirmacéo de que a obesega outros
sentidos para a histéria tradicional e que a verdadma construcao
discursiva.

Agora ndo se va dizer que, por segredos de coofidsdilgados,
souberam os arrdbidos que a rainha estava granida mesmo que
ela participasse ao rei. Agora nao se va dizeriyudaria Ana, por
ser tdo piedosa senhora, concordou calar-se o0 téag@ante para
aparecer com o chamariz da promessa o escolhiddumso frei
Anténio. Agora ndo se va dizer que el-rei contasalws que
decorrem desde a noite do voto ao dia que nascéefante, e as
achard completas. Ndo se diga mais do que ficow. dit
(SARAMAGO, 2008, p. 28, grifos nossos).

Nesse momento da narrativa deparamos com a desagiutst
de uma possivel verdade sobre a promessa realigdalaei e o fato
do frei ter o conhecimento, ou seja, saber antdaipante sobre a
gravidez da rainha por ser o intermediario de D@ss.enunciados
destacados acima ajudam a compreender que a vesidule a
construcdo do convento € perpassada por alguns dai® apontam
para uma néo verdade sobre a construgdo do conveswoquer dizer
que, a partir da narrativa saramaguiana, a verdadesentada pela
histéria tradicional é questionada e colocada agrdeva-nos a
guestionar se, por traz da narrativa histéricaidiadal, ndo ha uma
série de outras verdades que foram, de alguma fdapagadas” do
relato da historia tradicional.

O olhar critico e irbnico presente na obra naarsita apenas
a esse acontecimento, ele também questiona a eevdanilada sobre
a constituicdo da subjetividade da rafphela, de acordo com o

2 “Rainha de Portugal, triste, reprimida, era frexi@lmente com o rei, paciente,
humilde, religiosa e boa esposa. E descrita fiskteencomo rolica, sendo esta uma
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apresentado na narrativa, ndo é uma rainha lindafeifa e
encantadora como encontramos na histéria, ou messi@contos de
fadas. Ela € uma rainha, mas ndo deixou de serp@a®msoa como
qualquer outra. O fragmento abaixo confirma a nobsarvacao.

E é por causa do cobertor, sufocante até no friiewdereiro, que D.
Jodo V nao passa toda a noite com a rainha, aoiponsim, mas
por ainda superar a novidade ao incémodo, que régegueno
sentir-se banhado em suores préprios e alheios, wom rainha
tapada por cima da cabeca, recozendo cheiros eecdesr
(SARAMAGO, 2008, p. 15, grifos nossos).

O rei ndo passa toda a noite com a rainha em fuhgd@bito
dela que o incomoda e traz como consequéncia unytet demonstra
que a rainha € uma pessoa como outra qualquer epraeenta as
caracteristicas atribuidas as rainhas pela histédicional. Ha uma
desconstrucdo da visao “idealizada” historicament®e o ser rainha.
A verdade é uma construcdo discursiva, como rexeefb@ucault, esse
fato acarreta uma consequéncia muito relevantegau@ossibilidade
de questionarmos as verdades cristalizadas. Aaneds que seja essa
caracteristica a responsavel pela relevancia da @® acordo com
Albuguerque Junior (s/d, p. 4):

a histéria em Memorial do convento € uma histéistavde baixo, é a
historia de um acontecimento do século XVIII coptad partir do
ponto de vista de personagens populares, persaagémes,
personagens que tém de ser inventados, ficciongdsgmente
porque de suas acdes ndo ficaram registros, pormdgse
acontecimento soO ficaram registradas, documentadaacfes dos
poderosos.

O fato de a obra trazer uma historia vista de beoa tona o
fato de que a relagdo entre o rei e a rainha réi@@nvencional, ela
ndo aparece nos livros de histéria e nem faz mi$ediscursos que
circulam sobre as rainhas e os reis. A partir dsitgacédo e de outras
abordadas na narrativa observamos que, atraves aderiatidade
discursiva da obra, emergem aspectos que colocamegoe dado

das caracteristicas fundamentais para a maternitata da Austria para se casar
com D. Jodo V mediante acordo.” (FERRAZ, 2012,9). 9
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regime de verdade sobre o relato da historia fi@dit O fragmento a
seguir traz uma particularidade da rainha que méiadlatada em
nenhum documento, o fato de ela dormir em uma caom@
percevejos.

A desprevenido olhar nem se sabe se é de mademagmifico
movel, coberto como esta pela armacéo preciosdatedordada de
florGes e relevos de ouro, isto ndo se falandoakse que poderia
servir para cobrir o papa. Quando a cama foi agstgpe armada
ainda nao_havia percevejos nela, tdo nova era,d®@psis, com o
uso, o calor dos corpos, as migracdes no inteopalacio, ou da
cidade para dentro [...] (SARAMAGO, 2008, p. 16fay nossos).

A cama da rainha era muito bela, com pedras pEzi®®HUrO,
de tdo luxuosa serviria para um papa dormir, entei ela
apresentava um pequeno problema: tinha percev@jwmso uma cama
de uma realeza poderia ser infestada de bichosfaEcena que traz
um carater de comicidade para a narrativa. Levargaainda uma
segunda gquestdo, quem seria essa rainha que daronea cama com
bichos? Esse fragmento leva-nos a refletir solfegade que ha uma
série de mecanismos discursivos que corroboram garanstrucao
discursiva de uma verdade acerca da rainha pefaihisradicional e
gue encobrem o fato da rainha ser um ser humanarnpgomo outro
qualquer. Ela exala “odores” como qualquer sujeitdorme com 0s
bichos como os sujeitos simples da época. Nao @&oode ser uma
rainha que a faz diferente enquanto sujeito que uemorganismo
funcionando, que dorme, pensa etc. Ja o proxingmfeato menciona
que a rainha também “peca” como qualquer outrateuje

[...] passando cada vez mais devagar as contagsdwia, até que
adormece no meio duma ave-maria cheia de gracaeamms com
essa foi tudo téo facil, bendito seja o fruto deswmventre, e é no seu
ansiado préprio que estd pensando [...] Deste umt@tio orgulho
nunca fez confisséo [...] (SARAMAGO, 2008, p. 1ifas nossos).

A rainha é extremamente religiosa, entretanto, réla é
diferente de qualquer outro sujeito, pois ela também pecados. Os
enunciados destacados apontam para o fato de gumtelusuas
oracdes ela ndo estd concentrada nelas, mas suamadpria situagdo
de esposa que ndo consegue engravidar. Ela numdfassou o
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“pecado” do orgulho, ela o mantém para si, longeotltar dos
confessores.

Alinhavando os dizeres ...

Alinhavar os dizeres ndo é uma tarefa simples, pois
percebemos que h& muito a ser discutido, que haslimdo foram
suficientes para aventar os pontos que consideramupartantes na
obra “Memorial do convento” (2008), enfim, fica aps a sensagao de
incompletude.

Afinal, como temos que finalizar, reiteramos queip®s do
objetivo de analisar como se articula a construgézursiva da
verdade sobre a gravidez da rainha Maria Ana e @emaronuncia a
constituicdo de sua subjetividade. Para isso, fizeram breve
percurso sobre os conceitos de discurso e sujefiererremos as
paginas dos livros “Histéria da loucura” (2005) A&s“palavras e as
coisas” (2002) com o intuito de compreender comoadiula o
funcionamento discursivo da verdade a partir dgpgsta de Michel
Foucault.

A partir das observacoes tecidas sobre a gravidemitha
Maria Ana e de alguns pontos sobre a sua constitugodemos
concluir que a verdade é uma construcdo discumsivpe ela esta
intimamente relacionada com a historicidade quemper a sua
producdo. No caso do “Memorial do convento” (200&)cebemos que
sua elaboragdo pode ser relacionada com as mudaogagdas na
forma de abordar os acontecimentos historicos. eBermos no
decorrer das andlises que a verdade sobre a p@rpeseria ser
guestionada e que outros discursos emergiriam icoriee desses
guestionamentos e nos conduziram a outra verdatee sesse
acontecimento que também pode ser questionadayeangue é uma
construcao discursiva.

Refletimos sobre a constituicdo da subjetividadeadda com
intuito de pontuar que a rainha é um sujeito comteooqualquer e que
a historia tradicional foca apenas os fatos conatttes importantes, ou
seja, os grandes feitos. A partir da analise perces que h& outros
aspectos a serem observados e que eles ndo sdosl@va conta.

O apagamento desses fatos relacionados com a F@fieis
e com a subjetividade da rainha inviabiliza a pgddude sentidos que
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sédo muito importantes para a compreensao da vestdxe a historia
e consequentemente do quem somos nos. Sendo gEsHBIMOS

concluir que a analise dos fragmentos apresenta gatsdo para 0s
fatos, no entanto, ndo é uma versédo fechada, umgue “nenhuma
historia de Saramago se fecha ao final. Todas gesmam vir a ser,

todas isolam no espaco e nos corpos a intensidadentbo que os
percorre”, conforme Albuquerque Junior (s/d, p.12)
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UMA ABORDAGEM DISCURSIVA SOBRE A QUESTAO DO
AUTOR!?

A DISCURSIVE APPROACH ON THE QUESTION OF THE AUTHOR

Mariana Ramalho PROCOPIO

Resumo Este artigo prop6e uma discussdo sobre o condeitautor, tendo como
base, principalmente, as proposi¢cfes tedricas drilgue Maingueneau. A fim de
demonstrar analiticamente a discussdo propostéizam®s uma breve andlise da
categoria autor, na narrativa biografica “Carmenma biografia”, de Ruy Castro.

Palavras-chave Andlise do Discurso; Autor; Biografia.

Abstract: This article proposes a discussion on the conoépiuthor, based mainly
theoretical propositions Dominique Maingueneauworder to demonstrate analytically
the proposed discussion, we conducted a brief sisahpbout the category author, in
the narrative “Carmen - a biographwiritten by Ruy Castro.

Keywords: Discourse Analysis; Author; Biography.

O Discurso Literario pela perspectiva da Analise ddiscurso

Interessa-nos, aqui, falar um pouco sobre a abendada
Andlise do Discurso em relagéo a Literatura. A aa&s, a Andlise do
Discurso se oferece como uma possibilidade de risgég entre
estudos linguisticos e literarios. De acordo comcidado (2006,
p.105):

[...] a Andlise do Discurso (AD), disciplina oriumdias Ciéncias da
Linguagem e que tem como base uma linglistica dis@) é
passivel de ser aplicada a textos literarios es mae isso, deles
retirar dados importantes ligados a representagdeodiedade, ou
em outros termos, dados que dizem respeito ao mugadce social
gue pode ser apreendido ou ‘traduzido’ em discarser ‘revelado’

1 O presente trabalho foi realizado com o apoio &P — Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico.

" Doutora em Linguistica do Texto e do Discurso pglEMG. Professora do
Departamento de Comunicacgéo Social da Universitfedieral de Vigosa. Contato:
mariana.procopio@ufv.br.
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por um narrador ou sujeito-falante de uma deterdsinsociedade,
em um determinado momento.

Partindo do pressuposto que é possivel fazer um@ladpem
discursiva de textos literarios, faz-se necesgdentificar o que seria
a Literatura ou ainda o que faz com que algunsoseganhem a
etiqueta de literarios, isto é, que sejam consilteraomo pertencentes
ao rol da Literatura. A fim de tentar clarear epsaestdo, Searle (1995,
p. 97) afirma:

Literatura € o0 nome de um conjunto de atitudes agsmimimos
perante uma por¢cdo de discurso, € nao o nome depropaedade
interna dessa porcdo de discurso, embora as rgmélas quais
assumimos as atitudes que assumimos sdo evider&gmernmenos
em parte, determinadas pelas propriedades do séscnéo sendo
inteiramente arbitrarias. Em termos aproximadodiecao leitor
decidir se uma obra é literaria, cabe ao autorditese ela € uma
obra de ficcao.

Por meio dessa definicdo, podemos inicialmenter dize o
discurso Literario é pautado pela realidade. Iggpgignifica dizer que
o texto literdrio seja necessariamente fiel a dedi, no sentido de
copia exata da mesma, uma vez que na Literatuentamos textos
pertencentes ao estatuto factual e ficcional, daaaqueles com tipos
de ficcionalidade diferenciadosOs produtores de textos literarios
possuem uma maior liberdade de redacgéo e tambdéemddica, o que
resulta num emprego diferenciado dos recursosstistils.

Outra caracteristica do discurso Literario € pedena
categoria dos discursos constituintes. De acordon baingueneau
(2006), os discursos constituintes sdo aquelesidmmaslos como
discursos de origem, isto é, a enunciacdo do disc(a partir da
perspectiva de cena de enunciagdo que tratarem@ntedd é
responsavel pela autorizacdo de si mesma. “OsrdExconstituintes
sao discursos gque conferem sentido aos atos davittdde, sendo em
verdade os garantes de multiplos géneros de daScurs
(MAINGUENEAU, 2006, p. 61).

2 Categorias propostas por Mendes (2004).
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Entretanto, ainda que possamos enumerar algumas
caracteristicas do discurso Literario, as taregal®chliza-lo e defini-lo
sdo arduas. A Literatura, a0 mesmo tempo em quéaklasobre si
propria, ela gera a sua propria presenca no mussio.porque, cCOmo
descreve Maingueneau (2005, p.18, grifos do autor):

As condicdes do dizer atravessam o dito, que ievesas préprias
condi¢bes de enunciagéo (estatuto do escritor iasnao seu modo
de posicionamento no campo literario, os papélbg aos géneros,
a relagdo com destinatario construida através da, @s suportes
matérias, os modos de circulagdo dos enunciados...)

O discurso literario estaria circunscrito, poismaudimensao
paratbépica. A paratopia seria essa condicdo pashdaie
inclusdo/exclusdo em um espago social, a qual estBmetidos os
discursos constituintes. A condicdo paratopica @dvéomo
consequéncia dos discursos constituintes, quespracfautorizar-se
por si mesmos” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p68).

Tangenciadas algumas nuances para a caracterizégao
Literatura e dos textos literarios, retomemos astfitesob a otica da
Andlise do Discurso. Para que possamos, poiszaealima analise
discursiva do texto literario, Mello (2005, p. 383tabelece alguns
parametros sob 0s quais o texto deve ser observado:

[...] segundo suas condicBes de emergéncia, asgwdte leitura, os
quadros histéricos e sociais de recepcdo, as dwslipateriais de
inscricdo e circulagéo dos enunciados, a paratbpiautor e a cena
de enunciagdo, enfim, o contrato literario com $ods suas
especificidades, além dos discursos produzidos s pelersas

instituicGes que contribuem para avaliar e dariderit producéo e a
a recepcao das obras literarias.

Nesse sentido, é possivel perceber que, além deraj@rmos
seu contexto inicial, isto €, 0 campo no qual aiwsgcse posiciona,
precisamos entender também o contexto implicada jpeipria obra.
Queremos tratar, na verdade, da cena de enuncagémbra. No
“Dicionario de Andlise do Discurso”, Charaudeau aimdueneau
(2008, p. 95, grifo dos autores) explicam que sacd® enunciacao
deve ser entendida como o acontecimento de umaiegén “em um
espacanstituidg definido pelo género do discurso, mas tambémesobr
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a dimensaeonstrutivado discurso, que ‘se coloca em cena’, instaura
seu proprio espaco de enunciacao”.

Quando se fala de cena de enunciacdo, pretenddssedh
encenagdo de uma enunciacao, isto €, procura mastituacao que a
fala pretende instaurar no momento que ela é eadaci Para melhor
compreendé-la, Maingueneau (2001; 2006; 2008) aefisada em
trés niveis:

i) Cena englobante — que corresponde ao tipo dardsno
gual se insere o texto. Trata-se de um estatutpr@#co;

i) Cena genérica — definida pelo género de discunsplida
papéis, circunstancias, suporte material, modoimelacao,
finalidade, etc.

iif) Cenografia — é instituida pelo préprio discursa;fénte do
discurso e, ao mesmo tempo aquilo que o discuigeneina.

A cena englobante e a cena genérica correspondemaalvo
cénico, isto €, ao espaco estavel no interior dal guenunciado
adquire sentido. Por outro lado, a cenografia #tunda pela instancia
produtora do discurso e, por consequéncia, impiaexisténcia de
enunciador (e também de um co-enunciador), de uor@logia e de
uma topografia.

A questdo do autor

Como a Literatura esta, paradoxalmente, em um kigan um
nao-lugar, o autor também se encontra mergulhaskerduplo espaco.
Se, por um lado, ele esté presente na sociedadeparéir dela que ela
materializa sua obra, ele também se encontra nagtaupela obra,
devido a sua propria pertinéncia ao campo literé&&a Charaudeau e
Maingueneau (2008, p. 368-369, grifos dos autores):

Esse estatuto paradoxal resulta da especificidadsed discursos
gue sO podenautorizar-sea si mesmos: se 0 locutor ocupa uma
posicaotopica, ele ndo pode falar em nome de uma transcendéncia,
mas se nao se inscreve de alguma forma no espeigd, $@o pode
proferir uma mensagem aceitavel.
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Estariamos diante, mais uma vez de uma paratopigual o
autor deve legitimar-se por meio de dizer. Por niwiomodo que o
autor se apresenta no campo literario, ele indiGasua posicao e seria
a partir da sua presenca e do resultado enuncidiedegitimado.

Para Foucault (2001), é possivel dizer que o gubole ser
tradicionalmente entendido como um sujeito respaisgaor uma
determinada producgéo discursiva e que também é&ipichm por esse
discurso. O autor seria uma espécie de funcdozadgarganizar e
caracterizar universos discursivos.

Ele afirma existir uma relagcdo entre o autor echra, isto €,
com seu discurso. Em alguns discursos, torna-se midida essa
relacdo ou a propria existéncia do autor, com@#&so das poesias, por
exemplo. JA em outros géneros, essa funcédo do merorsempre se
faz tdo marcada. E o caso das cartas, que possee@Etentes,
signatarios, mas nao necessariamente autores.

Nesse sentido, Galinari (2005, p.45) complementzerdio
qgue, “a funcéo autor, orientaria, entdo, o modo pelal um discurso
deve ser recebido, conferindo-lhe um certo statasial. O
entendimento e o reconhecimento de um discursandepam, entao,
da efetivacdo de uma espécie de contrato e, pmeqaéncia, do
reconhecimento de seus elementos. No entanto, asgla, em qual
nivel estaria o autor? Seria ele apenas o sujeifireo, de carne e
0SSO que assina a obra? Ou seria ele o enunciadaele que
literalmente enuncia o texto? Ou ainda, existiri@mauinstancia
especifica para ele?

Todos esses questionamentos sdo dificeis de serem
respondidos devido a multiplicidade de enfoquessipess para a
palavra autor. Em seus cursos “Problematicas Emtrgena Analise
do Discurso® e “Concepts de I'analyse du discoutsMaingueneau
destacou que, ao falarmos de autor e de autodaljdastaremos

3 Curso “Problematicas Emergentes na Andlise do ubssé, ministrado pelo
professor Dominique Maingueneau, no Programa de Gtéduacdo em Estudos
Linguisticos da Faculdade de Letras da UFMG, eodrelias 03 e 07 de maio de
2010.

4 Curso “Concepts de I'analyse du discours”, minidtr pelo professor Dominique
Maingueneau no Master 2 em Communication politigupublique, na Université
Paris-Est Créteil — Paris XII, entre os meses deembro de 2010 a fevereiro de
2011.

5 Notas de aula referentes aos cursos acima menicisna

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 205-220, jul./dez. 2013
209



Mariana Ramalho Procopio

trazendo a tona o texto + 0 mundo, ou seja, ariast&que enuncia
adicionada ao estatuto social que ela ocupa. Umnawe o estatuto é
historicamente variavel, a nocdo de autor é profiean e hibrida e
deve ser considerada a partir de trés dimensoes.

A fim de melhor apresentar essas trés dimensdegpmos 0
esquema abaixo, baseado nas notas tomadas no Isenacéna
citado, bem como no livro “Doze conceitos em apatis discurso”
(2010):

Figura 1 — A nocao de autor

Autor

Autor Garante Autor Ator Autor Auctor
Responsavel por um texto, Exerce a atividade de Reservado a um nimero
de estatuto historicamente producéo de textos, isto restrito de individuos.

variavel, €, tem uma trajetoria Correlato a uma obra, a

Corresponde a dispositivos como  produtor de algo singular que o

variados e a qualquer textos; caracteriza.

género de discurso. Estatuto variavel quanto E preciso ser

N&o é o enunciadore nemo a época e reconhecido, isto é, ter

produtor “de carne e 0Ss0”. posicionamento dos uma  “imagem de
envolvidos autor”.

Quando nos referimos a essa primeira modalidadauttar,
estamos evidenciando uma perspectiva praticamariticia. Isso quer
dizer que tentamos estabelecer a responsabilidadalgiém sobre
determinada producéo textual: referimo-nos ao adgoum artigo, de
um panfleto etc. Na segunda classificacdo, estadiaste de
determinados produtores de texto que tem a pretedes&e tornarem
“autores”, no sentido pleno da palavra. Por fim ter@eira acepcéo,
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tratamos de um produtor que passa a ser autbn@seereconhecido
como tal, sendo dotado também de uma imagem de. &si® autor
ganha um valor singular e se destaca dos demaiapgpesentar uma
singularidade e um estilo.

Breve analise da categoria autor em narrativas biagficas

A fim de que possamos exemplificar um pouco das
proposicdes tedricas acima mencionadas, selecianaomo objeto de
andlise a obra “Carmen - uma biografia” (2005)ederitor e jornalista
Ruy Castro. A escolha desta obra em si se devataalé ela compor o
corpus de nossa pesquisa de doutorado acerca das rasrativ
biograficas.

No que se refere a escolha do autor Ruy Castredig@mos
gue, ainda que ele seja mais conhecido como jetaalpodemos
atribuir a ele também o status de escritor, istdeérepresentante da
instituicao literaria. As principais justificativgsara isso seriam: (i)
Ruy Castro ja publicado uma série de obras, facwidiccionais; (ii)
ele ja ganhou o Prémio JaBufie Literatura; (i) Ruy é tratado pelas
editoras de livro e pelas livrarias do pais conuwits’.

Ainda, gostariamos de antemao destacar que nduossaqui
a uma andlise exaustiva da obra, o que seria lidVossa proposta
¢é fazer algumas consideracdes a respeito da coafi@o discursiva na
nocdo de autor na biografia, notadamente localizama seguintes
espacos: “orelfa e agradecimentos. Adotamos esses dois

5 Ruy Castro ganhou com “Carmem — uma biografiaRrémio Jabuti de 2006 de
melhor biografia e melhor livro de ndo-ficcdo d@an

" Corroboramos a visdo de Mendes (2007) no quefseeré atribuicdio de valores
literarios aos textos. De acordo com a autora, iterdtura € uma instituicdo que
imputa “valores simbdlicos” aos textos. Entre estesituicdes estdo: o Sistema
Escolar (livro didatico, escolha das obras dos mamgs de vestibular, etc.),
Academias, a Critica Literaria, a figura do aupsémios, jornais; revistas literarias,
hoje pode-se estender estas instituicdes a ditege etc”.

8 Para o conhecimento dos leitores, a biografiaaten€n possui mais de 600 paginas.

9 Em termos técnicos trata-se da badana, isto étensfio das capas (ou das
sobrecapas) de um livro que se dobram para o odnteisponivel em
<http://tipografos.net/glossario/livro.html>. Acessm: 25 jul. 2011. Neste trabalho,
preferimos adotar o termo orelha por este ser pupslar.
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componentes da biografia como recorte, pois pernsajoe nesses
espaco¥ encontraremos de maneira mais evidente as maocastor.

Quanto aos aspectos metodologicos, a analise dadgudo
autor ird considerar que essa na situacado esedécenunciacéo
literdria, o autor se apresenta em trés instdndasacordo com
Maingueneau (2006):

(i) Pessoa — a primeira dimenséo € a instancia qpends
pelo texto, no sentido empirico. Seria o individiooa da
Literatura.

(i) Escritor — é o autor como ator no campo literdéoo
papel que ele desempenha e que gera uma trajetdnia,
carreira.

(i) Inscritor — seria 0 enunciador da obra, aqueleogganiza
e enuncia o texto. Ele é instaurado pelas escdthascritor.

Gostariamos de destacar que para fins de analise,
apresentaremos nossas pontuacdes separadas,radpacda uma
dessas instancias. Entretanto, € preciso deixar gl tais instancias
nado dissociadas ou que alguma tem uma importaraiiar @m relacéo
a outra. Como nos explica Maingueneau (2006, p-1B839:

Essas trés instancias ndo se dispdem em sequégjaigm termos de
cronologia ou de estratos. Nao ha em primeiro lUgapessoa”,
passivel de uma biografia, em seguida “o escritatdy do espaco
literario, e depois “0 inscritor”, sujeito da eniagdo: cada uma das
instancias € atravessada pelas outras, ndo semihmma delas o
fundamento ou pivé.

Instancia Pessoa

No caso analisado por nds, encontramos para andiesta
pessoa, o0 sujeito empirico Ruy Castro. Nessa icistan que esta em
jogo é a identidade psico-socio-historica, o indliai que existe além
da obra.

10 vale lembrar que a obra “Carmen — uma biografidb mpossui 0 componente
apresentacaoespaco costumeiramente atribuido ao autor.
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O objeto por nés escolhido para andlise — a bi@grdé
Carmem Miranda - sobretudo nos espacos de invedtiga
selecionados (capa, orelha e agradecimentos), radoirtformacdes
suficientes para caracteriza-lo enquanto pessoa.vidnde disso,
recorremos a outras fontépara que pudéssemos caracteriza-lo nessa
dimensao e para que as informacdes trazidas rmdertca da pessoa
Ruy Castro pudessem ser contextualizadas.

Trata-se de um homem, brasileiro, nascido em 2@wkreiro
de 1948 na cidade de Caratinga, Minas Gerais. Fwraen Ciéncias
Sociais pela Universidade Federal do Rio de Janwrmbalha como
jornalista desde 1967. Exerce também a funcao aéas mas, dessa
funcdo falaremos mais tarde. Ruy Castro é casado adambém
escritora Heloisa Seixas.

Como dissemos anteriormente, no que se referetanaia
pessoa, sdo poucas as informacfes apresentadabigmplafia. As
poucas que aparecem, no entanto, auxiliam fundainesmte para
conhecermos a pessoa Ruy Castro. A primeira deldenpos dizer
gue seja a foto de Ruy Castro na orelha da obrasi@eramos que
este enunciado iconico € de extrema importancianpsr revelar e
arriscariamos a dizer comprovar a existéncia reaRdy Castro. Ele
nos permite atestar que existe uma pessoa respbnsavmundo
empirico por aquela obra.

Ja na secdo agradecimentos, encontramos quaseseanas
do escritor, segunda instancia da categoria autstancia essa que
falaremos no préximo topico. Porém, no dltimo pexfy
encontramos pistas deixadas pelo inscritor (texdastancia) que nos
revelam e nos remontam a pessoa existente forexttm Destacamos
o trecho (CASTRO, 2005, p. 555, grifos do autoPor* fim, mas néo
por ultimo, minha eterna gratiddo a um grupo deicodd Por ordem
de entrada em cena, os doutores Enio Porto Duateb Kligerman e

11 Informacdes disponiveis em <http://estelivro.woeds.com/2010/03/03/entrevista-
ruy-castro/> e em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Ruyastro>. Acesso em: 22 ago.
2011. Além disso, completam essas referénciasfasnacdes por nos coletadas na
conferéncia “Paixao pela Palavra: a leitura € unad de autobiografia?”, proferida
por Heloisa Seixas e Ruy Castro, no dia 31 de owmtdb 2009, como parte das
atividades desenvolvidas no quinto Forum das LededJniversidade Federal de
Ouro Preto, realizado entre os dias 29 de outubfbde novembro de 2009.
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equipe, Daniel Herchenhorn e Célia Maria Viegasn &&s,Carmen
ndo estaria em suas maos”.

Ao lermos esse Ultimo paragrafo podemos nos pexgunt
guem sdo esses médicos? Por que eles seriam intpertpara a
realizagdo da obra e a quem eles estariam relatieRaO proprio
trecho ja nos fornece a resposta para essas pasgpeto menos para
parte delas. O substantivo Carmen, realcado eimataélo inscriptor,
refere-se a obra Carmen e ndo a personagem bidgr&@men ou a
pessoa Carmen Miranda. Ora, se sem esses médigiografia de
Carmem néo existiria € porque a ligacdo deles estd o autor,
especificamente & instancia de pessoa do autor,isto ser empirico
que existe fora da esfera literaria. A construg&tutal nos leva a crer
que a pessoa Ruy Castro teve algum problema de saédooderia ter
impedido a realizagdo da biografia, mas, que gragagervencgéo dos
médicos citados, foi possivel que ele continuagsabalho.

A doenca de Ruy Castro e a interferéncia destaatalho do
biégrafo, indicada na biografia, podem ser compilagapor meio de
inimeras entrevistas concedidas por ele ap6s ar@@to da obra e
também por Heloisa Seixas, sua esposa, na fotafimgle Ruy escrita
por ela e lancada em 2008. A revista “Brasileifo®m sua edicéo de
setembro de 2008, apresenta trechos da obra daesSdentre os quais
destacamos:

Como todo mundo sabe ou imagina, um tratamentcideec ndo é
coisa a-toa. Entre 28 de janeiro de 2005, dia dgndistico, e 0 4 de
outubro seguinte - dia em que Ruy pds o ponto fiodlvro -, foram
34 sessOes de radioterapia, num total de 93 igé€esa sete sessbes
de quimioterapia, com 21 horas de aplica¢es, A8ultas médicas,
mais quinze consultas ao dentista, cinco biopsia® endoscopia,
cinco exames de sangue, duas ressonancias magnéties chapas
de pulmao, um raio-X completo de boca, uma cirugpan duas
passagens pelo centro cirargico e seis dias denag&o, mais
dezesseis puncdes e 61 sessdes de fisioterap@ntBurs primeiros
trés meses de tratamento, por causa das queimatiuradioterapia,
Ruy ficou sem comer, bebendo apenas liquidos (mession, com
enorme dificuldade), o que o fez emagrecer dozlsjuChegou a
interromper o tratamento por dez dias porque a @elseu pescoco

12" Disponivel em: <http://www.revistabrasileiros.conedicoes/14/textos/275/>.

Acesso em: 20 jul. 2011.
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ficou em carne viva e, em decorréncia da quimipiaraeve flebite
numa veia do braco, com um febrdo de 40 graus quieixou
tremendo como se estivesse com maléria. Mas nada &z com
que perdesse a energia para trabalhar. Durante dss@ tempo,
passava o dia escrevendo, horas e horas, comcse dpenas um
cérebro usando um corpo alquebrado para se mamif€torpo era
seu cavalo.

E possivel dizer que, no fragmento exposto acima,
encontramos as principais razdes para que a pRsgo@astro reserve
em sua obra agradecimentos aos médicos e para quanpreenda o
que ele quis dizer com a fragédrmennéo estaria em suas maos”.

A seguir, falaremos da segunda instancia da categotor.

Instancia Escritor

Conforme apresentamos, essa instancia trata danagéce
literaria, isto €, da presenca do autor como umraiacampo literario,
gque desempenha um papel nesse campo. Esse papeklgue
desempenha € conhecido por meio da carreira ditoescdos valores
e representacdes que a eles estdo associados.

Na orelha do livro, Ruy Castro é apresentado coatorae
organizador de diversos livros. Encontramos enadas as principais
obras de Ruy, sejam elas biograficas, histéricasfiationais. O
procedimento da enumeracdo bem como a apresendac@lata de
publicagéo das obras nos permite perceber que estdiante de um
escritor.

Essas informacdes nos permitem também dizer qadaabs
diante de, pelo menos, urautor ator, conforme a categoria
desenvolvida por Maingueneau (2010) e por nés eaqidi na figura 1
deste mesmo artigo. O autor ator € aquele que eexeatividade de
producao literaria e tem uma carreira reconhecataocprodutor de
tais textos.

A orelha do livro traz também uma espécie de resuigo
apresentacdo da biografia que o leitor ird enconiste resumo nao
esta assinado, mas tudo leva a crer que ndo tahhascritd® pelo

13 Ressaltamos que sempre que o escritor escrene, @f meio de seu inscritor, que
€ o enunciador do texto (MAINGUENEAU, 2006).
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escritor Ruy Castro, uma vez que ele é referencidelomaneira
indireta nesse mesmo resumo. Entretanto, aindangaetenha sido
escrito pelo escritor, € possivel notar a construda imagem desse
escritor quando o texto a ele se refere. Vejamos:

Carmem — Uma biografimdo se limita a reconstituir a vida da
brasileira mais famosa do século XX, com um pradigie
informacdes. Esta é também uma histéria dos costaiaguventude
brasileira, da musica popular, do radio e dos passino Rio dos
anos de 1920 e 1930, e da intimidade dos grandies asnericanos,
na Broadway e na Hollywood dos anos 40 e 50. E hist@ria
profundamente humana — temperada pelo humor e epstito
inconfundivel de Ruy Castro.

No fragmento em questdo € possivel notar que, o Ruy
Castro, sdo atribuidas caracteristicas propriashutor e o estilo
inconfundivel” a ele atribuidos, seriam capazes diferenciar o
trabalho dele enquanto escritor, de garantir aostes dele uma cara,
uma marca.

De fato, para termos certeza da existéncia de uilo es
inconfundivel, teriamos que proceder a uma andisaiciosa nao
apenas dessa, mas também das outras obras de Ruy. Qd4as,
partindo do pressuposto de que haja mesmo um geglecaracterize a
obra do escritor, poderiamos dizer que estariamasido com um
caso deautor auctor conforme Maingueneau (2010). Reservado a um
namero restrito de individuos, este conceito séstazido a partir da
existéncia de uma obra singular do referido escriopreciso ser
reconhecido, isto &, ter uma “imagem de autor’e [pstrece, pois, ser o
caso de nosso autor.

Também na secdo agradecimentos encontramos maacas d
instancia escritor. Por procedimentos linguistidesenumeracgéo (das
atividades desenvolvidas para a pesquisa e escdearmern e de
denominacao (identificacéo das fontes e principalzboradores), Ruy
revela os processos de seu oficio escritor-biografapresentacéo de
tais processos nos leva a criar uma imagem doll@lsk bidgrafo
bem como do escritor-bibgrafo em si. Somos levaaosrer que
estamos diante de um escritor bem sucedido, quieawea trabalho
com afinco e profundidade, haja vista a centenafottes e de
informacdes que ele nos fornece.
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Instancia Inscritor

Nessa terceira instancia, referimo-nos ao enunciddobra,
ser de linguagem instaurado pelo escritor. Eleeduive na obra. A
presenca dele poderd revelar as outras duas irEténcescritor e
pessoa — ou mesmo mascara-las, caso essa segagimtEntretanto,
mesmo essa tentativa de marcar ou apagar as derstiscias sdo
componentes para se entender o autor.

No caso por nés analisado, encontramos dois regimes
enunciativos e, por consequéncia, dois modos thistote apresentacéo
do inscritor. Na secéo orelha, estamos diante deegime delocutivo,
no qual o autor se esconde em relacdo ao mundiasgb. O texto
parece nao ter sido escrito pelo autor da narraivgrafica, uma vez
que o texto cumpre a funcdo de apresenta-la erdsayar também o
autor da mesma. Ao falar do autor, entretantoscritor, por meio de
suas escolhas lexicais (“o estilo inconfundiveRilly Castro”), acaba
por construir uma imagem do autor em questéo.

Jé na sec¢do agradecimentos, deparamo-nos comreginoe
enunciativo: o elocutivo. Nesse regime, percebenpos inscritor,
escritor e pessoa sao convergentes. O inscritorequecia retoma o
escritor que possui uma trajetoria e a pessoa iyeefora do mundo
literario.

No fragmento “Carmen Carvalho Guimardes, a querida
Carminha, filha de Cecilia, confiou-me fabulosdsuak de fotografias
e nunca se recusou a dividir comigo sua meménalggiada — a ela,
particularmente, o meu amor” (CASTRO, 2005, p. 5%b)nscritor
conta seu acesso privilegiado aos albuns da faoi&armen e o
relacionamento afetivo com a fonte mencionado. Relegdo do
inscritor revela, pois, a relacdo e admiracdo efuinée e escritor e
também em relacao a pessoa Ruy Castro.

Consideracoes finais

A fim de construir a imagem do autor, devemos amrar
essas trés instancias. Elas serdo ancoradas, emcé&sd, com as
imagens coletivas circulantes na sociedade a tespeiproprio autor,
de sua obra e do campo literdrio. Essas repre$astagrao variaveis
conforme a época e a cultura na qual estiveremidase

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 205-220, jul./dez. 2013
217



Mariana Ramalho Procopio

Em nosso caso, é possivel dizer que a investigdigdarsiva
da biografia de Carmen nos permitiu encontrar astcogdo da
imagem de um autor dedicado e competente em redacabalho. As
marcas deixadas pelo inscritor-escritor-pessoa m@psesentam
elementos capazes de justificar a inscricdo deleamopo literério,
dotado de uma carreira e de um estilo de escrita.

Sabemos que toda investigacdo sobre a questaotatoeada
autoria ndo se restringe a uma posicao e tdo poud® ser apreendida
em sua complexidade apenas por uma categoria tilesciNosso
objetivo, contudo, foi demonstrar a abordagem dssea, sobretudo a
da Analise do Discurso como alternativa para amas questdo da
autoria, confirmando assim a possibilidade de d@lentre Estudos
Linguisticos e Literérios.
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passe livre, em entrevista a Folha de S. Pauldiano
18/03/2013, grifo nosso).

Resuma O objetivo desta pesquisa € o de compreender, gy dos postulados
“arqueologia”, “historicidade”, “praticas discuras”, “sujeito, saber e poder”, de
Michel Foucault, alguns discursos de cunho ofigatsentificos sobre os movimentos
estudantis ocorridos em 1968 e 1992, no Brasiatrdo relacdes entre eles e o filme
“O Discreto Charme da Burguesia”, de Luis Bufiu8i7@).

Palavras-chave Foucault; Bufiuel; Movimento estudantil.

Abstract: The objective of this research is to understandoutjh the postulates
“archeology”, “historicity”, “discursive practices™subject, knowledge and power”,
Michel Foucault, some speeches of official andrgdie slant on student movements
occurred in 1968 and 1992 in Brazil, tracing relaships between them and the film
“the Discreet Charm of the Bourgeoisie” by Luis Bafi(1972).
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Introducgéo

Nas décadas de 60 e 70, os movimentos estudalidirem
no mundo todo. Foram anos propicios para a irrupcamnifestacdo
desses acontecimentos, j& que 0 mundo experimentagaenorme
revolucdo cultural. Todas as manifestacdes estisddesse periodo
perpassaram varios paises do mundo e, no Bragifphdiferente. Em
particular o ano de 1968 foi profundamente marcado esses
movimentos, pois foi um ano de verdadeiros exarsidemocraticos
por parte dos estudantes, mas também de muitosootws violentos
entre eles e a policia. Em 1992, 24 anos depompsaessurgir as
movimentacdes estudantis que tomaram as ruas diamaelo
impeachmentdo entdo presidente Fernando Collor de Mello.

Varios textos, dentre outros os de cunhos midigtico
cientificos, culturais, religiosos, nas épocasdeita veicularam estes
acontecimentos, derivando disto, a possibilidadpatiermos observa-
los, tal como compreende Foucault (2008), no eigroudn tema
discursivo: “os movimentos estudantis de 1968 € 1#9Brasil”. Um
desses textos foi o filme “O Discreto Charme dagBasia”, do diretor
cinematogréfico Luis Bufuel, langcado em 1972. Emlseja um filme
de ficcdo, um filme surreal, é possivel observae renunciados
discursivos (FOUCAULT, 2008) que revelam aspecilsres o real
dessa época.

Neste artigo o objetivo, assim, é concentrar enuralg
discursos em torno de acontecimentos sobre os reato® estudantis
ocorridos nos anos de 1968 e 1992, no Brasil, dausear encontrar
relacbes entre eles e o filme “O Discreto CharméBdayuesia”, de
Luis Bufiuel (1972). Para tanto recorremos a Mic¢hmicault (1999;
2006; 2008), tendo em vista alguns de seus apontamesobre:
“arqueologia”, “historicidade”, “praticas discuras’, “sujeito, saber e
poder”.

Nosso olhar se iniciard sobre os acontecimentos dos
movimentos estudantis no Brasil em 1968 e, depeis, 1992,
demonstrando, através de enunciados discursivoslindsnicas de
producdo de sentido sobre como a identidade dengoestudantes
tém sido enunciadas pelo governo e como sua digdéidgtem grande
validade na estruturacdo e conceituacdo desseisoSujem outras
palavras, pretendemos mostrar que as praticasrsiisas! enunciadas
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por membros do governo, estabelecem-se e consetidam
reiteradamente no meio social, para constituiremtidade do sujeito
jovem estudante que atuou nos movimentos estudaatio em 68
guanto em 92.

Depois disto, embora de modo sintético, tracareralzg;des
entre estes enunciados discursivos desses montestoscos com o
filme de Luis Bufiuel.

Comecemos por Foucault.

1 Apontamentos de Foucault sobre a arqueologia, higicidade,
praticas discursivas, sujeito, saber e poder

A preocupacdo central de Foucault destinou-se p@EBNsao
sobre as condicdes de possibilidades dos sujeitoferppem seus
discursos. No posfacio de sua obra “A Arqueolog@ Shber”,
Foucault (2008, p. 242, grifos do autor) afirma:

Na verdade trata-se de descrever discursos [odta@a de mostrar
que essas unidades formam dominios autbnomos, amhb&o

independentes; regrados, embora em continua trameféo;

andnimos e sem sujeito, ainda que integrem tariess andividuais

[...]. Gostaria de revelar, em sua especificidadajvel das “coisas
ditas” sua condicdo de aparecimento, as formasedeasimulo e
encadeamento, as regras de sua transformacaos@mteuidades
gue as escondem. O dominio das coisas ditas € cauhama
arquivo; o papel da arqueologia é analisa-lo.

Para Foucault (2008), a arqueologia remete a palavr
escavacao. “Arqueologia do saber”, portanto, séavegdes sobre os
saberes. Para ele, os saberes se dao a ver rmgE&esetpie pode ser
estabelecidas entre os discursos de cunho cientffiion os né&o
cientificos, ou somente um ou outro. Nestas reldie regularidades
gue 0s unem e em que se apreende o arquivo diszursi

A andlise de um arquivo discursivo ndo € propridmen
histérica, no sentido da disciplina e teorias dstdfia, mas se firma
em historicidades. Ou seja, Foucault busca comgegenqual o
momento histérico em que os discursos estdo imseriquais as
condicdes fisicas, sociais, politicas, que giram &wno de
acontecimentos, 0s quais geram discursos, paraajeatenda como
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ocorrem as relagdes entre os acontecimentos.dgiode ser realizado
por analistas atentos aos diversos discursos pc@uos, na época,
por sujeitos distintos. Como aponta o teérico:

Se fago isso, € com o objetivo de saber o que sdm@s Quero
concentrar meu estudo no que nos acontece hojgu&@omos, no
gue é nossa sociedade. Penso que ha, em nossdadece naquilo
gue somos, uma dimensao histérica profunda e, tesion desse
espaco histérico, os acontecimentos discursivosgueoduziram ha
séculos ou ha anos sdo muito importantes. Somagioaelmente
ligados aos acontecimentos discursivos. Em um catido, nao
somos nada além do que aquilo que foi dito, halsgcuneses,
semanas (FOUCAULT, 2006, p. 258).

Foucault (2008) esclarece que precisamos compreendee
possibilitou que aquilo fosse dito e ndo outra a;oisaquele lugar e
tempo. Isto “significa que ndo se pode falar delguex coisa em
qualquer época” (FOUCAULT, 2008, p. 50), pois hecdrsos que sé&o
interditados, interrompidos, cerceados, nao diddga silenciados,
derivando disto a necessidade da andlise de ds/efiscursos em
torno de acontecimentos.

As coisas ditas, para Foucault (2008), podem sestitain
como um acontecimento discursivo. Tudo o0 que € tito suas
possibilidades e circunstancias historicas que #® proprias,
requerendo, por isto, compreender os padrdes glineiden as
condicBes de existéncia dos acontecimentos disogtsiFoucault
propde, entao, regras, principios que sustentamalgsa de um arquivo
discursivo, salientando que um conjunto de enupsialistentam as
formacgdes discursivas, e que isto pode ser apmeiendi andlise de
praticas discursivas que instauram 0Ss enunciadosno co
acontecimentos.

A arqueologia do saber, assim, tem o propdésito de
compreender os discursos pronunciados por sujeitespecificar o
funcionamento de suas praticas discursivas. O sabefinido através
das formagbes discursivas e € um dos focos cemdmipesquisa
arqueoldgica, como segue:

A andlise arqueoldgica individualiza e descreve magdes

discursivas, isto €, deve compara-las, opd-las uasa®utras na
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simultaneidade em que se apresentam, distinguldagjue ndo tém
0 mesmo calendario, relaciona-las no que podenddeespecifico
com as préaticas ndo discursivas que as envolvemesdervem de
elemento geral (FOUCAULT, 2008, p. 177).

O discurso, para este teérico, inicia-se, comoula&l no
enunciado:

De inicio, desde sua raiz, ele se delineia em umpoaenunciativo
onde tem lugar status,que Ihe apresenta relac6es possiveis com o
passado e que lhe abre um futuro eventual. Quakuanciado se
encontra assim especificado: ndo ha enunciado eah gaunciado
livre, neutro e independente; mas sempre um erdmciazendo
parte de uma série ou de um conjunto, desempenhandmpel no
meio dos outros, neles se apoiando e deles saglistdo: ele se
integra sempre em um jogo enunciativo, onde tempsauticipacao,

por ligeira e infima que seja (FOUCAULT, 2008, pl14112,
destaque do autor).

Podemos falar em discurso cientifico ou discurdimioso
porque todos s&o compostos de uma série de enasci@gue se
concretizam como préatica discursiva em torno de determinado
tema, gestado em acontecimento histérico e gerasdatecimento
discursivo, depois de muitas vezes ditos, de digessijeitos e modos.
Compreendemos, entdo, que sao os analistas qaeltratacdes entre
os discursos, observando-se as “praticas discsispi@nunciadas e
materializadas em textos. O discurso, portanto, néa uratica
discursiva (FOUCAULT, 2008, p. 133) “é um conjurde regras
andnimas, historicas, sempre determinadas no temmmespaco, que
definiram, em uma dada época e para uma determéwadasocial,
econbmica, geogréfica ou linguistica, as condigesexercicio da
funcdo enunciativa”. Como ele diz:

A analise enunciativa é, pois, uma analise hist¢ribas que se
mantém fora de qualquer interpretacdo: as coitas, dido pergunta
0 que escondem, o que nelas estava dito e o mdoedie
involuntariamente recobrem, a abundéncia de pengasj@émagens
ou fantasmas que as habitam; mas, ao contrariogquge modo
existem, o que significa para elas o fato de sartenanifestado, de
terem deixado rastros e, talvez, de permanecerera paa
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reutilizacéo eventual; o que é para elas o fatedsm aparecido - e
nenhuma outra em seu lugar (FOUCAULT, 2008, p.124).

Para definir a fungdo enunciativa, ha concepc¢aéaleault
(2008), € necessario reconhecer, na analise, ocialanem que se
insere a “série” (em que o enunciado reiteradamepi@ece); o
“campo associado”; o0 “sujeito” (que pode ser unvatios), em suas
“materialidades” que se apresentam em diversas festagdes de
linguagens, como em imagens (fixas e em movimerdo)o em
textos escritos e orais, desde que, haja uma retada enunciativa.

No que diz respeito ao sujeito de um enunciadepddo diz
que ele

€ uma funcédo determinada, mas nao forcosamentesmamde um
enunciado a outro; na medida em que é uma funcéa, yaodendo
ser exercida por individuos, até certo ponto, eréifites, quando
chegam a formular o enunciado; e na medida em qudinico e

mesmo individuo pode ocupar, alternadamente, em séna de

enunciados, diferentes posicdes e assumir o papetiiferentes
sujeitos (FOUCAULT, 2008, p. 105).

Os sujeitos produzem discursos, que se ddo a venama
relacbes de poder. Foucault compreende o sujeitodinamica
discursiva, na troca entre subjetivacdo e objefiwa@ primeira, a
subjetivacdo, porque o sujeito assume posicoes tpgitimam a dizer
algo, mas por estar inserido em um meio socialwartrema historica
ele é objetivado, no sentido de que alguns sabsee®o por ele
apreendidos e incorporados e irdo compor ou naadsmiidade, sua
posicdo de sujeito. E possivel perceber a posigicujeito nos
discursos nessas relacdes entre objetivacao digabf® que, as quais
apontam para a verdade de cada época, ou mellgpreldamomento
especifico em que tal discurso foi dito, foi prociado. Os efeitos de
sentido entre essas relacdes “imiscuem”, em sugness portanto,
relagbes entre saber e poder, criando e geranddades,
materializadas pelos sujeitos, quando ele as emu@Qeiando alguém
enuncia, deste modo, diz algo por si, mas tambémega varios
posicionamentos de outros, que foram ditos nadesipo.

A concepc¢do de Foucault sobre sujeito e poder ssdnem
sua compreensao sobre o acontecimento discuréivug € por meio
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das praticas discursivas que é possivel percelveo @xorreram as
préticas sociais, e também, de que modo 0 homesarsituiu como
um sujeito no discurso.

No movimento da andlise serd possivel compreenaieo c
foram constituidas certas praticas discursivasesasr movimentos
estudantis, iniciando pelo contexto da ditadurdtamiino Brasil e as
manifestacdes estudantis de 1968.

2 Ditadura Militar no Brasil e movimentos estudants- 1964/1968

O golpe militar ocorrido no Brasil no dia 31 de gde 1964
poés fim a caminhada em direcdo a democracia, qoe ais
experimentava apos a queda de Getulio Vargas, éb 19

Em contrapartida, os brasileiros se rebelaramireleyutros
modo, saindo as ruas em protestos, e neste momentmverno
percebeu a forca de um dos movimentos que protestaa dos
movimentos estudantis. A policia, a mando dos anédg, como diz
Martins Filho reprimiu-os de forma extremamentelanta, com
perseguicdes, prisées, tortura e assassinato.

No discurso que proferiu no quarto aniversario Ravblucdo” de
1964, Costa e Silva faz menc¢éo indireta ao movimestudantil:
“eles pedem sangue, mas o pais prosseguira semespogjue nao
estamos com a ideia de violéncia” (MARTINS FILHQ@9B, p. 42,
grifos do autor).

Um olhar atento aos acontecimentos que se referesn a
estudantes politizados entre os anos 1964 e 1%gg#icativo, para
gue possamos entender a participacdo dos mesmo$9é& Isto
porque antes do golpe de 1964 muitas manifestagSeslantis ja
demonstravam a forca estudantil, o0 que explicaparte, a repressdo
aos mesmos depois do golpe.

Nos anos de 1960 a crise dos sistemas de ensieoi®upe
agravava. Em 1964 o pais possuia 39 universidadisietites de
varios recursos. Martins Filho (1996) explica que &945 foram
27.253 estudantes matriculados e em 1964 esse msubiu para
142.386. Em maio de 1962, houve uma greve, quepdear as 40
universidades do pais. Segundo Skidmore (1988)1@®7 fizeram
vestibular 183.150 candidatos, e desses entrarar®1¥0nas
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universidades brasileiras. De 1964 a 1966 aumeh®Popor cento a

quantidade de candidatos ao ensino superior, e 86Y Xkssa

porcentagem subia para 48 por cento. Esse aumentaimiero de

pessoas no ensino superior gerou expectativasasaecimédia. Em
1968 os estudantes gritavam por mais vagas nasraigades em suas
manifestacdes, o que fez com que o0 governo se estadke contrario
a isto, conforme se |é abaixo.

O governo Castelo Branco pressionou com éxito og€&sso para
aprovar uma lei de novembro de 1964 (logo apelidizdédei Suplicy

de Lacerda”, nome do ministro da Educacédo e Cyjtareando uma
nova estrutura de associacfes estudantis proidiela&ngajar-se em
atividades politicas (SKIDMORE, 1988, p. 151).

Podemos perceber o posicionamento do governo fiaoge
jovens estudantes no discurso do Presidente C&stmhoco, quando na
Diretoria do Ensino Superior no V Forum Universadaele diz:

Natural que a mocidade estudantil, com os transbo@mentos e
0s entusiasmos tao proprios da juventude, se sinthamada para
participar e influir nos rumos do pais.Por isso mesmo o dever dos
gue tém a seu cargo orienta-la e ndo devera sertentar sopitar-
Ihe os anseios, e sim fazer com que estes nao sigswindos para
rumos perniciosos a propria vida universitaria. €& aceno este
pensamento € para ndo pairar ddvida quanto a padicgoverno em
face do movimento estudantil. Bem sei e isso € @Esw inteiro
conhecimento. (BRANCO, 196pudSANTANA, 2007, p. 63, grifo
NosSsO0).

Este discurso, claramente disciplinar, enfatizasigdo de um
sujeito que é jovem e estudante, e que nado tenerdigtento nem
condicbes de tomar suas decisdes, precisando desgwoes e do
governo para orienta-los.

Os estudantes ndo se intimidaram frente a issotegbavam
contra a proibicdo e repressdo que sofriam; ungedoada vez mais
em torno de reunibes acordadas pela Unido NacaomlEstudantes
(UNE), que incitava para diversos pontos como: gasos estudantes
fossem contra a lei que tornaria as Universidade®efais pagas; por
mais vagas nessas instituicbes; contra expurgosproéessores
universitarios; e pela libertacao de estudantesogreEm contrapartida,
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em 1966 a repressdo e a vigilancia policial nasvéseidades
aumentaram e varios conflitos se seguiram. Seglhaitins Filho
(1996), no dia 22 de setembro deste ano houve @ N2acional de luta
contra a Ditadura” na Faculdade de Medicina, cudmitb com a
invasao da policia militar e extrema violéncia camts estudantes.

No ano de 1968 muitos protestos eclodiram, pritcipate no
Rio de Janeiro. No dia 28 de marco deste ano, mger@ampusda
Universidade Federal do Rio de Janeiro, no cerdgrodhde, havia um
restaurante universitario apelidado de calabou¢s. é3tudantes
fizeram uma manifestagdo para melhoria da aliméotage das
instalacdes deste prédio. A policia militar agimomuita violéncia e
morreu o estudante Edson Luis de Lima Souto, dant$, com um
tiro no peito disparado pela policia. O corpo dodsnte foi carregado
até a Assembleia Estadual onde o corpo foi velato.jornal “A
Ultima Hora”, o colunista Arapud (MARTINS FILHO, 26, p. 01,
grifos do autor) escreveu em seu artigo:

ha um estudante morttm tiro no peito de uma crianca de 16
anos. [...] Seus olhos ainda unidos da infancia trazieffexos da
aurora que ele sonhava. Estd morto. Um tiro n@p&&o crianca,

uma bala no cora¢étio menina

O funeral foi acompanhado por uma multiddo e aufaggo
se solidarizou com o fato. A missa de sétimo denteceria no dia 04
de abril na Igreja da Candeléria, realizada nestéegto:

No dia da cerimbnia, a ex capital Federal amanhecewclima de

guerra. O préprio exército ocupou o centro, comhodn de

metralhadoras, carros de combate e ilhas de ampado. Na missa
da manha [...] A hora da saida, mesmo sem o peetixtagitagdo
estudantil, eclode a violéncia; uma carga de caaalda policia

militar atropela estudantes e populares. [...] Areéssdo as duas
missas sintetizou a atitude do governo Costa eaSillante do

protesto estudantil (MARTINS FILHO, 1996, p. 20).

Passeatas em solidariedade a este ato de viokgurnteceram
em vérias cidades do pais. As manifesta¢des esisidaguele ano de
1968 ndo paravam. No dia 19 de junho o jornal “Ob@? publica a
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seguinte nota intitulada “Exército alerta pais”mcama declaracdo do
Coronel Ovidio Abrantes:

O exército foi provocado e agredido num momentoabtsoluta
serenidade quando outra ndo exercia se ndo a de expectador.
N&o aceitaremos provocac6es. Nao queremos configtmeno
vitimas. Estamos dispostos a responder a violgncjaos pais que
ndo deixem seus filhos ser utilizados como ponta danca dos
aproveitadores Nas agitacdes ndo podemos distinguir ninguém
(EXERCITO, 1968pudPALMEIRA, [201?a], s/p, grifo nosso).

Em outra nota, o Coronel Ovidio Abrantes afirmou:

0 objetivo dos comunistas e extremistas € fomesgamovimentos
estudantis prevalecendo-se de algumas reinvindisadé classe e
pela provocacdo, envolver as autoridades para ipatiniliza-la
com o povo (EXERCITO, 1968pudPALMEIRA, [2017?a]).

No dia 21 de junho uma manifestacdo tomou a cidadRio
de Janeiro, e nela juntaram-se os estudantes dasfmoou seja, uma
populagcdo em choque com 0s eventos ocorridos rass atiteriores.
Este dia ficou conhecido como “Sexta Feira Sangfeatfoi uma
resposta a violéncia sofrida pelos estudantes grteiparam de uma
assembleia geral, na Universidade do Brasil, nadRidaneiro.

No dia 26 de junho de 1968 aconteceu no Rio e rianeato
que ficou conhecido como “A Passeata dos Cem Mil"maior
movimentacdo desde 1964. Varios lideres estudafiisursaram
naquele dia, inclusive Vladimir Palmeira, os guaistestavam contra
a violéncia policial. A manifestagéo fora autoriagmlo governo.

Em julho o Ministro da Justica proibiu quaisquepos de
protestos e passeatas no Brasil. O Conselho deré®eguNacional
apoiou a proibicdo, assim como o presidente Costidva. Mas, as
manifestacdes ndo pararam.

No final de agosto, na Universidade de Brasili@sapérias
manifestacdes, a policia invadiu Gampus e prendeu alunos e
professores:

ApOs os excessos policiais de agosto em Brasili@omgresso
reforcou o clamor contra a violéncia da represséap dlguns dos
estudantes envolvidos eram filhos de parlamentadesfuncionarios
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do governo (e até de militares). O mal ja& havieo sidito. As
manifestacfes e a violéncia policial haviam exaadoba tensao
entre o executivo e o congresso (SKIDMORE, 19885p).

O senador Rui Palmeira, da UDN, partido do goverpai do
lider estudantil Wladimir Palmeira, falou sobrer&go do filho, no dia
22 de agosto de 1968, no Plenéario do CongressmiNgci

ninguém lhes aprova a violéncia quando delas semyamas a
ninguém é dado desconhercer-lhes a razao no pédinmas que por
tardarem os levam ao radicalismo. No mundo inteino qualquer de
suas bandasa juventude inquieta, apressada, aflita, impetuas
imprudente, desdenha da comodidade, da riqueza, da
tranquilidade, do que ha de amoravel nos dias quengecedem aos
20 anos, para lutar menos por si do que por todo€ toma
atitudes revolucionarias que eram romanticas para @ geracdes
mais velhas. Querem um mundo novo, que nao definermas
sentem (PALMEIRA, 1968 apud PALMEIRA, [2017?a], s/p, grifo
Nnosso).

No final do ano de 1968 com o Ato Institucional mim5 e o
Ato suplementar niumero 38 [que punha o Congressoeessso], a
liberdade da populacdo foi tolhida. Nos meses séggii conforme
afirma Martins Filho abaixo, o Governo instituiu rieé Atos
Institucionais e Decretos solidificando um controben méaos de ferro
sobre os brasileiros.

Entre 1964 e 1968 a ditadura militar no Brasil @@e se consolida:
em 1968, jogam-se todas as cartas para revertenaugdna; no final
do ano, com o ato institucional nimero 5, fecharoese estrondo as
portas a uma alternativa democratica (MARTINS FILHED6, p.

27).

O discurso de que os estudantes que se manifestzyiam
influenciados por subversivos, em geral os do gartiomunista, foi
reiterado por varias pessoas do governo. Essenefaogicionamento
bem marcado e repetido constantemente em varias fdb entanto,
como diz Martins Filho (1996),
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0 ensino pago e a despolitizacdo da universidademfoapenas
parcialmente implementados, gracas a resisténdiadasgil. Na
década de 1970, o modelo de escolas particulaies fwincipal
responsavel pela expansao do ensino superioracem 1973 atingia
830 mil alunos. De um modo ou de outro, 0 movimesgtudantil
brasileiro de 1968 teve como uma de suas principaivacfes a
luta pela reforma universitaria e a oposi¢cao atipalieducacional da
ditadura (MARTINS FILHO, 1996, p 74).

O que se apreende é que nos dizeres do Coronetedmente
Castelo Branco de 1968, € o modo como O governditamise
pronunciou em relagdo aos acontecimentos dos matamestudantis.
Nestes dizeres percebe-se o enunciado discursvdesconsideracao
dos governos ditatoriais para com 0s posicionansetids jovens em
suas manifesta¢Bes politicas”. Os discursos sobalif a imagem de
um jovem imaturo controlado por forcas externasya@aleixa claro o
posicionamento do Coronel Ovidio Abrantes em nosapais: “os pais
gue nao deixem seus filhos ser utilizados como galet lanca dos
aproveitadores”. O mesmo ocorre no discurso do dgendui
Palmeiras ao defender as acdes de seu filho, ledeudantil,
justificando suas a¢Bes como impetos imprudentgs/datude:

a juventude inquieta, apressada, aflita, impetuasgrudente,

desdenha da comodidade, da riqueza, da tranquelidedque ha de
amoravel nos dias que antecedem aos 20 anos,ypararlenos por
si do que por todos. E toma atitudes revoluciosadqae eram
romanticas para as geracbes mais velhas. Queremundo novo,

gue ndo definem (PALMEIRA, [2017?b], s/p).

Como se observa, os discursos do governo militar s&
paternalistas, como se estes “ndo adultos” presigasle orientacéo,
sob a forca e o poder da puni¢do. O Brasil vivduasditadura militar
por 21 anos, de 1964 a 1985.

Em 1992, os jovens voltam as ruas. Vejamos conmo ist
ocorreu.

3 O movimento dos caras pintadas em 1992

Em novembro de 1989 aconteceu no Brasil a prinedéigao
direta para presidente, ap6s o longo periodo celutia militar. O
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candidato Fernando Collor de Mello vence as elsigde segundo
turno, assumindo a presidéncia no dia 15 de marco.

Em 15 de marco de 1990, as primeiras dendnciasacBaulo
Cesar (PC) Farias, tesoureiro da campanha de Caflmecaram a
surgir. Aparentemente PC Farias pedia dinheiro@esarios em troca
de beneficios. Em maio de 1992 o irmdo do entacidente
denunciou PC Farias de ser “testa de ferro” dogeate, em negécios
ilicitos. Em junho de 1992 o Congresso abriu umapalPa investigar
as denuncias de que PC Farias estaria envolvidaswde criacdo de
contas fantasmas enriquecidas com notas friase Mestnento, o pais
foi inundado por manifestagdes a favorigipeachmentlo Presidente
da Republica. No dia 11 de agosto de 1992 acomt@cpasseatas em
varias cidades do Brasil mobilizando 500 mil pessoa

Estudantes vdo as ruas pélgpeachmentcom uma passeata de 10
mil pessoas segundo a policia militar, uma novagfr estudantil
revive ontem nas ruas de Sao Paulo. A atmosferéatios rebeldes”
desta vez pediam impeachmentlo presidente Collor. Convocados
pela UNE e pela UBES [...] no lugar dos uniformastanes e das
barbas dos outros tempos, os estudantes adotaraws sombolos,
como o rosto pintado para a “guerra” (MENDONCA, 299¢. 1-6,
destaques do autor).

No dia 13 de agosto de 1992 o presidente FernandorGe
Mello fez um pronunciamento em rede nacional, phaiapoio a
populacdo e que para tanto esta saisse as ruasdweserde e
amarelo: “Que saiam no préximo domingo de casa alguma das
pecas de roupa nas cores da nossa bandeira ¢ exgonham nas suas
janelas toalhas, panos, o que tiver nas cores skarimndeira. Porque
assim nds estaremos mostrando onde estid a vealateioria”
(MELLO, 2013, 3'40"). No dia 14 de agosto os “@arPintadas”
saem as ruas em massa, vestindo preto e com meaga@g@adas nos
rostos. A expressdo: “caras pintadas”, assim, ®sighada pela
imprensa e se refere aos estudantes que realipasseatas em favor
do impeachmentdo entdo presidente Fernando Color de Mello, em
1992: “Em sintonia coma juventude [...] 0 movimento estudantil
pode se reorganizar e assumir seu papel politictitucional
(DIRCEU, 1992, p.1-3, grifo nosso). A redacdo dmdb “A Folha de
S. Paulo”, em 15 de agosto, fez uma critica fesopadsseatas e publica
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0 seguinte artigo com o titulo: “Collorgate motdliatéestudantada
inerte” (REDACAO DO JORNAL FOLHA DE S. PAULO, 1992, p.
1-6, grifo nosso).

O Collorgate conseguiu mais uma facanha. Trouxeamewte as
ruas os estudantes que nos (ltimos tempos mal guese se
organizar e mobilizar contra as mazelas do sediaab [...] para se
ter uma ideia da politica educacional da terrasaffaou arrasada? do
governo Collor basta que se observe alguns nimezdsziram-se
em 26,4% o investimento em educacdo e 0s gastosocaetor
representam apenas 2,4% do orcamento da Unido(baaiss da
década).[...]JUNE, UBES e outras entidades sao tao fantasmas
quanto os depositantes de PC FariaREDACAO DO JORNAL
FOLHA DE S. PAULQ 1992, p. 1-6, grifo nosso).

Em uma entrevista cedida ao Jornal da Rede Glabajian
24/08/1992, o porta- voz do governo, Etevaldo Dfaku sobre as
passeatas:

O governo vé essas manifestacBes de rua como umidestacdo
democrética, da democracias jovens nas ruag...] S6 vamos nos
preocupar se estas manifestacbes forem para aferigsrie se
transformarem realmente numa insatisfacdo do povode de
estudantes de classe média apend3lAS, 2013, s/p, grifo nosso).

No dia primeiro de setembro a Camara dos Deputatdebe o
pedido deimpeachmentNo dia 25 calculou-se que aproximadamente
850 mil “caras pintadas” estiveram no vale do Amgjarau-SP para
pedir oimpeachmendo presidente Collor. Em todo pais ocorreram
varias passeatas. Sobre tais passeatas, o JorfalNha de S. Paulo”
reiterou em dois artigos, que estas foram uma nentiagdo de jovens
ressaltando a inocéncia e a infantilidade desfegas!

A desorganizacéo foi tanta que, ao final parte attef seguiu para
a Praca da Sé e parte para o Vale do Anhangabada Gg foram
informados que erraram e se dirigiram ao Anhangald@garam
com meia hora de atrasol& ficaram a espera do ato seguinte
promovido por adultos que comecou por volta das 17h00
(REPORTAGEM LOCAL DO JORNALFolha de S. Paulal992,

p. 1-1).
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Suspeita-se que alguns manifestantes, que nd@aarregé da frente
do palanque, sejam contratados por politicos enpaahas. Um tom
oficial entra em choque comespontaneidade juvenil Ratazanas
da politica procuram aproveitar de manifestantes igénuos
(PAIVA, 1992, p.1-10, grifo nosso).

No dia 29 de setembro a Camara dos Deputados apmvo
impeachmentcom 441 votos a favor e 38 contra. No jornal eldger
Globo de televiséo, o jornalista Pedro Bial atestaucampanha pelo
impeachmentevelou uma nova espécie politica no Brasil, oma€a
Pintadas” (BIAL, 1992, 20'45"). Ap6s o afastamerde Collor por
180 dias, o0 vice-presidente Itamar Franco assurpiesidéncia no dia
02 de outubro de 1992. Collor renunciou no dia @¥lezembro, mas
mesmo assim teve seus direitos cassados por @ ArProcuradoria
Geral da Republica denunciou Collor por corrupcé@ssiva. O
processo foi aberto em 1993. Em 1994 Fernando ICdéddViello foi
inocentado pelo Supremo Tribunal Federal. Em 2Q@fpr foi eleito
senador pelo Estado de Alagoas, cargo no qual pexaaté hoje.

Em 1992, os movimentos estudantis foram pacifiaog,
relacdo aos de 1968, com pouquissimos relatos geemsa de
violéncia, por parte da policia. O discurso da enga era o de que 0s
estudantes eram alienados e as passeatas ocoorafestas, muasicas,
bebidas e muito flerte. O governo reiterava o elagtc de que 0s
estudantes ndo representavam uma classe signdicente
importante que exigisse um olhar mais atento. Tam®sliscursos
sobre a participacdo dos jovens estudantes napdtica como: a
identidade de “desligados”, os individualistasgae tinham interesses
apenas em sua propria ascensdo social e sem o ér@sse na
participacdo politica do pais, sdo novamente raflos.

Até o momento, tanto nos discursos pronunciado§&oomo
nos de 92, percebemos um discurso que se repetefeasios anos,
de que os sujeitos jovens e estudantes estao apearagando, através
dos movimentos estudantis, seus impetos de juventudvidos por
uma energia que lhes é propria, uma energia briiteeeque pode ser
explorada e beneficiar varios outros discursosjvaedo disto o
enunciado discursivo “a desconsideracdo dos gosalitatoriais para
com os posicionamentos dos jovens em suas magibestaoliticas”.
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O uso da repressdo destes sujeitos estudantesfopedae
poder, no caso, policial, é percebida como uma dod® educacao
paternalista, impondo limites e apontando o camifderto”. As
passeatas sédo encaradas como uma brincadeira snu®ticipantes
exercitam como €é “ser adulto” e responsavel, mas sma voz e
opinides formadas. Contudo, percebe-se, por meimadgreensao de
Foucault (2008) sobre sujeito discursivo, saberodep que nos
discursos de quem esta no governo, essas relagdesro através de
tecnologias de subjetivacéo e objetivacdo, umajuezesses discursos
estdo construindo esses sujeitos e formando opgin@éblicas
especificas sobre os jovens estudantes.

A seguir, veremos de que modo, os filmes também se
pronunciaram sobre estes acontecimentos dos mowimestudantis,
tendo em vista a andlise enunciativa de uma seiguéocfilme “O
Discreto Charme da Burguesia” de Bufiuel (DISCRET@2).

4 Bufiuel em “O Discreto Charme da Burguesia”

Luis Bufiuel ficou exilado de seu pais por 24 anasmate a
ditadura Militar do General Francisco Franco, ngdbba e, ele
conhecia bem as mazelas de um regime ditatorial.

O filme “O Discreto Charme da Burguesia” foi reatip em
1972, em Paris. A obra trata de um grupo de seigosnburgueses,
entre eles um embaixador de um pais ficticio swdranano, que vive
situagdes surrealistas e extravagantes enquartenmtgantar juntos,
sem conseguirem realizar este intento. O prismaalata trama gira
em torno de um embaixador, suas acdes ilegaisreptas e o fato de
gue ele é constantemente ameacado por pessoas querem
sequestrar, pelos “terroristas”, como assim elel@sna, sendo que
estes sdo personificados na figura de uma jovem.

E possivel perceber as constantes relagdes enireiados
discursivos filmicos e as situagfes reais acordaecem paises sul
americanos, que viviam naguela época regimes da&ocomo 0s
expostos anteriormente. Luis Bufiuel, em sua naa,adiponta indicios
e mengdo aos movimentos estudantis, a tortura, ongia, a
corrupcdo, e a influéncia da teoria comunista sasréeterroristas”
exemplificando bem a situacao vivida pela populdgésileira, nas
décadas de 70.
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Um desses enunciados se efetiva quando um sujestoaupa
a funcdo de um cargo importante no governo, um adbar, no pais
de Miranda (pais ficticio da Ameérica do sul), famau série de
enunciagdes sobre os estudantes, afirmando sugdpasintraria aos
mesmos. Sua fala deixa claro o posicionamento dergo sobre os
jovens e o movimento estudantil, como podemos elsequéncia
filmica 01h07°48” (DISCRETO, 1992), em uma coneemntre o
embaixador e alguns de seus convidados:

Convidado 1 - Noticias de Miranda? Como esta agito la?
Embaixador - Bastante calma

Convidado 1- E as guerrilhas?

Embaixador - Ainda restam alguns, fazem parte dsmliclore
Convidado 2 - Alguns probleminhas com os estud@ntes
Embaixador ‘Os estudantes séo jovens. Precisam se divertir.
Convidado 3- Qual o comportamento do seu govermoetacao a
isso?

Embaixador Nao somos contra os estudantes. Ao contrario. Mas
0 que se pode fazer quando se tem um quarto invadigbor
moscas? Pega-se um mata moscas e pa pa...( faz estgde
matar moscas).

Convidado 3- Mais moscas.

Por esta sequéncia filmica podemos observar novenen
enunciado discursivo, dito, agora, na voz de ureiteupmbaixador "a
desconsideracdo dos governos ditatoriais para sgposicionamentos
dos jovens em suas manifestacdes politicas” e, iston reiterando
profundamente um discurso de infantilizagdo do®ney quando de
suas manifestacfes contra os governos ditatoriais.

Consideracoes finais

Esta andlise ndo se propds a fazer um estudo smbre
movimentos estudantis, mas antes tentar comprequoder as relacdes
entre os movimentos estudantis do ano de 1968 wummitadura
militar no Brasil e os de 1992 (Caras Pintadas3canodo-se encontrar
relagdes entre eles e o filme “O Discreto CharméBdeguesia”, de
Luis Buiiuel (1972).
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Essas relagbes foram percebidas nos elementosi@noe
verbais, de sujeitos que se encontravam no gowshre os sujeitos
jovens estudantes, e demarcados por nés nas thseancomo: “a
desconsideracdo dos governos ditatoriais para sgposicionamentos
dos jovens em suas manifestacdes politicas”.

Os sujeitos destacados nesta analise, os jovensaests
retratados na midia dos movimentos estudantis 6@ é2le 1992 e no
discurso filmico de Luis Bufiuel no filme “O DisaweCharme da
Burguesia’, apresentam algumas diferencas no queedipeito ao
contexto histérico em que ocorreram 0s aconteciosenie cunho
politico.

Nos anos 60 a economia estava em plena expandémaanda
por profissionais com diploma criou uma classe métisiosa pela
possibilidade de ascensdo social, sendo que a Ipmcaagas em
universidades crescia a cada ano. Os jovens de i9@8n em um
contexto de revolucdo cultural, mudancas radicass aostumes além
de um governo ditatorial. Este momento gerou unwessidade de
acoes, por parte dos jovens fora das instituichesis de praticas
politicas (centros académicos estudantis, Partid@sliticos,
Congresso), que culminaram em outras opcdes daéesia, as de se
juntar as entidades clandestinas como a UNE oudparpoliticos
ilegais e sair as ruas fazendo reinvindicagdes.

J4 os sujeitos jovens estudantes dos anos 90 mstava
experimentando um processo de redemocratizacaco queds vivia
intensamente, com conquistas como o direito ao diteto e a
diminuicdo da idade para votar (de 18 anos paraard@s). As
instituicdes politicas estavam em pleno funciondmens centros
académicos estudantis legalizados, partidos pmditicagindo
livremente, o Congresso estava funcionando. Enfilg havia de
maneira concreta, o que reivindicar, levando montagbes as ruas.

Em Bufiuel encontramos o Embaixador de Miranda quela
0os mesmos discursos proferidos pelo governo em 196892,
reiterando o enunciado que reflete o pensamentue®s jovens nao
sao pessoas inteiras, estdo em formacado, sdo ateméuenciaveis,
precisam de orientacdo, ndo sdo adultos, ou mdsa@ndo-0s como
“moscas”, infimos insetos e, devido a isto, ndoedewser levados a
sério.
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Os jovens estudantes desta analise, portanto, foram
caracterizados por meio de praticas discursivasales que estdo na
posicdo de comando, do governo. Estes Ultimos gkremn a posicéo
dos estudantes, nos trés casos analisados, fowhoulana identidade
imatura em relacdo a sua posicdo social ou alegandturidade,
incapacidade de compreensao dos fatos ou faltasderdimento dos
atos, seja pela violéncia ou pela alegria nas ptesse

A nogéo de sujeito para Foucault fez-nos buscagdels que
envolvem os saberes com poderes. Percebemos agqoassim, nas
praticas de subjetivacdo e objetivacdo criadasspeiecanismos e
tecnologias evidenciadas nos dizeres proferidosospedujeitos
pertencentes ao governo, no que se refere aostosujgvens
estudantes quando apontam sua infantilizacdo, dépeia,
imaturidade, impulsividade e energia.

O Saber produzido pelos discursos dos que est@mverno,
vem carregado de outros dizeres como a noc¢ado @mtjude, que é
uma criacdo social recente. E um discurso legitomaths ndo produz
verdades inquestionaveis. Esses discursos inflaeneai producdo de
subjetividades e identidades do que é ser jovema weez que
produzem saberes que direcionam e definem essegosujovens
estudantes.

O que permite uma compreensdo mais especifica gdesse
discursos néo esta na verdade que os sedimentayoredendimento
de que acontece através das regularidades e dispeyse estdo na
base de sua estruturacdo. Dai a importancia de reenger a
producdo discursiva pelo viés das continuidadegseahtinuidades
historicas.
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A SOCIEDADE DE CONTROLE E SUAS ESTRATEGIAS EM
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Resuma Em Nés de Evgueny Zamiatin, deparamo-nos com uma ficticidesiacle
do controle que utiliza de discursos de discipizzgao do individuo voltados para um
melhor desempenho social (biopoder). A obra de EwguwZamiatin é classificada
como a precursora do género literario distopicofleénciou conhecidas obras como
“Admiravel Mundo Novo”, de Aldous Huxley, “Anthem(Hino), de Ayn Rand e
1984 de George Orwell. Para fundamentar nossa pesauiszamos dos estudos da
Analise do Discurso de vertente francesa e, emcedpaos estudos de Michel
Foucault (1993; 2011; 2012). Por meio desses md&is, buscamos identificar os
elementos que constituem a sociedade do contnodes, aestratégias, assim como 0s
processos de normalizagdo do individuo. Analisaasosesisténcias ao modelo social
da obra, manifestadas pelos protagonistas, viastaBé&m como exercicio de poder. A
subjetivagdo, por meio do discurso, torna seusitsgjeada vez mais produtivos
naquele sistema, reforcando, assim, a atuacaoapwmder de maneira consistente e
eficaz.

Palavras-chave Nos Biopoder; Controle

Abstract: In “We”, by Evgueny Zamiatin, faced with a fictitie company's control
that uses discourses of disciplining the individfzaling a better social performance
(biopower). The work of Evgueny Zamiatin is rankasl the precursor of dystopian
literary genre, and influenced known works suchBxave New World, Aldous
Huxley, Anthem (Hymn), Ayn Rand and 1984 by Geofgevell. To support our
research, we use studies of discourse analysisdsffeench and, in particular, the
studies of Michel Foucault (1979, 2011, 2012). Tigto these references we seek to
identify the elements that constitute the socidtgamtrol, their strategies, as well as
the standardization processes of the individual.af$e analyzed the resistance to the
social model of work, manifested by the protaganisiso seen as an exercise of
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power. The subjectivity, through discourse, makesibjects increasingly productive
in that system, thereby enhancing the performarfckiapower consistently and
effectively.

Keywords: We; Biopoder; Control

Introducéo

Tomando como base o pensamento de Foucault (20221p
em que o “saber ndo esta contido somente em deagdss, mas
pode estar também em ficches, reflexdes, narratieggilamentos
institucionais, decisdes politicas” € que fizemogsaolha da obra
distopica de Evgueny Zamiatin como objeto de amahteste estudo,
buscamos entender as relacdes existentes entreaalitgbaria em
guestao e as estratégias envolvendo a norma eulamemtacdo na
sociedade do controle. Portanto, os estudos deaBhtunas fases
genealdgica e ética serdo essenciais ha compasishe trabalho. Da
primeira, os citados conceitos com relacdo aotsugeb poder. J4 da
segunda, as ordenac6es disciplinares, o exeraicmpadder. O trecho
abaixo ilustra o funcionamento deste mecanismo.

A velha poténcia da morte em que se simbolizavadgeipsoberano é
agora, cuidadosamente, recoberta pela administrdgéocorpos e
pela gestdo calculista da vida. Desenvolvimentidegamo decorrer
da época classica, das disciplinas diversas — ascalolégios,
casernas, ateliés; aparecimento, também, no terdesopraticas
politicas e observacdes econbmicas, dos problemasathlidade,
longevidade, salde publica, habitacdo e migracaqmlosio,

portanto, de técnicas diversas e numerosas paeseabta sujeicao
dos corpose o controle das populacdes. Abre-sien,agsera de um
“bio-poder” (FOUCAULT, 1988, p. 152).

O topico seguinte apresentard o objeto de estudie de
trabalho, a obr&l6s de Evgueny Zamiatin, bem como a classificacdo
do género literario distopico que a compde.
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Objeto de estudo:Nés, de Evgueny Zamiatin

A obraNo6sfoi escrita por Evgueny Zamiatin entre os anos de
1920-1921 e é tida hoje como a precursora do gétien@rio
distopico, influenciando diretamente obras conlecidcomo
“Admiravel Mundo Novo”, de Aldous Huxley 4984 de George
Orwell. Entretanto, antes de falarmos da obra ena sionstituicdo
social e o0s poderes vigentes nessa sociedade, se@ssarias
algumas consideracdes sobre utopia e distopia énerg literario
distépico.

O termo “utopia” foi criado por Thomas More na olira
Utopia”, publicada em 1516. No significado da pedawde origem
grega, “tépos” refere-se a lugar, enquanto o poefik é empregado
com significado negativo. Assim, “u-topos” (utop@er dizer “ndo
lugar” ou “lugar nenhum”.

Partindo de um idealismo humano que prega a igdelda
Thomas More (2009) cria uma republica utdpica, fugale todos os
homens s&o iguais e a pobreza ndo é uma palavnaaida pelos seus
habitantes. Apesar de ter instituido a palavraiatddore nédo foi o
primeiro a criar um mundo baseado em ideais.

Platdo (2000), por meio de Socrates, desenvolverapilica
baseada em preceitos filosoéficos e politicos id€aidesenvolvimento
da cidade se liga, desde os seus primoérdios, goride cada profissdo
e a preocupagdo com o que cada individuo deve lggpassando
pela preparacdo daqueles que estardo aptos a sianamn a cidade,
gue Platdo chamara de guardibes. A republica discesolucdes
importantes para a modernidade, como a localizagieapital, o
controle da natalidade, a disciplinarizacdo do didapara utilizar
melhor seu corpo em prol da producdo coletiva dads etc. Todo
esse panorama compde um “ndo lugar”, ou seja, topiau

A criticidade e a esperanga no surgimento de utensésem
falhas, incorruptivel sdo o combustivel para o isuggto das utopias.
N&o somente Platdo e More, mas o discurso presastmais diversas
instancias religiosas refletem essa busca pelo ligar. A utopia
passa, assim, a ter uma conotacgdo positiva, chasuholgia .

Podemos, entdo, caracterizar a utopia como presemtgois
tempos distintos: passado e futuro. Os primérdasndologia grega,
exaltada pelos romanos, refletem a idealizacdo hana@ retratar a
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idade de ouro como uma época “Sem nenhum vingadon lei
nenhuma / Culto a fé e a justica entdo se davagndrava-se entdo
castigo e medo” (OVIDIO, 2006, p. 19). A ausénciardal seria a
traducgéo religiosa para um “bom lugar”.

O cristianismo exp0de sua versao do lugar perfeto o mito
do paraiso. Segundo a Biblia Sagrada (1997, p.2p0Oahtes de o
homem provar do fruto proibido, este ndo necessiti trabalhar,
pois a terra produzia seu proprio fruto, e o homé@mconhecia o bem
e o mal. Nota-se uma semelhanca entre a Biblia‘Bemmorfoses”
de Ovidio. Essa aproximacdo ndo é ocasional, pusphrte da
natureza utopica da humanidade, caracteristica moantoda situacéo
hipotética criada pelo homem, seja por meio dgigali da politica ou
da arte.

Entendemos, entdo, a utopia como um conceito ddondo
longo dos anos pelas mais diversas civilizacbasvéd de prosas
ficticias e aspiracdes milenares ou entre mitosamg filosoficos,
sociais ou politicos. O resultado de tudo isso gu® chamamos de
utopia. Porém, se considerarmos assim, tudo qua acgealidade”
para criar uma nova realidade, boa e perfeitahddam limite preciso
para a utopia. Surge, dessa forma, o problema aksifitar obras
literdrias como pertencentes ao género de litexatidpica.

Obras literarias como “Divina Comédia”, de Dantéyhieri, e
“Paraiso Perdido” (1664), de John Milton, podem dlassificadas
como literatura utépica? Darko Suvin (1973, p. 45) seu ensaio
“Defining the Literary Genre of Utopia” tenta respler a esta questao
ao representar as formas da literatura Gtopica:

[a representacdo de uma] radicalmente diferente dichn
sociopolitica historicamente alternativa, um loaékrnativo; uma
comunidade imaginaria em que as relacbes sao aegis mais
perfeitamente que na comunidade do autor; o pegsomdicticio, ou
mais claramente a “constru¢do verbal” de qualquelade de
conservagdo, localizagdo, ou comunidade; o carzaeticular ou
individualizado de qualquer construgcdo em oposigds gerais e
abstratos projetos e programas utépicos

1 Traducdo nossa de: “[the depiction of a] radically differeand historically

alternative socio-political condition; an alterwatilocus; an imaginary community in
which relations are organized more perfectly thanthe author's community; the
fictional or, more clearly “verbal construction” atacter of any such conditions,
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Darko Suvin pode nao ter definido com exatiddo e guma
literatura utdpica, porém, Aldridge (1978) deixanbclaro o que ela
ndo é. Nao devemos considerar na utopia: “mitotat®, conto
popular, paraiso terreste, primeiramente porquehurandeles é
‘historicamente uma alternativa as condicdes sotiigas
(ALDRIDGE, 1978p. 4). De acordo com Darko Suvin (1973), 0 mito
(e incluimos aqui o paraiso terreste como repragéat mitica)
trabalha com a identificacdo de fenbmenos e a eisséas coisas e
nao estd relacionada a um problema contextual. tQuan conto
popular ou a fantasia, também néo ha relacdo coontexto ou seu
tempo historico. Sobre os diadlogos de Platdo, mr@sisamente n™A
Republica”, ndo ha ai um carater ficcional, refidéti apenas uma
“conversa’, ndo sendo classificado como literaittm suma, a
literatura utépica é uma ficcdo com um ambienteasi@racdo ideal
como alternativa social e politica ao seu contexto.

Em todas as concepcdes religiosas de mundo boadedtqs,
h& uma versdo negativa - “os mais antigos e Olmxesmplos sdo os
mitos distépicos tal como Hades, Inferno e o sulioth
(ALDRIDGE, 1978, p. 4). Ao distinguirmos o pensateentépico da
literatura utdpica, podemos identificar a nao-woptianto no
pensamento em si, quanto na literatura do génesatr® os nomes
atribuidos a contrapartida negativa das utopiasifak em antiutopia,
distopia, ndo-utopia, utopia negativa, utopia satietc. Sobre a utopia
satirica, algumas consideracfes devem ser feitas.

Um exemplo de utopia satirica € Aristéfanes (442-385
a.C). Em sua peca “Assembleia de mulheres”, pompl® encenada
pela primeira vez em 392 a.C, ele narra a mudaaggdero no poder
de Atenas, que sai das maos dos homens e passaraulti@res. Estas
imp6em um modelo que hoje seria bem proximo a@ksmo, mas
algumas situag@es ridiculas comecam a ser det@iasn como a de
todo homem ter de dormir com uma mulher feia agdese deitar com

location, or community; the particular or individizad character of any such construct
as opposed to general and abstract utopian pr@adtprograms”.

2 Traducaonossa de “Myth, fantasy, folktale, Cockaigne ortElgrParadise, primarily
because none of the latter are “historically alitue socio-political conditions”.

3 Traducaionossa de: “The most obvious antique examples a®pig myths such as
Hades, Hell and the Underworld.
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uma outra, mais bela. A peca satiriza o conceitoigimldade,
mostrando de forma cdmica a ineficAcia do procesgso.utopias
satiricas funcionam como criticas contundentesmarao extrapolam
sua realidade, como na distopia e na prépria atopi

Modernamente, destacamos como utopias satiricasbias
“Micromegas” (1752), de Voltaire, e “As viagens @alliver” (1726),
de Jonatan Swift. Nessas narrativas, h4 uma cklegdo com o
mundo particular, o0 que n&o ocorre na distopia, sgupreocupa com
uma ameaca maior, conceitos futuros em sociedadeslbgicamente
desenvolvidas, aspectos coletivos tal qual na atopias de forma
pessimista e negativa, uma critica ao formato atdpi

Explicitando melhor a relacédo entre utopia, disiopiutopia
satirica, temos que a distopia

[...] € 0 oposto da eutopia, a sociedade ideal: é distapia, se é
permitido estabelecer uma palavra. Antiutopia érmb mais recente
da critica e, no seu uso literal, a forma antedomntiutopia pura é
simples e principalmente um ataque direto ao cemaks utopia. E
também uma sétira, mas € diferente da utopia Gatho focar sua
critica a um conjunto de ideias abstratas e (gente) de projecao
futurista (ALDRIDGE, 1978, p. 8)

Sobre as producbes do género literario distopiestadamos
algumas obras notaveis: “When the Sleeper Wake2991por H.G
Wells, “Admiravel Mundo Novo” (1932) por Aldous Higy, 1984
(1948) por George Orwell e a obra que € objeto steade deste
trabalho, N6s (1920-21) por Evgueni Zamiatin. Esses sdo alguns
exemplos de obras cuja abordagem trata de umadadeieistopica.
Embora as obras de Huxley e Orwell sejam as maibemidas pelo
publico, o precursor do género é H.G Wells com i@ abencionada.
Baseando-se nas teorias da época, dentre elawinidaro (através de
seu mentor T. H. Huxley), Wells aplicou varios ceitos cientificos
apontados como solucdo para a humanidade. Em diér@imismo,

4 Tradugédonossa de “[...] it is the opposite of eutopia, thealdsociety: it is a

dystopia, if it is permissible to coin a word. Antiopia is the earlier critical term and
in its literal usage, the earlier form. The purdi-atopia is simple and primarily a
direct attack on the concept of utopia. It is aseatire but differs from the satirical
utopia in its focal criticism of an abstract ideasd in its (usually) futuristic

projection”.
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ele criou uma controversa e ambigua obra, fazeondo que varios
estudiosos questionem se sua producdo € ou néo fataaima

distopia. O que nos interessa aqui € que H.G Walsjuzindo uma
utopia ou distopia, criou um legado que, postera®, seria utilizado
por Zamiatin na criacdo de sua obra maxifas A narrativa em

forma de diario, o ritmo lento e o processo de dlesacédo" do

protagonista na obra de Zamiatin sera uma carstiteriessencial dos
romances distdpicos, conforme Aldridge (1978).

O individualismo ou a negacdo do coletivo sera eaoutr
caracteristica das distopias. “Admiravel Mundo No(@003) mostra
uma sociedade marcada pela caréncia, onde todosmdestar
cercados de pessoas em puro ecstasy. Orwell (2605)1984”, ndo
foge a essa concepcgdo e apresenta um regimetamwoem que as
pessoas sdo vigiadas por cameras 24 horas p@ndi@dos os lugares
(inclusive em suas casas), ou seja, nunca estdohaez Zamiatin
(2004), apesar de ndo apresentar um regime autriéémo o de
“1984”, mostra um sistema de vigilancia que evii@ geus cidadaos
sintam-se isolados ou sozinhos. Os prédios pospaezdes de vidro e
todos os moradores observam uns aos outros.

Muitas das obras citadas fazem referéncia claragames
existentes em determinadas épocas (por exempldalmi$no na
Unido Soviética, fortemente criticado em “1984"yoferindo uma
critica politica e social. Segundo Aldridge (1978, 18; traducédo
nossa), os autores das distopias “geralmente tesear@m um jargdo
contemporaneo, ‘politizados’, uns ‘ativistas”lsso explica por que,
atualmente, obras comogaaphic noveldistopica “V de Vinganca”
(1982), por exemplo, possui cidaddos em toda miotenundo que
utilizam a méscara do heroi (“V”) em protestos cart corrupgdo ou
tarifas de impostos abusivas. A distopia sera teniaada como
subgénero da ficcdo cientifica. Para chegarmos | aaftemacao
devemos entender antes o que é esse género diteh@nmnado Fic¢édo
Cientifica.

A Ficcdo Cientifica (FC) moderna tem origem no ffida
século XIX com Julio Verne e H.G. Wells, influéregubsequentes do
género. Julio Verne narrou histérias fantasticaga(gasiosas) como
“Cinco semanas em um baldo” (1863), “Viagem ao roedt terra”

® He usually becomes, in contemporary jargon, “fmified”, an “activist”.
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(1864), “Volta ao mundo em 80 dias” (1873). Wejé ,mencionado,
empregava a fantasia cientifica para realizartea&r$ocial, atribuindo
a FC o caréter de utopia.

Reservamos este paragrafo para um breve comestdmie FC
e Opera Espacial (OE). O preconceito desenvolvithoeso género de
FC traz uma relacdo inconcebivel com a OE. Exglecacom o
surgimento de revistagulp que traziam ao leitor viagens espaciais
exoticas e personagens épicos, toda e qualquerugiod dita
“cientifica” era automaticamente atribuida como C#orém, ao
contrario desta Ultima, a FC constitui um nivel wgossimilhanca
elevado e, muitas vezes, pelo seu carater episigino] conseguiu
antecipar muitos dos avancos da humanidade. Comaneécionar a
peca produzida por Karel Capek, intitulada “Robdasiversais de
Rassum”? Nesta obra, é introduzido pela primeiraovéermo “robd”
(de robota, “trabalho forgcado” em checo). Em seaguid termo
“robdtica”, inspirado claramente na peca de Capeka introduzido
por Isaac Asimov em 1941. Esse exemplo prova mbim a
importancia da FC no mundo histérico moderno e sa&ca
superficialidade da OE, incluida posteriormente @m@ubgénero da
FC.

No inicio, a FC ndo tinha uma associacdo realista (
verossimil) tdo forte quanto a FC da modernidadeolBras de Julio
Verne, pai da FC, apresentavam algumas incoeréinciesitaveis nos
tempos atuais. Porém, devemos pensar que a ci@acigpoca nao
proporcionava um conhecimento tdo amplo e, mesmonaslulio
Verne conseguiu lapsos de coeréncia e logica esadiras.

Por essa falta de elementos factuais, a FC, paunsig
momentos, aproximou-se bastante da literatura dacdéa O
afastamento ocorreu quando a FC comegou a se p&o@om
explicacbes que pudessem ser aceitaveis pelo, lditmear-se nos
preceitos cientificos da época (e, por vezes,dtamola-los).

Pietrocola (2009) define um elemento contrafacfwakentes
em toda a FC: o cientifico. Em contrapartida, erditura fantastica é
marcada pelo sobrenatural, elemento contrafactwal littratura
fantastica, ausente na FC.

Sobre a relacdo das utopias/distopias na FC, estgsndo
Carneiro (1968,apud GARCIA, p. 62), serdo incluidas como
subgénero da FC. Suvin compartilha da mesma idei@atneiro em
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seu “The River Side Tree$1974), ao justificar a distopia/utopia como
subgénero da FC:

[FC] pode basear-se em qualquer tipo de distancitmmegnitivo e
ndo apenas em ser perfeitamente [ou, no caso depidis
imperfeitamente] organizada por relagBes comurmdésndo tem de
ser articulada num mesmo varrimento panoramiccadiatio cuja
soma € a histéria do livro. Além disso, desde o assunto,
invariavelmente, lidar com as relagbes de poder &o n
necessariamente de forma sociopolitica clara, tak®z, em termos
biolégicos, cosmoldgicos ou outro - a FC ndo estdprometida
com um sistema hierarquico formal (SUVIN, 1973]1p3)°

Suvin defende a FC como um género maior, pois &tese
limita somente a questdes sociais e politicas. i@tso possivel de se
criar em uma FC é amplo e pode ser tanto uma viagemoldgica
(como citado) ou, por exemplo, como acontece noufbi@ancer”
(1984), de William Gibson, ou as viagens do (ah&)oi Case, pela
Matrix (ciberespaco). Entendemos, assim, o gérteralio distopia
como um subgénero da ficcdo cientifica e a obramedtise pode ser
considerada a precursora do (sub)género distopia.

A obra em estudo, “Nés”, de Evgueny Zamiatin, tatrama
sociedade controlada pelo Estado Unificado, reptade pela figura-
simbolo do Benfeitor, cercada por um “muro ver@em sujeitos que
vivem em prédios com paredes de vidro: “Vivemosgena vista de
todo, banhados de luz e cercados de paredes de yuge parecem
feitas de ar refulgente. Ndo temos nada a escandgerdos outros”
(2004, p. 24). As pessoas que ali vivem ndo possusmes, apenas
um numero somado a uma letra de identificacéo t(sdms chamados
de “numeros”), dando uma ideia de unidade e cdeip@o (nosso
protagonista chama-se D-503). Ha vérios dispositide controle
social e a Tabua dos Mandamentos Horarios & um.dele

® Tradug&o nossa de “[SF] can be based on any Kiodgmitive estrangement and not
just on more perfectly [or in the case of dystojmaperfectly] organized communal
relationships, it does not have to be articulatedn even disguised panoramic sweep
whose sum is the fable of the book... Further, sitesubject matter will invariably
deal with power relationships - not necessarilaidlear sociopolitical but perhaps in
biological, cosmological or other terms - SF is ootmitted to a formal hierarchical
system”.
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[As “Tabuas dos Mandamentos Horarios”, porém, faansam cada
um de nés em herdi, em her6i épico com seis rodaacd. Cada
manh&, com a precisdo de seis rodas, ha mesma rfonaesmo
minuto, nos, que somos milhdes levantamos com@sgeimos um
s6. Na mesma hora, milhdes num s6, comecamos alhaabe,
milhées num s, terminamos. Unidos em um sé cogmo milhdes
de maos todos nés levamos a colher a boca no mesmundo
marcado pela Tabua dos Mandamentos Horarios; nmmestante
saimos a passear e vamos ao auditorio, ou ao dati&xercicios
Taylor, ou recolhemo-nos para dormir] (ZAMIATIN, @9, p. 18-
19).

Outros dispositivos presentes na sociedade do Merde (em
algumas passagens o personagem-narrador utiliza desenclatura)
sdo 0s mecanismos de controle do sexo (cartbedeeasa com
autorizacdo da atividade sexual), uma Norma Maltgneaponsavel
por regular os atributos fisicos das criancas)ediama que identifica
0s anormais e doentes e realiza as cirurgias noarfepento
Operacional, os espetaculos promovidos em prolsdadé Unificado
e, consequentemente, o Benfeitor, os Guardifegi¢psl da sociedade
do Muro Verde), a campanula pneumética (disposiiz¥gunicdo), as
confissdes e a razdo como base das formulacdedssesiabelecidas.

No tépico que segue falaremos das estratégiasanstitcem
a sociedade de controle e a atuacdo do bipoder nela

Sociedade de controle: estratégias para o exerciao biopoder

Para Foucault (2011), o século XVIII foi marcada pona
mudanca de politica com relagdo aos corpos. Anteg{se 0 sujeito
por meio dos suplicios, rituais “medievais” queavem torturar os
condenados para mostrar o poder de seu soberaspm@is do que
cometer uma falta contra sociedade, o condenadet@mma falta
contra seu soberano e os suplicios eram uma foemaodtrar o poder
do absolutista que “se apodera do corpo do condepaih mostra-lo
marcado, vencido, quebrado” (FOUCAULT, 2011, p..4®)soberano
era 0 dono do corpo e tinha sobre ele o direitvida e morte, as
punicdes reforcavam essa propriedade do corpoagusyberano, nada
tinha utilidade, nada valia.
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Entretanto, as pessoas comecaram a se revoltaracast
formas como eram conduzidas as punicdes (de foumélhante, com
varios processos de tortura) e o suberano perdipsger para uma
nova classe, preocupada com sua materialidade.s E&geres
contribuiram para uma nova politica do corpo. Foraatizados novos
estudos na area juridica e novas leis foram criag@tadas para a
preservacdo dos corpos. O importante € preserveorpes, mas por
qué? Por que uma mudanga tao significativa dososdmiteis para os
corpos mais do que Uteis? Os corpos agora seriforizaalos, Uteis
porque correspondem a mao-de-obra. Essa visd@@anoas prisdes,
locais onde foram testados esses processos dedleodtrs presos,
expandindo do micro (prisdes) para o macro (soded@an seus varios
campos, como o campo educacional, médico etc.)oddedade de
controle tomara como base essa politica de “cudtz corpos”
presente nas prisées e, segundo o préprio Fouzdil, p. 214),
“devemos ainda nos admirar que a prisdo se pamaas fabricas,
com as escolas, com os quartéis, com 0s hosmEtaiglos se parecam
com as prisbes?”

Aqui faremos nossa primeira relacdo com a obra "NOs
mecanismos de atuacao reforcam um carater peritendDra, temos
uma sociedade cercada por um “muro verde”, ondepessoas
precisam seguir “horérios” pré-estabelecidos. Sabreontrole das
atividades (remetemos aqui as “Tabuas dos Mandasetararios” da
obra de Zamiatin), Foucault (2011, p. 144) afirmseguinte sobre os
horarios:

Ele [os horarios] se difundiria rapidamente. Serés tgrandes
processos — estabelecer as cesuras, obrigar a c¢iegpa
determinadas, regulamentar os ciclos de repeticdauito cedo
foram encontrados nos colégios, nas oficinas, wepitais. Dentro
dos antigos esquemas, as novas disciplinas naanivdificuldade
para se abrigar; as casas de educacdo e os estabel®s de
assisténcia prolongavam a vida e a regularidadecdosentos de
que muitas vezes eram anexos.

O modelo da sociedade de “NGs” € o0 mesmo que o lmode
mencionado por Foucault a respeito das escolafigs, dos quartéis e
dos hospitais. Tudo isso com o propdsito de disgiplas pessoas,
disciplinar os corpos, normalizar o sujeito, pol'panalidade perpétua
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gue atravessa todos os pontos e controla todosnsiantes das
instituicdbes  disciplinares  compara, diferencia, rdriguiza,
homogeniza, exclui. Em uma palavra, atarmalizéd (FOUCAULT,
2011, p. 176). E a norma, para Foucault, estadigaitinsecamente a
disciplina (REVEL, 2011). A norma corresponde gooler, ou seja,
um poder sobre a vida.

O Dbipoder ird disciplinar os corpos, higieniza-los
homogeneiza-los (FOUCAULT, 1988). A disciplinaridagdos corpos
sera feita de maneira que eles sirvam ao Estadfichliio em sua
totalidade, sem desvios. Para isso, disponibikza& médicos para
identificarem os doentes e até mesmo 0s numerpslggando para
que n&o prejudiquem seus corpos. E o que acontecelq D-503 vé
seu par romantico com drogas que podem danificarmo. Ao vé-la
ingerindo entorpecentes, dird “Escute — disse awcé sabe que o
Estado Unificado € impiedoso com todos os que serngmam com
nicotina e sobretudo com alcool...” (p. 55). A diicia conta, além de
suas ferramentas de punicdo préprias, como a dejailps outros
perante a escolha errada de um, com a vigilanciandeaos outros.
Essa vigilancia é necessaria, ndo porque serds mgdddos ao serem
abordados ndo cumprindo suas tarefas, mas pelddajoe podem ser
vistos a qualquer momento, por qualquer pessodeid da vigilancia
ndo € que todos sejam punidos, mas que todos paEsawistos, e 0
medo de ser visto ou pego no ato, normaliza, iRddsciplinarizacao,
faz com que o individuo se constitua a si mesmoocsen obediente.
Consoante Foucault (2011, p. 196), “a maquina deéwema espécie
de camara escura em que se espionam os individiaose torna um
edificio transparente onde o exercicio do poderotrolavel pela
sociedade inteira”.

Zamiatin parece construir uma maquina de vigilanaies
moldes do pandptico. Sobre o panoptismo, tecnoldgiaontrole por
meio da observacao, desenvolvido por Bertham, eaqsk:

[...] O principio é conhecido: na periferia uma conslio em anel;
no centro, uma torre: esta é vazada de largasagngle se abrem
sobre a face interna do anel; a construcao pedféi dividida em
celas, cada uma atravessando toda a espessuransteuc@o; elas
tém duas janelas, uma para o interior, correspatimas janelas da
torre; outra, que da para o exterior, permite qlie atravesse a cela
de lado a lado. Basta entdo colocar um vigia ne toentral, e em
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cada cela trancar um louco, um doente, um condenadmperario
ou um escolar. Pelo efeito da contraluz, pode-seeper da torre,
recortando-se exatamente sobre a claridade, asmpes|silhuetas
cativas nas celas da periferia. Tantas jaulaspggmequenos teatros,
em que cada ator estd sozinho, perfeitamente thdilizado e
constantemente visivel. O dispositivo panépticoaniza unidades
espaciais que permitem ver sem parar e reconhewgliatamente.
Em suma, o principio da masmorra € invertido; desrde suas trés
funcdes — trancar, privar de luz e esconder — s@oseserva a
primeira e se suprimem as outras duas. A plena loolhar de um
vigia captam melhor que a sombra, que finalmentgtegia. A
visibilidade é uma armadilha (FOUCAULT, 2011, pO1L9

Em “Nés”, os prédios feitos de vidro facilitam ss&b dos
Guardibes, responsaveis pela ordem social da samBedComo o
proprio protagonista menciona, isso facilita a vilds que cuidam do
Estado Unificado. Isso € bem verdade, pois a ueSoGuardides ndo
€ capaz de abarcar todo o contingente de estabelattis (Ié-se
“cubos de vidro”) e, desta forma, os préprios nloeesicabam por
observar uns aos outros. Descentraliza-se, assipgder, tal qual
acontece em “Admiravel Mundo Novo” e “1984”", e tamb nas
sociedades modernas. H4 0 medo, ndo necessariadeeranicao
fisica (pois a punicdo ocorrerd apenas em casoenms), que €
minima, mas em relacéo ao fato de se tornar umrehoum doente, e
ser rejeitado pela sociedade, pelos irmaos numeros.

Os corpos devem produzir e para isso devem seadagj
disciplinados, = homogeneizados, higienizados, idseis a
improdutividade. Porém, ainda assim, de acordo Eootault (2011,
p. 177), h& desvios:

Em certo sentido, o poder de regulamentacdo obriga
homogeneidade; mas individualiza, permitindo memlir desvios,
determinar os niveis, fixar as especialidades @atoniteis as
diferencas, ajustando-as umas as outras. Comprsengige o poder
da norma funcione facilmente dentro de um sistemdgdaldade
formal, pois dentro de uma homogeneidade, que égeayr ele
introduz, como um imperativo Util e resultado deaummedida, toda a
gradacéo das diferengas individuais.
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Assim, sd0 necessarias novas praticas para Conteesvios.
O Estado Unificado, em “Nés”, através da propagafedase espalhar
pelos numeros um pequeno conto de dois homens gran f
agraciados (ou, amaldigcoados, neste caso) a ficalgums dias sem
trabalhar:

[Os trés libertos cuja historia tragica é conheddaodos 0s nossos
estudantes. Esta histoéria é sobre trés numeros gquéditulo
experimental, foram liberados do trabalho por uns:m@&da um
deles podia fazer o que Ihe aprouvesse e ir pata goisesse. Os
infelizes vadiavam perto do local de trabalho hajt que
observavam com olhos &vidos; paravam nas pracasas nteiras
faziam os movimentos que, em determinada hora dp aetam ja
necessidade de seus organismos: serravam e aplainav ar,
pregavam, com martelos invisiveis pregos tambénisiivais.
Finalmente, no décimo dia, ndo suportaram: deramssendos e
entraram na agua e ao som do Hino mergulharam wezlanais
fundo até que a agua pds fim aos seus sofrime(E@YIATIN,
2004, p. 180).

Novamente a norma se faz presente. E 0 processo de
objetivacdo é que da consisténcia a esse procésspartir da
objetivacdo € que os individuos se subjetivam gragselo processo
de subjetivacdo), ou seja, essa € a “maneira palkagrelacdo com o
si, por meio de uma série de técnicas de si, peragtser humano se
constituir como sujeito de sua prépria existén¢REVEL, 2011, p.
144). Essas técnicas sdo 0s processos normatisuxigglade, como a
vigilancia sobre o sujeito, sua disciplinarizacdas ndiversas
instituicdes (escolas, hospitais etc.), baseadososreitos cientificos,
racionais, e portanto, inquestionaveis. A baseatéedade do Muro
Verde é a ciéncia, assim como é a base das soedaitiernas.

Quanto a higienizagdo dos corpos, 0 sexo seratamnmsnto
escolhido para o controle. D-503 relata como o sexwiona na
sociedade do Muro Verde.

[A adoravelO deveriachegar dentro de uma hora. Senti-me excitado
e emocionado. Ao chegar em casa corri para o gebilzevigilante,
mostrei o bilhete cor-de-rosa e recebi o certificaple me dava
direito as cortinas. S6 temos esse direito nos Baaiais [...] As
21h00. Eu fechei as cortinas e nesse minuto er@rasbaforida.
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Estendeu-me a boca résea e o bilhete da mesmaResguei o

cupom mas me afastei de sua boca résea somenltignmm omento

— as 22h15min] (ZAMIATIN, 2004, p. 24).

A regulacdo do sexo é necessaria para que se leomiao
sociedade provaveis doencas, ou até mesmo o cezgoirda taxa de
natalidade, que possam vir a prejudicar a orgaé@aspcial, sua
regularidade. E sobre essa regularidade que dicakitiu(1988, p. 43)
sobre os mecanismos de controle da sexualidade:

Através de tais discursos multiplicam-se as congfiee judiciarias
das perversdes menores, anexou-se a irregulargiaael a doenca
mental; da infancia a velhice foi definida uma narmuo

desenvolvimento sexual e cuidadosamente caraaesz#dos 0s
desvios possiveis; oganizaram-se controles pedaaggie

tratamentos médicos; em torno das minimas fantassamoralistas
e, também e sobretudo, os médicos trouxeram a lada o

vocabulario enfatico da abominacao: isso ndo etprigaa buscar
meios de reabsorver em proveito de uma sexualidade#ada na
genitalidade tantos prazeres sem fruto?

E o “falar do sexo” (FOUCAULT, 1988, p. 30) pres8amm
controle maior sobre este dispositivo (assim comoutros, ao se falar
abertamente) e determina-se assim aqueles que astéigzados a
orientar sobre ele, aqueles que possuem o sabesreem 0 poder.
Nesse caso, 0s responsaveis dentro da sociedadderdd/erde com a
autorizacdo sobre o dispositivo da sexualidade,osdccientistas, os
meédicos e os guardifes, autoridades maximas, neqaelo poder-
saber, em uma sociedade em que o discurso cienéfig base para
todos os outros.

Sao os médicos 0s reponsaveis por separarem aguetes
estdo doentes dos que ndo estdo. Os normais domaasoD-503,
protagonista e responsavel pela construcdo doraitégm foguete
espacial), ao se relacionar com [-330, descobre rgs@téncia ao
sistema e participa involuntariamente de um compida revolucdo
para derrubar o poder em vigéncia. Ao ver que smsgmento esti
saindo da “norma”, D-503 procurou um médico e o gueédico lhe
disse foi que ele estava doente: “Vai mal, hein® Risto formou-se
uma alma em vocé” (ZAMIATIN, 2004, p. 88). Nao dmas esquecer
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que o protagonista D-503 também exerce sua inflagressa rede de
micropoderes. Na concepcao de Foulcault (19889).22organizacao
dos corpos na sociedade trata-se de “uma micraftkicpoder posta
em jogo pelos aparelhos e instituicdes, mas cujgpoade validade se
coloca de algum modo entre esses grandes funcionasn& o0s

préprios corpos com sua materialidade e suas forQapoder produz

saber, falamos de um poder-saber e D-503, na c#ed® cientista,

carrega consigo esse poder. Do contrario, comaezia 0 escolhido
pelos poderes de resisténcia (os ditos “revoluciosia como peca

fundamental para a revolta através da posse, pte gas resistentes,
do Integral. Lembremos que o foguete espacial jede comeco da
obra, a principal ferramenta que servird como lga reforcar o

poder do Estado Unificado e suas varias instan€amo construtor

do simbolo do poder da sociedade do Muro Verdelgem grupo,

gue ndo seja o Estado Unificado e seus represestaamdquirisse o
poder sobre o Integral, isso significaria uma axaita social. Ao ser
interrogado pela figura do Benfeitor, D-503 é questdo sobre o
interesse dos rebeldes e em especial a rebeld® p8B quem o

protagonista nutre um enorme afeto. Estaria el&xéasada no sujeito
D-503 sem relaciona-lo de forma alguma ao seu pxaleer? Se ele
ndo fosse o construtor do Integral, estaria I-30:evolucionaria,

interessada em um “simples” homem?

[E vocé é duas vezes mais ingénuo que um de dédeEseute:

acaso nunca lhe passou pela cabeca que eles -abémas seus
nomes, mas temos certeza de que vamos sabé-lgsypartermédio
— s0 o queriam por ser 0 Construtor do Integrabmesite para, por
seu intermédio...] (ZAMIATIN, 2004, p. 195).

As palavras do Benfeitor sdo racionais, pautadadiseurso
cientifico que domina a sociedade do Muro VerdeoBo um bom
cientista, D-503 vé logica e sentido na fala derlid

[Sim. De fato. Eu era o Construtor tfdegral... Sim, e de repente,
surgiu-me o rosto furioso de U, com as guelras eéras como
tijolos a estremecer, naquela manha em que amtzaspsjuntas em
meu quarto...
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Lembro-me perfeitamente que eu ri e levantei 09I minha
frente estava um homem calvo, socraticamente caleoy sua calva,
pequenas gotas de suor.

Como tudo era simples. Como tudo era magnificameatal e tao
simples que dava vontade de rir.

As gargalhadas me sufocavam, nasciam em mim congasva
incessantes. Fechei a boca com a méo e fugi, a(ZAAJIIATIN,
2004, p. 195).

O sentimento de culpa por ser enganado pelas esatidge

D-503. Esse tal “sentimento”, tao irracional e tdotra os principios
gue pregam todos na sociedade do Muro Verde. Aonbiay é o0 que
faz com que ele feche a boca com a méo e fuja, @enpréprio diz,
“a toa”. O sujeito esta subjetivado, constituido ema norma e
regularizado pelo Estado. Nao ha punicdo mais fimtgue a propria
traicdo aos principios dos métodos de controleodéedade. Afinal,
esses métodos sao, de fato, para o bem dos sujeicali habitam. O
controle proporciona a vida e isso € tudo e o rnm®rtante. Estar
vivo é ser “feliz”. E é essa felicidade, para o ®éor, a condicdo de
existéncia desse Estado unico, perfeito.

[Eu pergunto: qual a coisa que os homens, desdergp,bpedem.
Com que sonham e por que sofrem? Todos queremteacalyuém
que lhes diga de uma vez por todas o que é fetieidaque depois os
acorrente bem a essa felicidade. Nao € o mesmfagemos hoje? O
velho sonho do Paraiso... Lembre que no Paraiso émgabe o
que séo desejos, ndo conhecem a piedade, ndo eonlbeamor, 14
estdo os bem-aventurados, que se sujeitaram ifacitamia (é por
isso que sdo bem-aventurados), sdo os anjos, senvas de Deus.
E agora, no momento em que nds alcangamos este, sprando nds
0 agarramos assim (Sua mao fechou com tanta fqugase tivesse
na mao uma pedra, da pedra esguicharia suco), gqueesiava
apenas cortar a presa e dividi-la em pedacos, nestgento voceé...
vocé...] (ZAMIATIN, 2004, p. 194-195).

E uma troca equivalente, como na alquimia, ningusan
perdendo. O Estado Unificado oferece aos seus m8maevida através
de instrumentos de controle e disciplinarizacaopdgér). Em
compensacéo, o Estado Unificado apodera-se deceeguss para que
estes produzam e fagam com que a maquinaria estatias instancias
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continuem funcionando sem interrupgbes. A comparagcdm o
Paraiso no trecho acima é valida: 14 é onde o®se@® Deus viverdo
eternamente. Analisemos bem essa palavra, “etemam@® paraiso €
um lugar de vida e ndo de morte. O Estado Unifidatiabém € um
lugar onde se vive e o que ha fora dos muros € #ema
desorganizacédo, tudo que ha de anormal, de acordms principios
de seu povo. Cria-se uma utopia (lugar ilusérioreal), mas a partir
dela, uma distopia, pois 0 que parece um lugaepeyftorna-se uma
prisdo. E nessa concepcdo, céu e inferno séo pnisda as almas em
proporcBes iguais. As distopias exploram em seitdira controle
social, o exércicio do biopoder e, em “Nggkrcebemos a clareza
dessas estratégias.

Ha de se estranhar também que em uma sociedadaiem ¢
todos, absolutamente todos, se encontrem vivendairenicubo de
vidro”, vigiados uns pelos outros, encontremos eanconstrucdo uma
“casa de antiguidades” (20@,30).

[Passamos por um coémodo onde havia pequenas cancasita (as
criancas naquela época também era propriedadedpjiv®inham
depois outros quartos com aparelhos refulgenteardgtroupas
sombrios, divds de cores insuportavelmente besanimma lareira
enorme, uma grande cama de mogno. Nosso vidro moder
espléndido, transparente, eterno, sé apareciaadibma de tristes,
fradgeis e minUsculas janelas] (ZAMIATIN, 2004, A-32).

Qual seria a justificativa disso? Por que um modéio
“ultrapassado” em uma sociedade tdo “moderna”? Wjarlem que se
pode ocorrer qualquer tipo de perversdo dos sakgagpovos
anteriores aos desenvolvidos numeros) disponiviel dal maneira
simples e pratica. O lugar intitulado “Casa dasiduitdades” é a
representagdo do poder-saber, do exercicio do déopda sociedade
do Muro Verde. Trata-se de uma estratégia pararartosbmo era a
vida dos homens antes da ciéncia perfeita. E € pastrar o que
acontece aos anormais, aos que executam taisastafites devem
servir de exemplo, serem excluidos por todos deedade, para que
tais atitudes infames n&o se repitam mais. E o nuedoejeicdo, o
medo de ndo ser um integrante, ndo ser um namero.

Da mesma forma, Aldous Huxley representa, em ste ama
reserva de selvagens que vivem de acordo com optéaias e
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conceitos. Seu protagonista serve de exemplo geisosugue habitam
a cidade e reforcam a normalidade e o desejo delgagamais devem
desejar aquilo, pois € estranho, anormal.

Consideracoes finais

Objetivamos, neste trabalho, identificar, na obk#®s”, de
Evgueny Zamiatin, os elementos que constituem aedade do
controle, suas estratégias, assim como 0s procdssuzmalizacdo do
individuo. Analisamos também as resisténcias ao etoodocial
construido na obra, considerando-as também comoiexede poder.
Percebemos que a subjetivacdo, por meio do disctwsma seus
sujeitos cada vez mais produtivos naquele sistefagando, assim, a
atuacéo do biopoder de maneira desejavel, suitaze

Apesar de anteceder outras obras consideradaspidast)
como “Admirdvel Mundo Novo”, de Aldous Huxley, e 984", de
George Orwell, diferentemente, “NG6s”, de Evguenynigdin, ndo tem
sido uma obra muito explorada e nem tem ocupadagesple analise.
O seu carater distépico foi analisado por Carngie®8), no Brasil, e
por poucos estudiosos estrangeiros, como Suvin3(19874) e
Aldridge (1978).

Nesse sentido, o presente trabalho contribui pasxitar
outras andlises da obra, enquanto manifestacdondedistopia, mas
aponta também para a possibilidade de se considerestratégias de
controle configuradas no exercicio de um tipo déepoa que Foucault
definiu como biopoder. O controle do biopoder, @ acatado e
incentivado por uma maioria, parece produzir umgaizacido
unificada, contudo cria uma distopia, pois 0 espamfeito,
harmonioso e feliz esperado torna-se, em nome aEngro lugar da
vigilancia e da visibilidade. O olhar frequente datro aprisiona e
acaba colocando as vistas a ilusdo de que se pedmarcao mundo
perfeito. O controle, mesmo para 0 bem e paracagifio, constréi um
espaco distopico. Uma das estratégias presenmzadNGos” é o uso
de ac¢les apoiadas no discurso cientifico, 0 qub&antonstitui uma
técnica do biopoder na sociedade atual. Dianteadessdacbes tédo
préximas, procuramos problematizar as logicas vYagrsabendo que
a solucdo para os problemas ndo é duravel, porqceda pratica
discursiva, uma nova é proveniente (FOUCAULT, 2012)
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REPRESENTAQOS DO FEMININO COMO PROCESSO DE
CONSTRUCAO IDENTITARIA NA POESIA DE CORA
CORALINA

THE FEMALE REPRESENTATION AS A PROCESS OF
CONSTRUCTION OF IDENTITY IN CORA CORALINA’S POETRY

Sueli Gomes de LIMA

Resumo: Pretendemos, com este artigo, analisar as inseriiSeursivas coralinianas,
as quais revelam as construcdes identitarias aegeft de uma subjetivacdo
sociocultural, em que o sujeito-autor, por meiolidguagem poética, denuncia as
fungbes sociais programadas para as mulheres, rommnfa ideologia imposta pela
sociedade capitalista e patriarcal.

Palavras-chave Sujeito; Construgdo identitaria; Discurso.

Abstract: This article aims at presenting Cora Coralina’scuisive inscriptions,
which reveal the construction of identity resultiingm a sociocultural subjectivation,
in which the subject, through his poetic languadenounces the social functions
programmed for the women, according to the ideologyosed by the capitalist and
patriarchal society.

Keywords: Subject; Construction of identity; Discourse.

1 Heterogeneidades discursivas e a dispersao doge#os

Para Fernandes (2005, p. 33-34), “0 sujeito da is@adio
Discurso € um ser social, apreendido em um espdetvo; portanto,
trata-se de um sujeito ndo fundamentado em umaidodilidade, em
um “eu” individualizado, e sim um sujeito que terise&ncia em um
espaco social e ideolégico, em um dado momentastidria e ndo em
outro”. N&o se trata de uma individualidade, desemcentrado em um
“eu”, mas um sujeito que se circunscreve histéscoial e
ideologicamente no campo dos discursos, em uma dsalalade

" Mestre em Estudos Linguisticos pela UniversidaefieFal de Uberlandia. Professora
do |Instituto Federal do Triangulo MineiroCampus Uberlandia. Contato:
sueli.lima@iftm.edu.br.
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social; trata-se de uma condi¢éo do sujeito queanas processos de
identificacdo, de subjetivacdo, de construcao alidaxe.

Considerando que o0 sujeito esta imerso numa campunt
sécio-historico-ideoldgica, o vinculo entre o distue as praticas
discursivas do sujeito, ao se relacionar com ocoo®ittonsigo mesmo,
pode ser apreendido na materialidade linguistioaeio da andlise
de seus discursos. Esse sujeito, ao enunciar osr&lis que lhe séo
“autorizados”, revela outras vozes que constitusrsens dizeres.

Para compreender o sujeito discursivo, marcado yroa
heterogeneidade: um conjunto complexo de discursogpde o dizer
do sujeito e esses discursos sdo representacOegnamas de
diferentes vozes sociais — baseamo-nos em Jaoguelithier-Revuz,
a qual postula um trabalho respaldado no extdriguistico e elabora
0 conceito déneterogeneidade discursiva

Segundo Maldidier (2003, p. 84), “0 encontro de Méic
Pécheux e Jacqueline Authier-Revuz € um verdadeimocontro
intelectual, no qual cada um contribui para o dutBo lado desta,
temos o tema da heterogeneidade enunciativa, &ldodaquele temos
o interdiscurso. Assim, com o tema da heterogedeijdfi possivel
reformular o estudo das modalidades do “discursorodu
(MALDIDIER, 2003, p. 84).

A heterogeneidade do discurso se configura a pdetium
funcionamento marcado pela “relacdo de seu “infertmm seu
“exterior” (MAINGUENEAU, 1997, p. 75). As formas ug um
discurso mobiliza para estabelecer relagbes conew “sxterior”
constituem as heterogeneidades enunciativas.

Os estudos da linguista Jacqueline Authier-Revubltados
para o conceito de “outro” como constitutivo doeginj e da linguagem
— conduzem a fundamentacdo da teoria da heteraogeieei
enunciativa. Ao trabalhar as formas da enunciag&ujtora esboca o
conceito deheterogeneidadea partir da relagcdo do sujeito com a
linguagem. Podemos atestar esse pensamento comalasap da
prépria Authier-Revuz (1998, p. 165-166, grifosadidora):

Colocando como um “privilégio” da lingua naturahtre todos os
sistemas de signos, articular aquilo que ele demmrmima “dupla
significancia”, Benveniste distingue da seguinteneii@ esses dois
niveis: o primeiro, 0 modo semidtico, inscrito nepaco finito do
sistema da lingua e que é da ordem do estaveixatoof segundo, o
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modo semantico, “engendrado pelo discurso”, ques ‘introduz no
dominio da lingua em uso e em acado”, levando audingara o
exterior em “sua funcdo mediadora entre o homenh@noem, entre

o0 homem e o mundo™ Ia onde, no processo de coitstit da
significacdo, os elementos constitutivos do primemodo (“os
signos”) devem seidentificados, reconhecidos, os elementos do
segundo (“as palavras”) devem ser compreendidtespretados.

De maneira geral, podemos dizer que passaonsideracéo da
lingua, concebida como “ordem prépria”, sistemédine unidades
e de regras de combinagdo do qual a linguisticgptamobjetivo uma
constante atualizagdo através de procedimentoadegr tal como
se mostra, por exemplo, no quadro dos “niveis déisgnlinguistica”
estruturado por Benveniste, ou no ndcleo comumJyue. Milner
extrai da diversidade de “modelos” que a linguéstitoma
emprestado -, a consideracéo da fala, do discérsdandonar um
dominio homogéneo, fechado, onde a descricdo érd@modo
repetivel, do “UM”, por um campo duplamente marcado pelo NAO
UM, pela heterogeneidade tedricaque o atravessa, a lingua
articulando-se ao sujeito e “ao mundo”, e pelo tearéo-repetivel
da compreensao que dele se pode ter, inevitavednadatada pela
subjetividade e pela incompletude.

Ao tratar da heterogeneidade tedrica que atrave@d§agua,
Authier-Revuz trabalha com a ideia de ndo-homoglarks, de ndo-um
do sujeito e da linguagem; com isso, temos reiteradideia de
heterogeneidade, de presencga constitutiva dadatirina “concepgao
de linguagem, de sujeito e de sentido de AuthiemR®e (BRAIT,
2001, p. 8).

Nessa  perspectiva, Authier-Revuz, trabalhando na
materialidade linguistica, no fio do discurso, d&tea presenca do
outro nas relacdes entre sujeito, linguagem e discuno ato da
enunciacdo. Pelo estudo dos processos enunciat@&osgutora
reconhece a presenca do outro no discurso dosupeitseja, o plano
da enunciagédo é marcado por uma heterogeneidaddizjrespeito ao
sujeito e a sua relacdo com a linguagem.

Trabalhando no campo da enunciacdo, Authier-Revuz
desenvolve a questdo das heterogeneidades ap@adaebrizacdes
exteriores a linguistica, particularmente sobrajjei®” (AUTHIER-
REVUZ, 2004, p. 174). Essas teorias ndo propriaenénguisticas,
necessérias para se trabalhar a enunciacdo, s&alagisino de
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Bakhtin e a psicanalise de Lacan. A partir delagutora tenciona
mostrar a presenca do outro no discurso, haja ggea no fio do
discurso ha formas linguisticamente detectaveisinel da frase ou do
discurso que inscrevem o0 outro em sua linearida®dTHIER-
REVUZ, 2004, p. 12).

No circulo de Bakhtin, o paradigma teorico se coenp@
dualismos e este se desenvolveu através dos amdeitheteroglossia,
de polifonia, de bivocalidade, de dialogismo, denzacéo verbalEsse
paradigma tedrico é constituido por conceitos ntiregor pontos de
vista duplos e opostos, ou seja, dualismos de gfpesi Conforme
Authier-Revuz (2004, p.25), “o que se diz de mangisistente atraves
dessa rede de oposicdes é o lugar dado ao outrperspectiva
dialégica, mas um outro que ndo é nem o duplo déreme a frente,
nem mesmo o “diferente”, masum outro que atravessa
constitutivamente o UmNesse sentido, pelo viés do “duplo”, pela
presenca do “outro” que constitui o “um”, Bakhtlak®ora uma teoria
de formas e géneros literarios, (seu trabalho négpécificamente no
campo linguistico, mas no campo semiotico e liteydpem como,
uma teoria da producao do sentido e do discurso.

A teoria, elaborada por Bakhtin, apresenta a caydmepe
outro a partir da reflexdo sobre o “dialogismo”sse2“outro” marca a
alteridade constitutiva do signo, do discurso @sequentemente, do
sujeito discursivo. Para Bakhtin, o conceito detf@use ampara na
linguagem e na ideologia e, a partir dele, é peséilar de alteridade
constitutiva do discurso e do sujeito, de heteregiaue discursiva.
Dai a importancia desse pensamento para os estaldgguista
Jacqueline Authier-Revuz.

Também para dar conta da presenga do “outro” nstit@igao
do discurso e do sujeito, Authier-Revuz recorrearia psicanalitica
de Lacan. Por essa perspectiva — a da Psicanatiseidna — essa
linguista utiliza uma versao diferente do concded'outro”.

Jacques Lacan — sob a influéncia da linguisticassaiana e
por meio da releitura de Freud — construiu um ciemake “outro” de
forma diferente daquele teorizado por Bakhtin. ba@apartir de uma
teoria da alteridade, distingue dois “outros”: uButro” (escrito com
mailscula) que se refere a relacdo do sujeito codesejo e se
manifesta pelo inconsciente, o qual € estruturatdaoodinguagem; um
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“outro” (escrito com mindscula) que se refere aagmario enquanto
exterior social que constitui o sujeito.

Para Lacan, o inconsciente € estruturado como imgnaalgem,
0 que significa dizer que o inconsciente se mataifaa linearidade do
discurso por uma cadeia significante e o sujeitw ifetonsciente) é
representado por essa cadeia simbdlica que Lacsigndecomo o
Outro. Desse modo, o inconsciente se manifestaatariaidade da
lingua, como sendo discurso do OutroEsse discurso do outro é
caracterizado por meio de desvios, falhas no discumo momento da
fala, da enunciacdo. Esses desvios sdo o0s lamsokjstes, 0s sonhos,
os atos falhos; sdo fenbmenos que emergem na djeguaob a forma
de falhas. Por meio desses atos falhos, o incaoriecieescapando ao
controle do sujeito — se mostra constituido pebkrutiso do Outro.
Conforme Brait (2001, p. 17), para Lacan “o incéeste € o discurso
do ‘outro’, sendo o ‘outro’ o lugar em que se ciasb sujeito, o qual
€ representado pelo significante numa cadeia @gigtesmina”.

Por essas duas perspectivas tedricas — o dialogisrBakhtin
e a psicanalise de Lacan — Authier-Revuz enconpranto nodal que
norteara seus estudos sobre a heterogeneidaddativanca estrutura
material da lingua permite a escuta de ressonénéiasntencionais
gue rompem a suposta homogeneidade do discursolXEIEA,
2005, p. 150). Com palavras da autora, temos:

E nesta perspectiva, linguistica, que eu procur@poio e a
ancoragem de duas abordagens nédo-linguisticastdeogeneidade
constitutiva da fala e do discurso: o dialogismccitoulo de Bakhtin
e a psicanalise (através da leitura de Freud, mharpar Lacan). Os
trabalhos de Bakhtin estdo fundamentalmente iwschito campo
semiotico e literario; a psicanalise tem por obgtmconsciente. A
linguagem, a lingua, o discurso, o sujeito falar@e sdo — ou para
Bakhtin s6 sé@o parcialmente — seu objeto, mas utariabessencial
a apreensado de seu préprio objeto. Sem perdeualicse diluir,
permanecendo em seu terreno, parece-me que asticgudeve levar
em conta, efetivamente, esses pontos de vistai@e®re os
deslocamentos que eles operam em seu préprio cehypbHIER-
REVUZ, 2004, p. 22).

Portanto, no terreno da alteridade, com o “outrakhbiniano
marcado pela ideologia e o “Outro” lacaniano maocaokelo
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inconsciente, a autora “propde alguns elementos pdrcular essas
duasrealidadesque a heterogeneidade constitutd@discurso e as
formas da heterogeneidade mostrada discurso constituem”
(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 23).

Authier-Revuz *“organiza, num primeiro grande réeoduas
maneiras pelas quais se apresenta a alteridadisqurssh, definindo a
heterogeneidade mostradae a heterogeneidade constitutiva”
(TEIXEIRA, 2005, p. 145, grifos do autor). Na heigeneidade
mostrada, a projecdo do “outro” se revela na lidade do discurso,
por meio de sinais linguisticamente descritiveigscutso direto,
discurso indireto, aspas, glosas, parénteses,airenioutros. Na
heterogeneidade&do mostradaa presenca do outro ndo se mostra na
superficie, mas esta sempre presente no fio dardizse independe de
uma abordagem linguistica. A heterogeneidade c¢otigé mostra o
funcionamento real do discurso, isto €, sua nagudialogica regida
por diferentes discursos, pelo interdiscurso.

Para a compreensdo da dispersdao dos sujeitos npocam
discursivo, priorizaremos a heterogeneidade mastraéib marcada,
uma vez que essa categoria de analise nos perwiiteneiar “no
préprio fio do discursg o discursooutro no mesmo” (TEIXEIRA,
2005, p. 145). Por isso, discorremos, ainda querdea sucinta, sobre
a teoria daheterogeneidade enunciatiyemstulada por Authier-Revuz.
Nessa teoria, 0os dois pontos de vista — dialogismusicanalise —
(articulados pela autora na elaboracao tedrica)rippem articular uma
teoria da heterogeneidade linguistica a uma tefwidescentramento
do sujeito” (TEIXEIRA, 2005, p. 146). Interessa atlier-Revuz o
dialogismo de Bakhtin, tomado como um principio stitativo do
sujeito e da linguagem, e a psicandlise de Laean,wma concepg¢ao
de ‘fala heterogéne& desujeito dividd (TEIXEIRA, 2005, p. 149).
Conforme as palavras de Authier-Revuz (2004, p6%8grifos do
autor), temos:

O dialogismo do circulo de Bakhtfiaz da interacdo com o discurso
do outro a lei constitutiva de qualquer discursoa®modalidades de
interacdo as quais remetemos, alias, em termateateiscursividade
e de interlocucdo, inscrevem constitutivamente asqica das
“palavras dos outros” no discurso:
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= a lingua so6 se realiza atravessada pelas varigdigddiscurso que
se relativizam umas as outras em um jogo ineslidefronteiras e
de interferéncias;

= nenhuma palavra vem neutra “do dicionario”; eld® sodas
“habitadas” pelos discursos em que viveram “sua diel palavras”, e
o discurso se constitui, pois, por emcaminhamento dialogicfeito
de acordos, recusas, conflitos, compromissos.o peleid dos
outros discursas

E ainda:

O outro ponto de vista é o da psicandlise (tal cefacse manifesta
particularmente na interpretacdo lacaniana de Frgué mostra,
através de sua propria pratica e de sua proprislggmdtica, ambas
nao-linguisticas, como lei de qualquer palavra rde somente de
uma “palavra analitica — que, sob novas palavrastrds palavras”
sempre sdo ditas; que, através da linearidade rfdss&o por uma
Unica voz”, se faz ouvir uma “polifonia”; que “todliscurso parece
se alinhar sobre varias pautas de uma partiturglieeo discurso é
constitutivamente atravessado pelo “discurso dedQut

A essa teoria daeterogeneidade da palavise articula uma
teoria dodescentramento do sujeitela afirma que:
= para um sujeito dividido, “clivado” (e ndo “desdatio”), ndo ha
centro, de onde emanariam, particularmente, ockemstia fala, fora
da ilusdo do fantasma; mas manter essa ilusdo deemtno é a
funcéo necessaria e normal do eu para o sujeito;
= para um sujeito que, fundamentalmente, é um tefae
linguagem”, ndo existe, fora da ilusdo — aqui tambécessaria e
normal —posigdo de exterioridadem relacéo a linguagem, de onde
0 sujeito falante poderia tomar distancia (AUTHIREVUZ, 2004,
p. 68-69, grifos do autor).

Seguindo essas orientacdes teodricas e reelaboasndo-
Authier-Revuz discute as formas deterogeneidade mostrada
heterogeneidadendo mostrada ambas constitutivas do discurso, e
articula essa teoria a teoria do descentramentsugito. O sujeito é
sujeito do inconsciente; é um sujeito clivado, ditkb, detentor de uma
palavra heterogénea; é efeito de linguagem e, iortado é causa de
si mesmo, ndo é dono de seu dizer.

Por outro lado, o sujeito € marcado por espacoshpuecupa
numa determinada sociedade, isto é, lugares socfaifiticos,
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historicos, ideoldgicos e culturais. Esses luga&s “construidos”
discursivamente, sdo a exterioridade internalizaglas sujeitos por
meio da interacdo verbal constitutivamente diagicpor meio da
interpelagéo ideoldgica desses mesmos sujeitos.

Com esse quadro descrito acima, temos desfeitaageim de
um sujeito pleno, autbnomo, dono de uma voz honemémo
contrario, temos uma representacao imaginaria ¢eitgua qual é
determinada pela sua propria linguagem. O sujeitefeito dessa
linguagem na qual ele foi constituido pela ordembsiica, pela
cultura, pela ideologia.

Contudo, o sujeito “desconhece” seu descentramesua,
clivagem e tem a ilusdo necessaria do “eu” imagndtara Authier-
Revuz (2004, p. 66)n&o h& centrppara o sujeitdora da ilusdoe do
fantasma. [...] Mas essa ilusdaecessariee normal para o sujeito: é o
gue Freud designava comofaricdo de desconhecimerto eu™.

Recorrendo a essa visdo de Authier-Revuz, nosscesse €,
na recusa de um sujeito psicologico, uno e autbnamalisar a
heterogeneidade mostrada ndo marcada dos disaurdos sujeitos.
Na dispersdo dos sujeilpsna instancia de enunciacdo, vamos
apreendé-los nas suas organizacdes subjetivas.olantos com
Maingueneau (1997, p. 33), quando afrma que atdmsa de
subjetividade enunciativa por um lado constituugeiso em sujeito de
seu discurso, por outro ela o assujeita’. Entds peaticas de
subjetivacdo temos um sujeito relativizado, oraraeptor, mas
também produtor de subjetividades. Essas subjatieisl ndo séo o
produto da enunciacdo individual (sujeito como ieda enunciacao),
mas séo o resultado de processos sociais, hist@&icnlturais que se
dao em diferentes épocas e contextos, numa temgté® @sujeito
produtor-reprodutorde subjetividades. “O espaco da subjetividade na
linguagem é tenso” (ORLANDI, 1996, p. 189). E desmasio que
decorre a relatividade do sujeito como ser soeitdmbém individual.

! para Foucault (2004a), a dispersdo do sujeitmelsacontinuidade em relacéo a si
mesmo pode ser determinada pelo discurso, pelegdiscursiva; as modalidades
de enunciacdo, ao contrario de remeterem a funcéficante deum sujeito,
manifestam a sua dispersdo. Portanto, a dispers&ujeito é identificavel ndo na
superficie linguistica, mas na superficie discarsiv
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No movimento de interpretacdo, de construgcdo déidesn
temos a identidade do sujeito, a qual € determipattamodo como a
lingua e a historia constituem esse sujeito. Hataptm, uma dupla
iluséo para o sujeito: de seiorigeme o donode seu dizer. Essa iluséo
necessaria € produzida pelas formag¢des imaginaréasrelagédo
discursiva do sujeito. “O mecanismo imaginario pdmagens do
sujeito dentro de uma conjuntura sécio-histéri€@R[LANDI, 2002, p.
40-41) e, assim, as identidades resultam de progegsidentificacéo,
em que o imaginario tem sua eficacia. Portantadéatidade, como o
sujeito, ndo é fixa, estd sempre em producdo, érdeee em um
processo ininterrupto de construcdo e é caractlripar mutacoes”
(FERNANDES, 2005, p. 43).

Na perspectiva de Michel Foucault, pelo exerci@gdder e
submissos a ele, os individuos se conformam asiddeles culturais e,
assim, expressam um modo de subjetividade. Os matos
subjetivacdo se desenvolvem por meio de relacGepodier nas
experiéncias e praticas cotidianas dos individuOs.sujeito é
subjetivado pelas identidades culturais de uma épdea. Esse sujeito
subjetivado se estabelece através de praticagslisasl Ou seja, ele é
o resultado de suas experiéncias sociais, hisbeicalturais.

Ser sujeito, na analitica de Foucault, implica @gpacao de um
lugar na estrutura social, isto é, é existir emdado lugar social e,
enguanto sujeito de experiéncias, exercer o podemtidiano e, por
meio de suas praticas, romper ou ndo com conduteisireente
estabelecidas.

Centrado nas relagBes sociais, pelo exercicio dkerpaem
lugares socialmente marcados, o individuo tem wilpiidade de
tornar-se sujeito: € uma forma de poder que fazratrgiduos sujeitos.
Ha dois significados para a palavsajeita sujeito a alguém pelo
controle e dependéncia, e preso a sua propriaiddelet por uma
consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem famma de
poder que subjuga e torna sujeito a (FOUCAULT, 199235).

Foucault, ao tratar do sujeito subjetivado, vaarfadm novas
formas de subjetividade em contraposicdo a um teujgiificado e
soberano, portador de uma identidade fixa em soigncidade.

Nas préticas de subjetivacao e constituicao ideidito sujeito
subjetivado, de natureza sécio-coletiva, vai sgetiado através do
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“eu”, ligando-se, desse modo, a uma identidadellygie¢ dada como
prépria.

Entretanto, nesse processo, o individuo precisa isttituido
socialmente, pois, as formas de objetivacao datsige articulam com
as relagcbes de poder e estas se dao via institlRgéitanto, como n&o
h& poder sem instancia social, haja vista querétaricia social que
legitima o poder e autoriza o sujeito a exercéadmbém nao ha sujeito
identitario fora da instancia social, pois a obptéo do sujeito se d&
por meio de elementos de identificacdo com um daghr social.

Ao abordar a subjetividade, Foucault leva em castpraticas
sociais e politicas que condicionam as formas thgdes entre os
individuos. A subjetividade esta vinculada aos tEmmentos e
praticas culturais por meio dos quais o individ@o censtitui um
sujeito identitario.

A emergéncia do sujeito heterogéneo e dispersoasaod
campo do discurso: “um campo de regularidade pgaeashs posicdes
de subjetividade; [...] um espaco de exteriorideglea que se
desenvolve uma rede de lugares distintos” (FOUCAUROOD4a, p.
61). Nessa rede de lugares distintos — que constitttopografia
social” (MAINGUENEAU, 1997, p. 32) — os sujeitossd inscrevem,
e ocupam diferentes posicdes conforme a Formag&ouiBiva (ou
Formacdes Discursivas) que o dominam, nas quaiseelascreve. A
relacdo estabelecida entre o sujeito e a Formac#&zuBiva
“determina qual € a posi¢do que pode e deve odoparindividuo
para ser seu sujeito” (FOUCAULT, 2004a, p. 108)edse sujeito
heterogéneo, disperso em diferentes posi¢cées, equenstitui entre o
“eu” e o “outro”, entre o “individual” e o “socialjue vamos tomar
como referéncia para analisar as praticas disagsvevidenciar 0os
processos de subjetivacdo e construcles idenditAoa poemas de
Cora Coralina.

2 Inscri¢gBes femininas no discurso poético coraliano

Numa perspectiva discursiva, vamos apontar o0s gapeéi
femininos poetizados em Cora Coralina para desaslanstancias em
que temos as representacdes do feminino como puaxede
construcdes identitarias do sujeito discursivo lateao.
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Nessa producao literaria, verifica-se a recorréadédentidades
femininas na representacdo de um discurso que ra@ope outros
discursos considerados conservadores e detentergmder para a
manutencdo da exclusdo social. O carater de rupicaaevidente
guando o sujeito-autor se inscreve numa instardgsldgica que
revela sua cumplicidade com as “vidas femininasiesigas, pobres,
marginalizadas” (DENOFRIO, 2006, p. 54).

Como a identidade e a identificag8o estdo sujaitasstura, a
transformacédo, suas reconfiguracbes sao produzpdasformas e
padrbes culturais distintos e variantes, e inscdiferentemente pelas
relagbes de poder. Segundo Hall (2006), “estamoprEeem processo
de formacé&o cultural e cultura ndo € uma questanti®ogia, de ser,
mas de se tornar”. A cultura, embora dependa dhcéra, € sempre
uma producdo, uma mutacdo que produz a nGS MesINTS WOVOS
sujeitos, novas identidades culturais. E por esés gue vamos
apreender as identidades femininas que, silenciadassociedades
patriarcais, terdo seus anseios verbalizados necewgdo de discursos
representativos de vozes oprimidas e excluidas.ogaamalisar 0s
dizeres que remontam ao feminismo, enquanto prosese
construcdes identitarias, e observar, pelo fio idoudso, uma postura
identitéria que resiste a discriminagdo e tambémbate a exclusdo
social. Sdo, portanto, construgdes identitariassgueonfiguram como
forma de resisténcia.

Pretendemos, com as andlises, mostrar as inscricdes
discursivas coralinianas, as quais revelam as mmiss identitarias
resultantes de uma subjetivacdo sociocultural, eenajsujeito-autor,
por meio da linguagem poética, denuncia as funcdesiais
programadas para as mulheres, conforme a ideologiasta pela
sociedade capitalista e patriarcal.

Para apresentar nossas analises, vamos seledi@ggnentos
de poemas publicados em “Meu livro de cordel”, @alguompde o
conjunto da obra poética de Cora Coralina.

Fragmento 1

Ajuntei todas as pedras

que vieram sobre mim.

Levantei uma escada muito alta
e no alto subi.

Teci um tapete floreado
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e no sonho me perdi (CORALINA, 2001b, p. 11)

O tema artistico-poético, presente no fragmentonacifaz
referéncia a um discurso de militAncia poética,ual,gconforme a
memoria historico-social do século XIX, era intevdis mulheres e era
também objeto de uma preocupacado da moral fanlias, havia uma
formacdo discursiva e ideoldgica que sustentavpidam de que as
mulheres deveriam se ocupar somente com as prefmhassticas,
preparando-se para 0 casamento, e, portanto, néessi@avam
conhecer as Letras e, muito menos, o oficio paético

No fragmento, h4 um acontecimento discursivo quscdu
romper com a ideologia da moral familiar, a quakgresentada, no
poema, por meio de linguagem metaférica: “Ajuntelats as pedras /
que vieram sobre mimEntretanto, o acontecimento discursivo revela
uma ruptura, uma subversdo do sujeito, ao enungciar “Levantei
uma escada muito alta / e no alto subi. / Teciapete floreado / e no
sonho me perdi” Com esse enunciado, podemos observar que a
metéfora (escada muito alta) marca uma tomada siedmodo sujeito
discursivo, o qual transgride a moral familiar atoiente instituida e
se insurge como sujeito de seu proprio desejo.

Pelos enunciados acima, podemos perceber que @osuje
discursivo, ao enunciar seus dizeres, se move fredies formacoes
ideoldgicas, se desloca por diferentes formac@audiivas. O sujeito
discursivo, no inicio do fragmento, demonstra umpegéncia de
incbmodo diante de uma formacdo discursiva vin@lad um
comportamento historico de aceitacdo, de resignaplorelacdo a
realidade; isso fica claro com o seguinte enuncid8iontei todas as
pedras / que vieram sobre mim”. Esse dito evidegad@ o sujeito
mantém uma relagdo de inconformismo com os fates lges séo
oferecidos pela realidade. Porém, pela for¢a potiddos enunciados,
0 sujeito discursivo deixa entrever uma outra fadwadiscursiva,
vinculada a uma posicdo de resisténcia, ao enuritiavantei uma
escada muito alta / e no alto subi. / Teci um t&flereado / e no
sonho me perdi pois, 0 sentido se desloca para fazer significamo
acontecimento: o sujeito discursivo ndo se deixafacmar com 0s
fatos e, a revelia deles, realiza seu desejo, acretizar a escrita
poética. As diferentes formacdes discursivas, ptggadas nos
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discursos, tornam explicitos os embates ideologjoesdeterminam as
relacbes de poder nas praticas enunciativas.

O sujeito discursivo manifesta, por meio da metifdo
“tapete floreado”, sua tomada de posi¢do: mesmdraam opinido
corrente de que a mulher ndo cabe o papel detéditdra a realizagéo
do desejo do sujeito, o qual é representado petmht®' que,
metaforicamente, simboliza novas possibilidadesede, um novo ser
(forma-sujeito) que se singulariza num processgesub incessante.
Ao identificar-se a uma formacédo discursiva quelproe assegura o
discurso sobre o fazer poético, o sujeito rompe @rformacao
discursiva dominante na sociedade patriarcal dlaestga posicdo de
resisténcia, sua posicdo contraditéria que instgooéEmicas e
deslocamentos. O discurso sobre o fazer poéticpodanto, um
discurso que caminha na via da singularidade, poispe com o
modelo de feminilidade que deveria ter servido dé&réncia a
existéncia feminina para obter a singularizacasujeito.

Fragmento 2

Entre pedras

cresceu a minha poesia.
Minha vida...
Quebrando pedras

e plantando flores.

Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
Dos meus versos (CORALINA, 2001b, p. 11).

A singularizag&o do sujeito fica evidente no fragtoneacima,
pois, € a voz do proprio sujeito discursivo que comge 0
acontecimento de sua propria criacao literarieelesvdo como se deu
o fazer poético, a constituicdo de sua poesia.Desxlo, 0 sujeito
discursivo desvela seu modo de ser, a0 mesmo tempgue se torna
Unico, singular em seu espaco, ao tecer seus vétslas relacdes de
poder, pelo embate ideoldgico, pelo conflito emdsediscursos — o
discurso da moral familiar e o discurso artistio&fro — o sujeito
expressa sua singularidade, construida, pacientenyeeia militancia
poética, pelo fazer poético — representado na diggon metaférica:
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“Entre pedras / cresceu a minha poesia. / Entreapedue me
esmagavam / levantei a pedra rude / dos meus Versos

No excerto “Minha vida... / Quebrando pedras / anando
flores”, a posicdo enunciativa do sujeito matezalsua inscrigdo no
discurso artistico-poético, denotando seu modo edstir, pois, a
escritura representa uma transgressédo aos valaessnimpostos a
condicdo feminina, por resquicios de modelo dom@ara familia
patriarcal. O sujeito experimenta o conflito, comisto historicamente,
e mostra como a sua subjetividade vai agenciaorgad ideoldgicas
instituidas socialmente: o sujeito rompe com ursuwso conservador
para se singularizar, preservando sua identidate ¢orma de fazé-lo
prosperar.

Podemos perceber que duas diferentes formacoas siiss
compdem o dizer do sujeito enquanto efeito de uidaPela
enunciagdo, por um lado, hd um dizer fazendo med&éao discurso
da moral familiar prescrita para as mulheres e ocogqual o sujeito
polemiza; por outro lado, ha um dizer que faz éafeia ao discurso da
escritura poética. No embate entre esses dizeresjjeito tem a
possibilidade de resistir, de romper com o discursnservador e
colocar-se numa forma-sujeito singular, ou sejayjeito se inscreve
na formac&o discursiva poética (artistico-cultuttalresisténcia).

A produgdo de sentidos, recorrente da enunciag@og s
possivel porque ha diferentes posicdes que poderncspadas por
diferentes sujeitos discursivos, por meio do agsmjento ideologico
desses sujeitos a diferentes formagdes discursi@ss. sentidos
produzidos séo efeitos das condi¢cbes de producialidoursos, das
condicBes sobcio-historicas, das condi¢cdes politdeotdgicas, bem
como, da memoaria discursiva presente nos espag@ssso

Fragmento 3

Sendo eu mais doméstica do

gue intelectual,

N&o escrevo jamais de forma
consciente e raciocinada, e sim
impelida por um impulso incontrolavel.
Sendo assim, tenho a

Consciéncia de ser auténtica.
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Nasci para escrever, mas, 0 meio,
0 tempo, as criaturas e fatores
outros, contramarcaram a minha vida.

[...]

Nunca recebi estimulos familiares para ser literata
Sempre houve na familia, sendo uma

hostilidade, pelo menos uma reserva determinada

a essa minha tendéncia inata.

Talvez, por tudo isso e muito mais,

sinta dentro de mim, no fundo dos meus
reservatérios secretos, um vago desejo de anaffatmet
Sobrevivi, me recompondo aos

Bocados, a dura compreenséo dos

Rigidos preconceitos do passado (Cora Coralinamgéevocé?
CORALINA, 2001b, p. 83-84).

“Sendo eu mais doméstica do / que intelectual” -sanes
passagem, chamamos a atencdo para o embate de quezessta
presente no dizer do sujeito, o que lhe conferdicitgmente uma
caracteristica heterogénea. A dispersdo do sujeitda, neste caso,
entre dois polos, isto é, entre duas posi¢cdesanditirias, se levarmos
em conta que O sSujeito se encontra imerso numaucma
sociocultural, determinada histérica e ideologicat®e O sujeito se
inscreve numa posicao discursiva que represerdacdogia da moral
familiar destinada as mulheres (mais doméstica roméntelectual),
mas, se inscreve, também, numa outra posicdo digaurgque
representa a ideologia da pratica literaria (meshmméstica — mais
intelectual). Com isso, 0 sujeito se constitui,conflito de vozes, de
modo heterogéneo, clivado, dividido no fio de seppo discurso.

Na sequéncia seguinte — “N&o escrevo jamais deafafrm
consciente e raciocinada, e sim / impelida por umpuiso
incontrolavel o sujeito deixa entrever o ndo-controle de seardiz
assim, parece justificar que o desejo da eschitgefida por um
impulso incontrolavel) dissimula, justamente, astcia de um
trabalho consciente e arrazoado sobre sua pro@ugéo literaria.
Isso acentua, ainda mais, a caracteristica dispelescentrada e
fragmentada do sujeito discursivo.

Entretanto, mesmo se deslocando por duas posicoes
ideologicas conflitantes, o sujeito parece se ifleat com a inscrigdo
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discursiva da pratica literaria, assujeitando-sed@sejo e assumindo
sua condicéo literaria: “Sendo assim, tenho a kdéncia de ser
auténtica’ E, a despeito de condi¢cdes adversas, reitera:cfNesa
escrever, mas, 0 meio, / 0 tempo, as criaturasta@efa/ outros,
contramarcaram minha vida”, revelando o alcancgeudaresisténcia as
circunstancias histéricas, sociais e culturais.

“Nunca recebi estimulos familiares para ser ligeratSempre
houve na familia, sendo uma / hostilidade, peloanarma reserva
determinada / a essa minha tendéncia inaggsa passagem, a postura
conservadora da familia produz, no sujeito, umarteza com relagéo
a sua condicéo de sujeito da escrita: “Talvez,tpdo isso e muito
mais, sinta dentro de mim, no fundo dos meus fvat®ios secretos,
um vago desejo de analfabetismo”. O sujeito vivengha crise, uma
angustia, mas, resiste e sobrevive a elas, numaetie contestacdo
aos preconceitos sociais: “Sobrevivi, me recompawo/ bocados, a
dura compreenséo dos / rigidos preconceitos daga’ss

Nos versos que compdem o fragmento acima, a emaucies
leva a presenca de um sujeito que se configura edeito de unidade,
uma representacdo de um “eu” que se constréi, agiirario, como
um ser autbnomo, “como um interior diante da eatgtade do
mundo” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 29). Entretantoata-se de uma
evidéncia aparente ou um efeito de unidade, poisujeito esta
envolvido por uma memdria discursiva que estabedsoeondicdes de
producdo dos discursos, por meio de relagfes ioistisieologicas e,
assim, o sujeito se constitui por meio das hetereigades
enunciativas, sendo sua unidade apenas um efeita, aparéncia.
Portanto, o sujeito é dividido, possui um descemdrato real, mas tudo
isso é mascarado pela imagem unificada do eu.

Fragmento 4

[...]

Apenas a autenticidade da minha
Poesia arrancada aos pedagos
do fundo da minha sensibilidade,
e este anseio:

procuro superar todos os dias.
Minha prépria personalidade
renovada,
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despedagando dentro de mim
tudo que é velho e morto.

Luta, a palavra vibrante

que levanta os fracos

e determina os fortes (Cora Coralina, quem é va®RALINA,
2001b, p. 84-85).

Segundo Authier-Revuz (1990, p. 33), “para o swjdividido,

o papel indispensavel do Eu, & aquele duma instagoe, no
imagindrio, se ocupa de reconstruir a imagem dsujeito autbnomo,
anulando, no desconhecimento, o descentramento real

O sujeito discursivo, ao enunciar: “Apenas a aitielade da
minha / poesia arrancada aos pedagos / do fundomitha
sensibilidade, / e este anseio: / procuro supedwstos dias”, “se cré
fonte deste seu discurso” (AUTHIER-REVUZ, 19902pP) e se supde
“um ‘eu forte’, autbnomo” (AUTHIER-REVUZ, 1990, 28), dono do
seu dizer. A heterogeneidade — prépria ao discursopalavras do
sujeito — revela a presenca do outro, colocandgisgn a identidade
do “um”. No vinculo entre o discurso e as praticls sujeito, é
possivel apreender esse sujeito descentrado, qu#isgersa, que
aparece na fala heterogénea, mas que, num movindentetorno,
marca sua identificacdo e emerge nas posicOes iatiuas em seu
proprio discurso. A identificacdo do sujeito com sagjetividades
produzidas nas instancias discursivas cria uma eseptacdo
imaginaria desse sujeito enquanto uma singularidadeo imaginario
do sujeito dividido que se reconstréi a imagem geit® autbnomo”
(AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 28), a construcdo de unu™eue €
imaginario, pois, “o0 sujeito, na ilusdo, se crétéode seu discurso,
quando ele nada mais € do que o suporte e o ef@MdTHIER-
REVUZ, 1990, p. 27).

O suijeito discursivo instaura, entdo, sua constrigé@ntitaria,
seu “eu” imaginario, ao enunciar: “Minha prépriargmnalidade /
renovada;’ e, além disso, se cré com o poder de controlar sua
constituicdo identitaria¥ despedacando dentro de mim / tudo que é
velhno e morto’ O sujeito enuncia seu desejo, seu obijetivo,
identificando-se com uma posicdo e, nela, se remmhcomo
possuidor de uma identidade controlavel e, consggmente , dono
do seu discurso: “Luta, a palavra vibrante / queré os fracos / e
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determina os fortes”. O sujeito elabora seu discarse faz forte a
partir dele. Mas, ressaltamos que essa constrdeatitaria do sujeito,
seu “eu” imaginario é produzida no exterior, p@sno exterior que
somos ideologicamente constituidos, conforme asseRakhtin
(2004, p. 117):

O pensamento ndo existe [...] fora da orientac@mmlisp..]. Assim, a
personalidade que se exprime, apreendida, por ad&er, do
interior, revela-se um produto total da inter-rém¢social. A
atividade mental do sujeito constitui, da mesmaméorque a
expressdo exterior, um territério social. Em conéegia, todo o
itinerario que leva da atividade mental (o “conte@exprimir”) a
sua objetivacao externa (a “enunciacdo”) situaeseptetamente em
territério social.

Portanto, esse “eu” é uma forma ideoldgica padicudo
pensamento do sujeito e, esse pensamento se alkgepartir de sua
inscricdo social em determinado lugar. No fragmemioestudo, a voz
da resisténcia (pensamento objetivado) se fazeegeando o sujeito
enuncia seu dizer opondo-se as condicdes sOcibribest
determinadas pela ideologia da sociedade patriarcahstruida sob o
crivo de ideias moralistas — principalmente no sgieefere a formacéo
da mulher.

Em continuidade, vamos apresentar outras conssucte
identitarias que se configuram como forma de @stsh a dominagéo
masculina ou como forma de combate a exclusaolsocia

Fragmento 5

Tantas conheci, todas tdo pobres!

No passado levavam a trouxa de roupa na gamela,

a gamela na cabeca, assentada na rodilha.

Madrugada ainda recolhida na casa de Deus Nossinhor
e a lavadeira desperta, alerta, trabalhadeira.

Sempre a lavar, a trabalhar, a passar, a engomar,

ora no rio, ora no pogo.

As lavadeiras nunca se cansam.
Lavam de dia, passam de noite.
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Sua tina d’'agua, seu ferro de brasa,

seus prendedores, seus anseios, necessidade.

Mantendo, equilibrando a pobreza, até o final.

E uma me exemplou em preceito de fé.

“Gracas a Deus que Deus ajuda muito os pobres...”

Foi tdo profundo o conceito que fiquei sem enter@ertas de
Aninha As lavadeiras. CORALINA, 2001b, p. 153-154).

O sujeito discursivo se representa por uma vozdisténcia,
gue denuncia a falta de reconhecimento das mulhemeros
favorecidas, aqui, representadas pela figura dasddéras. Os
enunciados produzidos pelo sujeito remontam a mangocial e
colocam em cena a figura das lavadeiras, recoimstduo universo de
suas praticas no espaco social.

O sujeito-enunciador, ao dar voz a essas mulheres
marginalizadas, se inscreve numa formacao ide@odé& combate a
exclusdo social dos menos favorecidos e provocdoatesentos
capazes de promover mudancas e transformacfesiocaoél.

No fragmento acima, 0 sujeito discursivo enuncia as
circunstancias adversas da vida das lavadeirasnetigdas a um
trabalho arduo no dia-a-dia: “Madrugada ainda fedal na casa de
Deus Nossinhor / e a lavadeira desperta, aledaaltiadeira. / Sempre
a lavar, a trabalhar, a passar, a engomar, / oréonora no pogo”, e
denuncia as dificuldades e a pobreza em que vivssasemulheres:
“Tantas conheci, todas tdo pobres! / No passadivéaw a trouxa de
roupa na gamela, / a gamela na cabeca, assentadaliltea. / As
lavadeiras nunca se cansam. / Lavam de dia, patsawite.”

Percebemos, na enunciacdo do sujeito, um sentieloeynete
a valorizacao e reconhecimento das lavadeiras, p@ismo fadadas a
uma condicdo de abandono e de desprezo, no espeigd glas se
constituem marcadas por uma identidade que revefaispéncia:
“Mantendo, equilibrando a pobreza, até o final’s&atitude é capaz
de leva-las ao equilibrio, vencendo, dessa formtaca obscura de
suas vidas. Ao apresentar essa condicdo subjedisdadadeiras, o
sujeito discursivo confere a elas uma posicao geidide, que parece
advir da prépria relacdo com o trabalho, pois, mgianciado: “Sua
tina d’dgua, seu ferro de brasa, / seus prendedess anseios,
necessidade”, podemos inferir que os instrumentitizaglos na lida
cotidiana se misturam aos sentimentos do sujeitstormando-se em
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aspectos constitutivos do seu ser. Desse modojedosdiscursivo

passa a sacralizar o trabalho destacando, inclugiMehd uma intima
comunh&o entre o trabalho realizado e os fatoxgoguzem sua vida:
“E uma me exemplou em preceito de fé. / “Gracaseasjue Deus
ajuda muito os pobres...”. Nessa enunciacdo, atslge mostra no
lugar que ocupa e esse lugar de enunciacdo rewsacontradicao
constitutiva do sujeito, ou seja, ao ter a posdiunde de realizar o
trabalho, afirma que h& a ajuda de Deus e, assim,se vé numa
condicdo de miséria, ao contrario, se sente beéaedic privilegiado

pelas benesses de Deus. Mas, o trabalho que raadizamente mostra
0 sujeito menos favorecido socioeconomicamenteoeamo, sem

nenhum privilégio ou regalia. Essa contradi¢doimaafa condicdo de
dignidade do sujeito discursivo, o que podemoseienccom o dizer
do sujeito-enunciador: “Foi tdo profundo o concejiee fiqguei sem

entender”. Ou seja, 0 sujeito discursivo, aceitaraloideologia

religiosa, afirma sua posicao privilegiada, emtsua condicdo social
e econbmica contradiga sua afirmacao e, justamesse, contradicdo
provoca o ndo-entendimento do sujeito-enunciadquab, mesmo sem
entender, reconhece e valoriza a superioridadejdisdiscursivo.

Na analise desse fragmento, percebemos que oosigeit
constitui a partir das relagbes que mantém conalsatho realizado.
Sua identificac@o se d& quando se relaciona coabalho de forma a
“apagar’- lhe a natureza ardua, concebendo-o caivitégio, além de
ser, também, um meio de sobrevivéncia. Esse pasitiento desvela
a natureza contraditoria de sua identidade, ao mésmpo em que lhe
confere um sentimento de dignidade ante a esseadagéto subjetiva.

Consideracgdes finais

No decorrer dos enunciados, analisando 0s procedsos
subjetivacdo do sujeito discursivo é possivel pmrceque sua
constituicdo se da por meio das relagbes com @,ontr campo das
heterogeneidades enunciativas. Ou seja, 0 sujeitgosstitui pela
manifestacdo de seu desejo por meio da linguagesujedo enuncia a
partir de uma posicao ocupada por ele e, desse kgyaé como autor
e “dono” de toda enunciacdo. Contudo, seu dizeer@gssado por
heterogeneidades enunciativas e estas nem semestabelecem por
relagbes de alianga, pois, muitas vezes, essaeslae configuram
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por meio de contradigdes, de instabilidades. C@w, ies sujeitos se
esquecem de que sao constituidos por diferentesiseyvezes,

divergentes formacgfes ideoldgicas. Pécheux (199¥mMtula os

esquecimentos 1 e 2 e afirma que esses esquecinedto

constitutivos do sujeito e, assim, o sujeito teituséio de completude,
tem a ilusdo de ser dono e origem do discurso quecéa. Entretanto,
pela linguagem, pelos discursos que enuncia o guEipemos € uma
constituicdo contraditéria do sujeito.

Concordamos com Fernandes (2003, p. 41), quanchoaafi

Acerca da contradicAo como categoria nos discurgitgra-se: o
sujeito ndo € homogéneo e tem sua identidade estaria processo
de producéo e transformagéo, marcada por interiseogeneidade e
conflitos sociais, espagos em que o desejo, pay deinconsciente,
tem vazéo. A identidade constitui-se pela inscrigimlégica dos
sujeitos, na exterioridade social constituida pelacdo do um com o
outro.

Desse modo, tanto o0s sujeitos quanto os sentidos sa
atravessados pela heterogeneidade do discurso,ab par ser
historico, se configura por um conjunto de difeesné divergentes
vozes sociais.
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PRATICAS LITERARIAS NO CIBERESPACO: A AUTORIA
DISCURSIVA DISCUTIDA POR MEIO DE FAN FICTIONS

LITERARY PRACTICES ON CYBERSPACE: THE DISCOURSIVE
AUTHORSHIP DISCUSSED BY FAN FICTIONS

Verénica BIRELLO

Resuma Este artigo tem como objetivo discutir a possihitid de entender dan
fictions ou seja, histérias escritas por fas que sao qadds nanternet como uma
manifestacgéo literaria riaternet Dito isto, o objeto de analise desse trabalhafoa
fan fiction escrita a partir da obra “Howl’'s movirgstle” de Diana Wynne Jones a
fim de analisar a questdo da autoria e do podé&itde-autor no meio virtual.

Palavras-chave Fan fictior Cultura da Convergéncia; Analise do Discurso.

Abstract: The objective of this paper is to discuss the [milegi of understanding fan
fiction, this means, histories written by fans gnblished on internet, as a literary
practice on internet. Therefore, the object of yeed from this paper was a fan fiction
based in the book “Howl’s moving castle” from Diavgnne Jones to discuss about
the question of authorship and the power that #eeler-author has in the virtual
media.

Keywords: Fan fiction; Convergence Culture; Discourse Anadyse

Consideragdes iniciais

A sociedade de hoje vive sob o signo da convergéiitisa
afirmacéo de Jenkins (2008) traz consigo algumidexfes possiveis.
O periodo atual poderia ser considerado uma fasetdeo as antigas
concepcdes, ndo no sentido de atraso, mas no celdidepensa-las
em suas relagbes com adventos de novos recursosidgicos e,
posteriormente, com a popularizagéo de tais resutdoconvergéncia
nao ocorre por meio de aparelhos, por mais safhtie que venham a
ser. A convergéncia ocorre dentro dos cérebros amsuenidores
individuais e em suas interagfes sociais com oiBesKINS, 2008,
p. 30)", e se caracteriza como um conceito que,p@EOS, vai se

" Mestranda do programa de Pés-Graduagdo em Lairaiiversidade Estadual de
Maringa. Contato: ve_mione@hotmail.com.
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delimitando e se expandindo, pois parte do puldicte sua interacéo
com os outros, sejam eles os criadores ou consuesidBsta interacao
pode ser pensada, a principio, dentro do propdiviituo, imerso no
contato com as midias e produtos disponiveis, rdagal maneira a
atingir também o outro e a provocar uma interaf@endo com que
as midias se conectem em uma proposta maior demafdo e
conexao.

A sociedade pode naturalmente reconfigurar e toamsir o
modo como as pessoas se relacionam com os diveupmstes e
propostas de cada um. Sendo assim, Jenkins deglara cultura da
convergéncia se caracteriza justamente por essantemcentre as
midias, as que ja existiam e as que estdo surdgindde o poder do
produtor de midia e o poder do consumidor interagenmaneiras
imprevisiveis (JENKINS, 2008, p. 29)". Dessa formassa proposta
com este trabalho é refletir sobre o encontrotdealiura e do publico
em geral com as novas midias, na medida em que estéilando
narrativas, poemas, e outros tipos de textos em infiridade de
websites. Buscamos analisar quais as implicagdste darocesso
entremeios quando se trata de literatura, integraitoria. Para tanto,
trabalhamos com fan fictioncomo objeto de analise e discussdo, uma
vez que ela pode se configurar como um produtoodaergéncia de
midias e outros produtos disponiveis no mercadogyé o fa,
geralmente, conhece a obra e seu desdobramernida fu

Partimos da premissa de que a histdria escrita fpalpode
funcionar como uma manifestacao literdria virtuakuttante da
convergéncia proposta por Jenkins, mas gostaride@ensar mais a
fundo, em relacdo ao que €&, de fato, literatura gque € uma
manifestacao literaria, pois existem milhares dgohias escritas por
faés circulando no ambiente virtual nas mais diveisayuas e falando
dos mais variados assuntos.

Além disso, pensamos na literatura enquanto “dagar’,
visto que é dificil defini-la e quando ela é finalme definida, é
caracterizada de forma limitada e inconstante. iBsem, buscamos
pensar pensamos a literatura como um conceito nEeEis, como
Foucault, ndo pensamos que a literatura seja adgem que se
transforma em obra, mas a compreendemos como aky@ade ser
dito da forma como é dito em um dado momento. Desido, neste

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 28%-307, jul./dez. 2013
290



———Préticas literarias no ciberespaco: a autoria disswa...

trabalho, pensamos que o que é considerado lieedta dentro da
ordem do discurso. Foucault (2000) faz uso de uretafora que
nomeamos metéafora da corda e, por meio dessa cagdjparo tedrico
explica que a literatura seria a linguagem oscamdibrando sobre si
mesma em um movimento sem fim. Nas palavras da:auto

Pode-se dizer, em suma, que a obra como irrupcsapdeece e se
dissolve no murmurio da repeticdo continua dadliten. Nao ha
obra que ndo se torne, por isso, um fragmento tdeatiira, um
pedaco que sé existe porque existe em torno detas & depois,
algo como a continuidade da literatura (FOUCAULT0Q@, p. 144).

Sendo assim, poderiamos ter uma visdo muito majdaam
sobre o que é, e sobre o objeto do literario. Peionde uma
perspectiva discursiva, ampliamos nossos conce#dosrca da
literatura, do autor, do texto, do original, queotddéra forma poderiam
ser ignorados.

O corpusdeste trabalho constitui-se de histérias escsitdise
o livro “Howl’s moving castle”, bem como de histdsi escritas sobre
sua adaptacéo filmica, dirigida por Hayao Miyzatiebtudio Ghibli
em 2004, “Hauru no ugoku shiroNosso referencial teorico parte de
discussbes elaboradas por Henry Jenkins (2008)etimmEco (2003),
Roger Chartier (1998; 2012). A andlise realizadae tecomo
pressuposto tedrico a andlise do discurso franceseis
especificamente o0s estudos desenvolvidos pelo ofdésMichel
Foucault (2000). Para este trabalho pensamos rsé&guado “fa-autor”,
buscando entender qual o seu papel na producagariracio dafan
fictions

1 Metodologia

Para a realizacdo deste trabalho, selecionamodamfaction
chamada “Seven Days”que utiliza os personagens e o universo de
“Howl’'s moving castle”, livro inglés, escrito poridha Wynne Jones
em 1986, e adaptado para “Hauru no Ugoku Shiilaig dirigido pelo
japonés Hayao Miyazaki em 2004, que concorreu a@aiCGde melhor

! Sete dias (traducdo nossa)
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animacgdo, em 2006. A histdria “Seven Days” foi #sda pelo fato de
ser a mais acessada, seguida e comentada poredeitlentre as
histérias terminadas e publicadas em um dos maisites defan
fiction da atualidade d¢an fiction.net.Em nossa andlise, trabalhamos
com os comentarios da escritora defmafiction,a fim de analisar seu
posicionamento frente a seu préprio texto, frewtéeato de partida e
sua relacdo com os autores do livro e do filmelefliefos, também,
sobre aspectos dos textos de partida que contmuprasentes no
texto, e outros que foram acrescentados e queilnainém para a
configuracdo da nova obra. Neste artigo, buscamomqver uma
articulacdo entre a teoria e a andlise realizanap movimento
interpretativo e analitico proposto pela andlisedikcurso, com o
intuito de aplicar a teoria em conjunto com a &ealdo corpus
abordado no trabalho.

2 Discussoes tedrico- analiticas
2.1 O leitor e a questao da autoria

Em um primeiro momento, discutimos sobre a conéigéo do
leitor e dos meios de leitura, que sao o pontoatiida dadan fiction
Assim, com o0 advento das novas formas de leitwaepemos que o
leitor também comecou a se configurar de outrado@martier (1998)
explica que o surgimento de suportes diferentelitlra possibilita
outras intervencdes do leitor com relacdo ao lifiais intervencgoes,
que podem ser chamadas de interacdes, sdo cadmaieamplas, e
permitem que o leitor tenha possibilidades que potezer com que
ele ganhe outretatus A interacdo do sujeito leitor com o livro em
rolo, ou em codex ja existia, entretanto, segundator, a autoridade
do texto digital sofre uma mudanca, pois, quandEtor anota, grifa,
rasura o papel, essa intervencao é claramentepperde Contudo, o
leitor que digita vé seu texto se misturar comveolieletronico. Ele
adquire o direito a escrita e, a cada dia, esserpgmatualiza. Chartier
(1998) reflete sobre o poder desse novo leitor dp@screve:

O leitor ndo é mais constrangido a intervir na raargno sentido
literal ou no sentido figurado. Ele pode intervio moragdo, no
centro. Que resta entdo da definicdo do sagrade,sgpunha a
autoridade impondo uma atitude feita de reveréudeabediéncia ou
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de meditacdo, quando o suporte material confurdistiag&o entre o
autor e o leitor, entre a autoridade e a aproprRg€HARTIER,
1998, p. 91).

Dessa forma, podemos observar na afirmacdo de i€hart
(1998) aquilo que Foucault (2003) propde como delac de
micropoderes. Foucault (2003), ao observar a sadedpercebe que
ela se organiza por meio de relagdes de poderegoensretizam numa
luta perpétua em todos os ambitos sociais. Segetelondo seria
apenas nos Aparelhos de Estado, como por exemplositeacoes
reguladas pela Lei, que o poder estaria preserdeforma de
dominacdo. Segundo o filésofo francés, o poderaoper meio de
feixes que atravessam o individuo dentro de sUasdes cotidianas
caracterizando os micropoderes (FOUCAULT, 2003)sdaeforma,
com o que Chartier (1998) pontua, seria possivaeper relacdes de
micropoder neste movimento de apropriacdo em quleitor se
configura como autor, seja por meio de comentadesjma parafrase,
de sua interpretacdo, que escreve no computad@inda quando ele
ganha o direito de escrever sua prépria histériasmo que o0s
personagens, enredo, tempo e espaco ndo pertengaondialmente a
ela.

Como a proposta deste trabalho envolve a analise da
declaracdes da escritora thn fiction escolhida, algumas passagens
foram selecionadas, tornando possivel a identéicadas relacdes de
poder que se modificam no ambiente internet, efopaen comentadas
até agora. Ao final do sexto capitulo de “Sevendag escritora que
se identifica pelo nome “Suzu” escreve :

(1) Sou ainda apenas uma autora amadora tentandodsdémente
escrever uma bodan fiction entdo espero que vocés ndo se
importem em gastar um tempinho clicando no botéwiséo’ logo
abaixo. Comentéarios sdo sempre, verdadeiramenteciagos.
(SUzuU, 2006).

2 Tradug&o nossa de “I'm still just an amateur authging laboriously to write good
fan fiction, so | hope you guys won’t mind takingjttde time and clicking the ‘review’
button over there. Comments are always, truly apated”. Disponivel em:
<http://www.fan fiction.net/s/2889194/6/Seven_Days>
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Segundo Foucault (2003), quando se pensa no podguge
vem a mente da maioria das pessoas € 0 exérgimjca, a justica,
ou seja, efeitos de dominacdo que estdo ligadodséémcia de um
Estado e ao funcionamento dos aparelhos de EsEdcetanto, o
filosofo reconhece que a sociedade s6 funcionaadesseira porque
existem as relacdes de micropoder. O autor afirme ‘@@ cada
instante, se vai da rebelido a dominacao, da d@é&ina rebelido”
(FOUCAULT, 2003, p. 232).

Sendo assim, podemos observar que na declaragaidextia
publicacéo virtual (1) existe um exemplo de mictajwa vontade de
ser autora, mas um poder maior que atua sobre glee e justifica
colocando-a na categoria de amadora. Assim, essmdjue as
relacbes de poder séo relacdes de forca ndo astatien individuo
comum no ambiente virtual pode se subjetivar contoraentretanto,
como as relagBes sdo sempre reversiveis e semgie &xentativa do
poder dominante de se manter com mais forca, éygbsbservar essa
modalizacdo com o termo utilizado: “autora amadoREcorremos ao
dicionario Michaelis para definir “amador” e enaamhos a seguinte
explicacdo que se aplica ao uso em questd@quele que trabalha
sem remuneracad.aquele que entende superficialmente de alguma
coisa.” Dessa forma, temos um paradoxo, a0 mesmpotem que
Suzu (2006) se pretende autora, ela se assume contecedora
superficial do assunto.

Sobre a autoria discursiva, Foucault (2000, p.26ifina que
“0 texto aponta para essa figura que lhe é exterianterior, pelo
menos aparentemente”. Dessa forma, entendemos e do autor
ndo € um nome comum, como qualquer outro, ele gunafiesse ser
primordial que origina o discurso. Segundo o fiféswancés, o nome
do autor funcionaria para caracterizar um certo ande ser do
discurso, 0 que aponta para o que foi discutidesart autor, como um
ser que tem estilo préprio, ndo como alguém queeepria do que foi
enunciado, das ideias, que seriam patriménio destolssim, 0 nome
de um autor permite classificar, agrupar, exchpQr alguns textos em
relacdo a outros, além de relacionar textos entt@omtudo, 0 nome
proprio tem outras fun¢des além da indicativa,cael@ega uma carga
de conhecimento que é, por vezes, descritiva. Paslesitar como
exemplo, estudiosos literarios que, por muito temipasearam a
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interpretacdo das historias que liam em acontedcomeempiricos da
vida do autor. Dessa forma, Foucault (2000, p. 29)lica: “seria

igualmente falso buscar o autor, tanto do lado stwiter real quanto

ao lado do locutor ficticio; a funcéo autor é edela na propria cisdo —
nessa divisdo e nessa distancia”. O que nos lessfledir sobre a

verdadeira posi¢do de Suzu (2006), que escrevehist@ia baseada
em outras histérias. Quando ela escreve, ela delsentambém o

processo de exclusdo, organizagao, selecéo dosiados que estardo
em seu texto, contudo n&o se reconhece como aultora, mas como
“amadora”.

Em outra declaracdo selecionada (2), é possivetnadns
algumas questdes que também estdo intimamentasigathsercéo da
literatura na midia digital, internet, ou ainda desenvolvimento de
préticas de escrita, que, em nossa opinido, segaoono limiar entre
praticas de escrita e literatura:

(2) Nota: Sophie e todos 0s outros personagens estiadals
temporariamente nesta histéria para criar o UA &hsio
Alternativo). A personalidade de cada um esta cimdada em
minha “visdo” (Eu sei, soa estranho, ndo é?) docgda personagem
deveria ser --- digamos que é uma mistura decentevmd e filme,
né? (SUZU, 2006).

Uma terminologia distinta é aplicada no ambienttual das
histérias escritas por fas. Neste trecho, vemosacautora explica que
no capitulo em questdo, o leitor saira do espago aynbientava a
historia até entddylarket Chipping com caracteristicas presentes na
histéria de partida, e encontrard elementos desgdwe apenas pela
autora. Outros termos amplamente difundidos noeusdvdas historias
de fas sdo as categorias das histérias que satidaisiem:short-fic
gue classificam histérias de apenas um capitatmg-fic que se
referem a histérias baseadas em cancdes, além lassficacdes
etérias indicativas e género, que utilizam termeralgnente do inglés,

3 Traducéio nossa de “NOTE: Sophie and all otheratiiars are temporarily rented in
this story to create the AU (Alternate UniversefleTpersonality of each is blended
to my own 'vision' (I know, weird-sounding, huh®)what the character should be
like---let's say a decent mix of book and movie€?"ne
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algumas vezes japonés, pois, remetem a classiésa® mangas, 0s
quadrinhos japoneses.

Outra questao relacionada a autoria que chamagaténg que
Jenkins (2008) aborda em seu texto: os conflitdse erscritos déan
fictions e grandes companhias detentoras dos direitosasit&m seu
texto, Jenkins (2008) relata o caso envolvendo gata norte
americana e a Warner Bros uma vez que ela terlzadtd os
personagens da série Harry Potter sem consentimentevanta a
questdo das restricbes ao engajamento dos faspébtioo em geral,
com a fantasia que circula na sociedade. Nest@ pordutor explana
sobre uma questdo interessante sobre a literatisaas praticas,
refletindo sobre a alfabetizacdo, especificameiiienando que ndo se
pode dizer que alguém seja alfabetizado verdadeireerse consegue
apenas ler e ndo escrever. Dessa forma como algoéleria ser
literato se pudesse apenas ler e ndo se expressar?

No caso da obra “Howl’'s moving castle” ndo exisesmhum
relato, até o presente momento, de ocorrénciasioakdas a
processos envolvendo direitos autorais, entretaeinos que esta €
uma preocupacao constante da autora, assim, eos\@o§ capitulos
postados por Suzu (2006), encontramos notas psstatdao objetivo
de esclarecer que ela escreve uma histéria baseadzutra obra, e
que os personagens ndo séao de sua autoria, commpedonstatar no
inicio do capitulo dois (3), seis (4) e oito (Bspectivamente:

(3) “HMC nao é meu®.
(4) “Alguns dos dialogos s&o apropriadamente derivados”

(5) “Eu escrevo retificacdes, assim vocés nédo procesS{BuUzU,
20086).

Podemos observar que se configura uma problemétiea
envolve a literatura e seus desdobramentos e gunegeoa existir pela
sua divulgacdo no meio publico digital, levandoikggue Foucault
sugere quando diz:

4 Traduc&o nossa de “l don't own HMC".
® Tradug&o nossa de “Some of the dialogue is dedpgdopriately as well”.
® Tradugao nossa de “| write disclaimers, so youtdzre!”.
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A nocao de autor constitui um momento forte daviddializacdo na

historia das idéias, dos conhecimentos, das litexst na historia da
filosofia também, e na das ciéncias. Mesmo hojenda se faz a
historia de um conceito, de um género literariodeuum tipo de

filosofia, creio que tais unidades continuam acsersideradas como
recortes relativamente fracos, secundarios e sobt@pem relacdo a
unidade primeira, solida e fundamental, que é awor e da obra
(FOUCAULT, 2000, p. 33).

E o que acontece com adolescentes, jovens e, agane
adultos que escreviam histérias paralelas com petsonagens de
ficcdo favoritos, mudando o final de romances,rins@ histérias de
amor entre as personagens ou desenvolvendo profiemtia certos
episédios. Tais historias sempre puderam existtreganto, é no meio
digital que estes individuos adquireratatusde autor e junto com este
poder sofrem uma repressdo de um poder maior or poddico e
comercial. Dessa forma, podemos constatar maisvema microluta
dos poderes, ndo s6 um poder maior como 0 juridias um poder
gue vigia, pois, hos comentarios para seus leit@esutora se sente
vigiada a ponto de se retificar sobre a autorigp@lsonagens que se
configuram sob seu proprio ponto de vista.

Segundo Foucault (2000), a funcdo autor caractarzanodo
de ser possivel do discurso. Com base nessa @efidi funcdo autor,
Coito (2009) explica que ndo se trata de um indivjdum sujeito
empirico, mas sim uma série de operacdes espacdigamplexas,
como as escolhas, a selecdo dos enunciados quitummsa funcao
autor. Dito isto, ao refletirmos sobre a questdoadtoria que se
reatualiza em meio digital e, ao pensarmos em auouestao poderia
ser vista e percebida quando praticas de escriteosiguram na
internet, se faz necessario abordar a questdandfiction,que é uma
forma de texto que possui caracteristicas litesatia narrativa e de
autoria, mas que continua ndo sendo vista comoatite. Tais
aspectos nos levam a pensar que essas histéridtaepor fas se
configuram como préticas literarias, treino de iescuma nova arte ou
algo diferente e que ndo deveria ser comparadtesatlira e nem
estudado como tal. Abordaremos essas possibilidades
guestionamentos a seguir.
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2.2 O desenvolver de uméan fiction e suas implicagdes

Como dito anteriormente, a historia escolhida senaSeven
Days foi escrita em lingua inglesa e éfan fiction mais lida,
comentada e seguida do sitevw.fan fiction.nefjue esta relacionada
com Howl’s moving castle “Seven Days” é uma narrativa com
tematica romantica. Os elementos do conto de fadagostos por
Propp (1997) como a travessia, 0 ato de se cobnr gma pele de
animal, as tarefas de busca, a fuga e a fuga act@maga de
transformac@es, formas arcaicas do outro mundo,squeslacionam
com o enredo e espacgo, entre muitas outras cdstic®s que foram
listadas por Propp (1997) como basicas para coméoavilhosos e que
estdo presentes no romance “Howl's moving castéd se fazem
presente néan fiction

Tanto o livro quanto o filme de “Howl's moving chest
contam a histéria de Sophie Hatter, a mais velhaéddrmas, em uma
terra onde ser a filha mais velha s6 poderia s&l sle azar, mais
ainda quando fosse a mais velha de trés irmés.i&Seph uma jovem
destinada a ser ninguém na vida, ela ndo teriaunerducesso, sé
caberia cuidar da loja de chapéus que herdara idempguanto suas
irmés tinham mais sorte: uma tinha dons magicespetra era a mais
linda menina da cidade. Mais azarada que Sophiessigel, ela é
enfeiticada pela Bruxa do Pantano e acaba indornoora o Bruxo
Howl em busca de ajuda para desfazer o feiticoagtransforma em
uma velha. Em meio a essa aventura, ela faz und@aoom Calcifer,
um demdnio do fogo que mantém o castelo de Howh®wmwimento.
Assim, ela tem de descobrir como quebrar a malddgle para se
livrar de seu feitico. Enquanto todos morrem de orgkel Howl, Sophie
0 vé como um jovem mimado e cheio de caprichosdoizsacabam se
apaixonando no decorrer da trama, porém se veewssifjilitados de
aceitar seus sentimentos e mesmo de amar. Entretadto
surpreendidos por uma reviravolta dos acontecinserdo ajudas
inesperadas que acabam fortalecendo os lacosatefree quebrando
todas as maldigoes.

Sobre esse tipo de historia Propp (1997) tentar listdos os
elementos que fazem parte do género maravilhoscs BuR
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categorizacdo, ndo pode ser considerada como @rieameticamente
fechada. O autor faz uma tentativa de listagenueorgo significa que
uma histéria tenha de possuir todos os aspectas gadrclassificada
como tal. Os estudos de Propp (1997) sdo impoggaecomecarem
a instigar estudos sobre o género maravilhoso. @u@adorov (2010)
escreve sobre a literatura fantastica e lanca seshie tal género, ele
propde que o género maravilhoso seria o respongé@vehbarcar os
contos de fada. Segundo ele, embora o género tiant&steja entre
uma linha muito ténue que o aproxima ao maravilh@sdste o
“maravilhoso puro”, que seria 0 género dos contwfada. Segundo o
autor, a maior caracteristica que diferencia o wilai@so do fantastico
é o fato de que:

elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer aepgéicular
nem nas personagens, nem no leitor implicito. Nagné atitude
com os acontecimentos narrados que caracterizaavith@so, mas
a propria natureza desses acontecimentos (TODORGM, p. 60).

Dessa forma, analisando “Seven Daydé acordo com a
classificacéo literaria, € possivel dizer que aohms também faria
parte do género maravilhoso assim como “Howl's mg\iastle”. Na
fan fiction,o0 espago € o mesmo, a ambientacdo da histérizeaeona
Terra de Ingary, a autora se utiliza da lenda ptesao livro de Jones
(1986), que diz que a filha mais velha seria fadaaldracasso e ao
azar. Suzu (2006) trabalha com a lenda e com odiat® personagem
principal Sophie acreditar e aceitar o fato de s@ o fracasso da
familia por esse motivo. Sophie é construida coma personagem
fragil, com baixa autoestima, e vitima Hellying. Isso reflete uma
mudanca em todo o enredo da histéria, continuatarper ao género
maravilhoso, pois, 0 espaco € uma terra distantej@nlendas sdo
reais, existem bruxos, encantamentos e nem o lei@n os
personagens sdo afetados por essa realidade umajueeja o
esperam.E possivel dizer que uma histéria que méemplasse
caracteristicas da literatura maravilhosa ou, amosie fantastica
causaria estranheza ao publico que espera umaidis@seada em
“Howl’'s moving castle’”

Segundo Eco (1993), é desde a Roma antiga que exiaisca
pela “verdade secreta”, aquela que € profunda, ssipel de ser
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alcancada na superficie do texto. Certamente, mifismdo ndo esta
presente apenas na materialidade do texto, sefeeaieal género for.
Contudo, mesmo que os interditos do discurso sigmm, é preciso
considerar o interdiscurso do texto e nado tudo ® jqufoi dito em
absoluto como se entrdssemoBitaiotéque de BabeMais que isso,
existe uma unica situagdo de produgcdo que € diterpara cada
enunciacdo. Uma situacdo de producdo ndo ¢é inrjilatamente esta
guestdo pode funcionar como limite e chave paraterpretagao.
Talvez seja também isso que motive o escritorfdadictions,bem
como escritores literarios.

Contudo, mesmo que o género tenha sido presergadogdo
0s outros personagens que fazem parte da hissnidgaepela fa sédo
levados em conta, 0 que € apresentado como enreduaésimples
histéria de amor. Segundo Propp (1997), no inicicahto de fadas,
alguém é prejudicado, ou sofre algum dano, e estm@étivo de todo o
enredo. Em “Seven Days” Sophie ajuda o Howl e sdenpte retribuir
o favor ajudando na loja de chapéus que esta paddifaléncia. Como
era de se esperar, 0s dois se apaixonam e a&iabimida a descoberta
do amor verdadeiro e a dor da ilusdo. Nao tratendlaicdo que cai
sobre Sophie, nem da Bruxa das Terras Desoladas, pacto com
Calcifer, o deménio do fogo.

Nesse caso, ha uma histéria composta por dez lkapitu
narrada em terceira pessoa sendo o narrador onisci® enredo
aborda problemas enfrentados por adolescentesiakidatie, como o
bullying. Algumas garotas da cidade que estudaram com &aphi
discriminam, esnobam e agridem verbalmente. O téxamnbientado
no contexto socio-histérico do século XXI, talvenjito mais que do
final do século XX, época em que o livro foi esmriE interessante
notar que doullying seria motivado, ou encontraria respaldo na lenda
sobre a filha mais velha de trés e seus desdobtasyeristo que a
principal causadora dos males da histéria é Lizrga garota filha
dnica, 0 que garantiria seu sucesso na vida.

O filésofo Michel Foucault (1995), em seu textorsod ordem
do discurso, aborda a questdo da ordem, pela gsajetio ndo fala
tudo o quer, onde bem entender e sobre o assuateequeseja falar, o
sujeito se inscreve na ordem do discurso e segag isyposicoes.
Assim, também é com a ideia de verdade. Para Fibud#®95), a
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verdade é sempre constituida de acordo com cada.épwerdade é o
gque se quer real por uma demanda, uma vontade diades
dependendo da época em que a historia é lida gretada e essa
verdade corrente influencia diretamente nos esctiésse leitor-autor.

Assim, partindo de algumas nog¢bes fundamentaisoptap
por Foucault (1995), podemos perceber que o discesta sempre
ligado a uma histéria e a uma memodria. Um disc&so que é
justamente porque a histéria e a memoria, coman@s; permitem
que ele seja produzido. “Howl’s moving castle” ceeus personagens,
espaco, tempo, enredo, sé podem existir porqueehoma condicdo
de emergéncia desse discurso, condi¢cbes de piukxileis para que
esse discurso tivesse esse efeito de verdade. Bssé&ondicbes de
producao do inicio do século XXI que permitem gsie eomance seja
apropriado e reescrito ndo sé através de um filmas por meio de
muitas histérias como a$ n fictions Lizzy, uma personagem
“original” da autora, € a vila da historia ocuparmdiigar da Bruxa das
Terras Desoladas, que ndo € nem mencionada no releabos
capitulos. No livro, a Bruxa enfeitica Sophie tfanmando-a em uma
velha, na historia virtual, Lizzy pratica lullying contra Sophie
fazendo com que ela figue com baixa autoestimaeod dizer que a
velhice repentina para uma jovem de dezoito ands akgo terrivel e
improvavel, enquanto a baixa autoestima pode ses tmalidade
vivida por muitas jovens. Dentro dessas condic@prdducao, esse
discurso se tornou possivel enquanto silenciavaamtecimentos
proprios do texto de partida.

Todos os fatos apresentados até agora contribuemn ga
formacdo do painel que compde o quadro fda fiction suas
implicacdes na questdo da autoria e como elas segueerdade de
seus autores e leitores, ndo obstante, a questélastdicacdo dessas
histérias ainda ndo foi resolvida. Seriam pratidasescritas validas
para o aprendizado e treino ou se trataria reabméatum trabalho
sério e que caminha para a configuracdo de umaamea Ou ainda,
seria afan fiction um novo género literario? Seguindo para esta
probleméatica o trabalho sera subdividido em maistdpico com o
objetivo de se tornar mais didatico e de maneicardar com a clara
compreensdao de seus leitores.
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2.3 A cultura de massa e a sua relagao com a liténsa

Discussfes que classificam a arte como aquilo gbel@ o
que tem valor, e que depois seguem infinitamente besta das
definicdes de belo e do valor ndo serédo alvo dssugsdes a seguir.
Contudo, como classificar um texto escrito comaepala literatura
sendo que a literatura em si continua em buscandedefinicdo? Se a
literatura € arte e ndo podemos dizer o que € taitez nao fosse o
caso de classificar novas manifestagbes escritas surgem
especificamente no meio virtual utilizando padrdiésrarios. Eco
(2011, p. 34), ao falar sobre literatura a descréveultura ocidental
elaborou do livro, da escrita e das suas capaddaxgressivas, ao
estabelecer que, através do uso da palavra egmie, tomar corpo
uma forma capaz de ressoar no animo de quem adfumodos
sempre variados e mais ricos”. Dessa forma, optpatioclassificacéo
dentro dos moldes das obras reconhecidamenteribit®réos textos
escritos por fas, em sua grande maioria, ndo claegao nivel da
arte, ou seja, da literatura, por conta de seudnpetros formais ja
estabelecidos.

Como esse trabalho tem por base o pensamento foacau
optamos por encaminhar nossa reflexdo sobre lieratambém
versando segundo o pensamento de Foucault. Decaoond Machado
(2000), para Foucault, a literatura na modernidpdssa por uma
transformac&o: o que era movido pelo prazer deacenbuvir histdrias
centradas em narrativas heroicas e maravilhosasa pasbuscar a
verdade de uma confissdo inacessivel. A literatlifarentemente da
época classica, passa a funcionar como intensifieaaal mantenedora
de mecanismos de controle que agem como resisté&higetanto, a
literatura ndo é uma aliada em sua empreitadadessgelar as relacbes
de poder, visto que ndo existe discurso contra daver do poder
exercido e sim discursos que foram campos estcatggjue podem
intensificar ou resistir a forga exercida.

Pensando a literatura, Foucault (2000) asseveraelgu@ao
seria assim tao antiga, pois o que representditgsaura antiga para
a civilizacdo ocidental ndo foi sempre representatéla. Se, para
nossa sociedade, € obvio que Dante e Euripedes B&geatura, isso
ndo era Obvio desde a época de tais escritores,resgnhecimento
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ndo se deu logo apds suas publicacdes (FOUCAULOY)2®or isso,

ele considera necessario pontuar trés aspectogyumafiem, a obra e a
literatura. Para o filésofo francés, a linguagemeseime a totalidade
das palavras existentes, as que ja existiram, masng presente se
encontram em desuso, e as regras da lingua. A pbrssua vez, é

“essa coisa estranha, no interior da linguagem sgpueletém em si
prépria, se imobiliza e constréi um espaco queélhmoprio, retendo

nesse espaco o fluxo do murmurio que da espessuieansparéncia

dos signos e das palavras” (FOUCAULT, 2000, p. 138X literatura,

nao se traduz por ser obra ou linguagem, seriaamal @or onde a
linguagem e a obra se comunicam e estabelecenbeslaptre si. Ele
a caracteriza da seguinte forma:

Parece-me, ao contrario, que, através dela, pagsénafavel. Ela é
feita de um ndo-inefavel, de algo que, portantoepa se chamar de
fabula, no sentido rigoroso e originario do terfata € feita de algo
gue deve e pode ser dito; uma fabula que, todavidita em uma
linguagem de auséncia, assassinato, duplicacdo,ulagim
(FOUCAULT, 2000, p. 141).

Diante do exposto, neste trabalho, pensamos atlitar como
um conceito novo, pois como Foucault, ndo pensajuesa literatura
seja a linguagem que se transforma em obra, masnareendemos
como algo que pode ser dito da forma como € ditouemdado
momento.

E evidente, no entanto, que ao consideréanafiction como
uma manifestacao literaria e ndo como literatundjscutivelmente
sera considerada pratica da escrita desde a iafénale extrema
importancia, quando considerados os aspectos dendipado e
desenvolvimento do raciocinio l6gico dos aprendi2ésm disso, por
se tratar de uma historia derivada, ou que tenhalgans de seus
personagens desenvolvidos, um espaco e tempo lesidbe, € um
enredo tracado varias atividades séo possiveis cantooca de
narrador, de primeira pessoa para terceira, deatras possibilidades
gue visem a pratica da escrita por adolescentageeg. Existem ainda
propostas como a abordada por Murray (2003), apopro RPG
(Role-playing Gamepu jogo de interpretacdo de personagens em
portugués) baseado em obras literarias. Murraysugnproposta com
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0S jogos, comenta algo que pode ser pensado emntorgom agan
fictions

A medida que o meio artistico digital ganha maadtg os escritores
terdo cada vez mais experiéncia em inventar edgesos virtuais
verossimeis e em inseri-los dentro de momentos atreos
especificos que intensifiquem nossa sensacdo deciacao
imersiva, dando-nos algo muito prazeroso para féekiRRAY,
2003, p. 113).

Quando a autora fala da experiéncia da imersaojouyss,
vemos que € um processo similar ao da producabistdsias escritas
por fas, uma vez que € muito comum que 0s esaitoedijam
histérias trocando os nomes dos personagens m@iscgelos seus
préprios nomes, inserindo personagens baseados neigosa ou
mesmo adaptando o0s trejeitos, caracteristicas dogjosa aos
personagens dos textos, visto que muitos compartilas historias
com estes colegas. Uma atividade que tenha espasprose torna
interessante e pode estimular os adolescentesrevexsm cada vez
mais. Dessa forma, ao tentarmos vincultrafictioncom a disciplina
literatura ou mesmo com seus conceitos inevitaveiena veremos
como um treino, uma pratica de escrita da narratinao como um fim
em si mesmo.

Por outro lado, na tentativa de veiaa fictioncomo algo novo
e que se desvincula da literatura e de suas ataggies na medida em
que se configura com suas normas, classificac@gwigs, com suas
criticas escritas de fa para fa, a conclusédo psabsg encaminha é que
tais historias ndo passam de outra manifestacdondss media
proposta por Eco. O autor diz:

com o advento da era industrial e 0 acesso daseslasibalternas ao
controle da vida associada, estabeleceu-se, naorihist
contemporénea, uma civilizagdo dosss mediacujos sistemas de
valores deverdo ser discutidos, e em relacdo a sgid mister
laborar novos modelos ético-pedagdgicos (ECO, 20B5).

E continua a defender a mesma proposta que também é
sugerida neste artigo no caso dessas histoériasasgoor fas, e que se
configuram como um novo fenémeno, que é sindbnimcode@ergéncia
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para Jenkins (2008), e deass medigara Eco (2011). Essas questbes
devem ser analisadas nédo pelo olhar tradicionah§oebusca olhar o
novo através de novas lentes, mas que continua\alddgzar esses
fenbmenos optando mais uma vez pelo caminho facda critica
tradicional. De forma que a proposta dessa disoussibre a
classificacdo ddan fiction ndo é dizer que este objeto se classifica
como uma nova arte, ou que se trata de algo quenaegece a atencao
dos estudiosos. Trata-se de dizer que, nas cosdidgeroducdes em
que essas historias sdo escritas, as pessoasdéso @b meio, ou seja
a internet e, teoricamente, este seria 0 espacqueniodos detém o
poder.

Consideracoes finais

Através das questdes propostas neste artigo, nécarnos
solucionar problemas de classificacdo, ou respongeestbes
polémicas que envolvem lutas de classes, poderésstiicdes ou
defender que o objeto de estudo € de fato artent@td foi o de
evidenciar o acontecimento que se caracteriza petgimento e
circulacdo de textos escritos, adaptados de oolnas, e que se difere
de adaptacdes como as traducles pelo fato de stamnjente como
objetivo ora utilizar apenas personagens ja escptwr alguém, ora
apenas o enredo, o espaco, inserindo e modificdatiloeradamente
0S outros componentes da estrutura narrativa.

Consideramos, ainda, que essa forma de textososspar fas
sé pode emergir como um acontecimento pelo fatadiento da
internet que propicia a participacdo de todos e @@mesmos direitos.
A convergéncia de Jenkins (2008) se da pela tremsftfio, pela
interacdo, imersdo do sujeito que se movimenta @muigto com o
novo e o velho que se atualiza, se traduz parancamta viver. E
dessa forma que uma obra literaria pode ser reyjivigcontada por
seus leitores, e esse acontecimento se da atrafars fiction

Dito isso, cabe agora aos estudiosos de varias,anedusive
da literatura e das midias, além dos que se achaios ou
interessados a discutir tal tematica, desenvolver®uestionamentos
propostos de maneira mais extensa e exaustiva, gist 0 espacgo de
um artigo ndo é o ideal, nem o suficiente paraagl ou mesmo
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abordar todas as questdes que poderiam ser trebalfza partir do
esbogo que se procurou tragar nestas poucas pagingisestdo da
autoria, da classificacdo, da analise dos textosuias outras que
podem ser vislumbradas quando se trata de conagéniteratura
devem ser alvo de reflexdes.
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OS DESCAMINHOS DO SILENCIO EM ALBERTO CAEIRO E
MANOEL DE BARROS

THE MISLEADING PATHS OF SILENCE IN ALBERTO CAEIRO
AND MANOEL DE BARROS

Gianmarco CATACCHIO

Resuma O presente artigo pretende proporcionar uma coagfa entre as di¢cdes

poéticas do heteronimo pessoano, Alberto Caeidm, poeta mato-grossense, Manoel
de Barros, através da andlise da sua abordagensgrara gesto de criag&o poética. A
atencao investigativa deste ensaio concentrarsmbée a linguagem, qual veiculo

expressivo da poesia, € 0 seu avesso, 0 siléndiendido como pré-linguagem das
coisas, no anseio de unido amorosa com a naturexgsada palavra poética.

Palavras-chave Alberto Caeiro; Manoel de Barros; Siléncio; Liagem; Poesia.

Abstract: This article aims to provide a comparison betwéas poetic voices of
Pessoa's heteronym, Alberto Caeiro, and the poktatd Grosso, Manoel de Barros,
through the analysis of their approach to the &gioetic creation. The investigative
attention of this essay will focus on languagethasexpressive vehicle of poetry, and
its opposite, silence, understood as the pre-laggoéathings, in the longing for loving
union with nature through the poetic word.

Keywords: Alberto Caeiro; Manoel de Barros; Silence; Larggidoetry.

Para aproximar-se a leitura dos poemas de Albeaiir€ e
Manoel de Barros é preciso despir-se. Nada denéstraos venha a
cabeca. A roupa que sera preciso tirar ndo é anmgb que nos cobre
0 corpo mas outra, a roupa da nossa alma, as nossasucdes e
constricBes ideoldgicas, 0 nosso saber. Para terainente alcancar e
entrar em comunh&do com a obra poética deles seess@io abdicar
da roupa da nossa alma vestida, “isto €, modelatiss gonceitos e
preconceitos da sociedade” (REINER, 2010, p. 321Bgrtar o
pensamento que “s6 muito devagar atravessa onawle/ Porque lhe
pesa o fato que os homens o fizeram usar” (PES3@%a, p. 96) e
aprender a desaprender o que ja sabemos, as nedsass, as nossas

" Aluno do Curso de Po6s-Graduacgédo Universidade dleoki — Faculdade de Letras.
Programa em Estudos Comparatistas. Contato: gi@omatacchio@gmail.com.
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ideias sobre o mundo, o nogsensamentoDo resto, S80 0s proprios
dois autores a sugerir este procedimento nos seermgs. Ver sem
pensar é a Unica maneira de alcancar diretamemgi@lidade exterior,
sem intermediarios, 0s seus principios, “apalpatintimidades do
mundo” (BARROS, 1994, p. 11). Mas chegar a estdgerige um
longo e dificil trabalho de desaprendizagem. Elaguijue justamente
se refere Caeiro no poema XXIV do “Guardador deaRbbs” quando
escreve que “isso (tristes de nés que trazemoma atstida!),/ Isso
exige um estudo profundo,/ Uma apprendizagem depgesnder”
(PESSOA, 1994a, p. /4 é a este mesmo processo depurativo que se
refere Barros quando escreve: “desaprender 8 lporadia ensina 0s
principios” (BARROS, 1994, p. 11).

Aquilo a que este trabalho de desaprender ird @ndera
uma outra e diversa maneira de “olhar” para o muadonovo tipo de
conhecimento, uma sabedoria diferente, uma “sat;nedaargetala
(BARROS, 1998c, p. 51); como explica Rogério Basbds Silva
(1995, p. 26), “a maneira de Alberto Caeiro, o addanoel de Barros
sugerird a desaprendizagem do mundo a partir daavom modo de
ver, proximo da ‘coisa’, as coisas sem 0s mistériesem a inteligéncia
que as deforma”; Manoel de Barros, no poema Xlf@eGuardador
de Aguas”, escreve que um “Livro o ensinou a nersaada — agora
ja sabe” (BARROS, 1998a, p. 24). O livro de que falautor mato-
grossense, quem sabe, sera aquele mesmo livio Gu@dador de
Rebanhosde Caeiro — a que tao explicitamente se refereraprip
titulo da sua coletanea?

De qualquer forma, € a esta condicdo de ndo saluer que
devemos tender, abdicar do conhecimento raciomal“paber ver sem
estar a pensar” (PESSOA, 1994a, p. 74); enfim,xlesder:

Para enxergar as coisas sem feitio é preciso m&s sada.
E preciso entrar em estado de arvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem esta em estado de palavra pode

enxergar as coisas sem feitio (BARROS, 1998d, p. 35

! Decidiu-se, tanto para o portugués (propositadéeharcaicode Caeiro, quanto para
a variante de Barros, utilizar a grafia originas dextos citados.

2 O que é sabedoria vegetal? O poeta explica: “Salzedegetal é receber com
naturalidade uma ra no talo” (BARROS, 1998c, p. 51)
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Poetas em tempo integral

Nunca busquei viver a minha vida
A minha vida viveu-se sem que eu quisesse ou negpe.
(Alberto Caeiro).

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pemfgusalvo.
(Manoel de Barros).

Alberto Caeiro, segundo a sua biografia ficciomalsceu em
1889 e morreu em 1915. Manoel de Barros nasceu9d®. D que é
gue poderia unir estes dois poetas? Em primeirarjug presenca
destes meros dados cronolégicos balizadores negie mdo é casual.
Caeiro, num dos seus “Poemas Inconjuntos” escreve:

Se, depois de eu morrer, quiserem escrever a rhingeafia,

Nao ha nada mais simples.

Tem s6 duas datas — a da minha nascenca e a da monte.

Entre uma e outra coisa todos os dias sdo meusSEAS1994b, p.
126).

Barros da mesma maneira diz que “ndo amava quedenia
data na minha existéncia. Nossa data maior eraamdgl @pud
CEZAR, 2008), mas vai mais além e chega a dizer.de

Nao sou biografavel. Ou, talvez seja.

Em trés linhas.

1. Nasci na beira do rio Cuiaba.

2. Passei a vida fazendo coisas indteis.

3. Aguardo um recolhimento de conchas. (E que sefja dor, em
3aIgum banco de praca, espantando da cara as nmatsabrilhantes)

Ele, jogando intertextualmente com o célebre “Podm&ete
Faces® de um outro grande poeta brasileiro, Carlos Druminde

% Introducdo de uma entrevista de Manoel de Barrdstanio Gongalves Filho, na
Folha de Sao Paulo de 15/04/1989. (Disponivel em
<http://acervo.folha.com.br/fsp/1989/4/15/342>. éemem: 03 fev. 2014).

4 Assim comeca este poema: “Quando nasci, um amjo/ tdesses que vivem na
sombra/ disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida"RADE, 2001, p. 19).
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Andrade, sublinhara mais uma vez a inutilidade elo ser biolégico,
ao escrever:

Quando eu nasci o siléncio foi aumentado

Meu pai sempre entendeu

Que eu eratorto

Mas sempre me aprumou.

Passei anos me procurando por lugares nenhuns.

Até que nao me achei — e fui salvo (BARROS, 19¢p8k6-17).

Estas descricbes que Barros faz de si ndo sdomaidaque
uma verdadeira nao-biografia; pois, como ele mesxglica, ele
sempre teve “vocacao pra ninguém” (BARROS, 200@7pe, a partir
dessa vocagédo, 0 que procurou, ao longo da suafeidéalar a partir
de ninguém” (BARROS, 2000, p. 25), “esconder-se ppas das
palavras para mostrar-se” (BARROS, 1999b, p. 1Hm Cefeito,
Caeiro e Barros podem ser considerados dois exsrppladigmaticos
de ninguénspoéticos,des-sujeitogjue se anulam para dar espaco ao
seu olhar, o ato de olflar‘o que desabre o ser é ver e ver-se”
(BARROS, 1998a, p. 23). E assim comenta José Gibsiura do
poeta-observador: “do percepcionado, temos assonanéoisa, mas
Caeiro, olhando-a. Vejo-me vendo: eis 0 modo congo dou
designo), ao mesmo tempo, 0 que vejo (como coisa® 0 vejo —
indirectamente” (GIL, 1986, p. 123).

N&o obstante estas similitudes, numa primeirarkeibs estilos
poéticos de Caeiro e Barros parecem totalmenteediies. Como
confrontar, entdo, a profunda aridez de Alberto iGaeom a
enigmatica proliferacdo de Manoel de Barros? Canmtudsta
comparacgao pode ser viavel. O primeiro e mais etédelemento que
permite uma aproximagdao entre os dois é o cer@gontexto, em que
a poesia deles atua e se desenvolve. Ambos ossppedgriam ser
definidos poetas do natutapois € mesmo a natureza, o ambiente n&o
urbanizado, o centro e foco do seu olhar e prodpo@ticos. Se um

5 “A vida de Caeiro ndo pode narrar-se pois que mdimela de que narrar. Seus
poemas sdo o que houve nele de vida” (PESSOA, 19926).
® Caeiro chega a dizer: “fui o Gnico poeta da Namf¢PESSOA, 1994b, p. 126).
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(salvo raras excecgdes) nunca se mexeu da sua quirfibatejd, o
outro também nunca (salvo raras excel)éasandonou a sua fazenda
no Pantanal do estado do Mato Grosso. Ao mesmootepgrém,
Caeiro e Barros ndo podem ser considerados pogtasatdreza. Pois,
os lugares da poesia deles, ao mesmo tempo aleefézhadosloci
amoenie ndo-lugares estdo longe de serem os representantes de um
gosto particular dos autores pelo ambiente camgesti de uma
vontade de exaltar a sua beleza em contraposicémaa suposta
mesquinhez do ambiente urbanizad@antanal e quinta no Ribatejo
sdo, pelo contrario, arquétipos do mundo e, noeusiv poético de
cada um dos poetas, simbolizam o mundo inteiro, Lmdd®. Mais
uma vez sao os dois poetas a alertarem para n&alemrmos a sua
poesia meramente natural, ou ligada de alguma maaaeilugar em
que ocorre. Barros no primeiro poema, “Anuncidd, “Livro de Pré-
coisas” justamente adverte: “Este ndo é um |sobre o Pantanal”
(BARROS, 1997, p. 9), da mesma maneira como Casirende seu
campo de visdo quando escreve, no poema VII do rdadar de
Rebanhos™ “da minha aldeia vejo quanto da terrgpsde ver do
universo” (PESSOA, 1994a, p. 51). Os lugares féstm Pantanal e da
aldeia no Ribatejo ndo sdo mais do que pontos dElgpajueestdo
para o mundo exterior, o representam, mas em nenhumemonestes
lugares reais entram na poesia enquanto tais. BeQseiro isto €

" “Alberto Caeiro da Silva nasceu em Lisboa a (...)Atbeil de 1889, e nessa cidade
faleceu, tuberculoso, em (...) de (...) de 1915. Adda, porém, decorreu quase
toda numa quinta do Ribatejo” (PESSOA, 1994c, p. 25

8 “Em plena segunda infancia, o jovem Manoel de &afaz uma longa e decisiva
viagem a Bolivia, onde passa meses recolhendo rdésips e andando sem fazer
nada”’ @pudCEZAR, 2008).

9 Ainda assim, encontram-se versos dos dois poegsig alguma maneira, denigrem
0 ambiente citadino. Caeiro: “Nas cidades a vida& pequena/ Que aqui na minha
casa no cimo deste outeiro./ Nas cidades as grardes fecham a vista a chave”
(PESSOA, 19944, p. 51). Barros: “Na cidade o sitéatilta-se” (BARROS, 1998Db,
p. 57).

19'Um pouco & maneira de Jodo Guimardes Rosa, qiue @sscreve o seu arquétipo
do mundo, o sertdo: “Lugar sertdo se divulga: éaralpastos carecem de fechos;
[...] O sertdo estd em toda a parte” (ROSA, 19828)pManoel de Barros assim
descreve o Pantanal: “No Pantanal ninguém podeapeagua. Sobremuito quando
chove. A régua é existidura de limite. E o Pantaréa tem limites” (BARROS,
1997, p. 29).
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evidente ao considerarmos a ficcdo da sua (nag+iia, no caso de
Barros, é o proprio poeta a explicar que:

Poesia ndo é um fendémeno de paisagem. E um fenomeno
linguagem. Eu sou nascido do Pantanal, sou filh@auaanal, gosto
do Pantanal, [...] mas eu sou um poeta da palavrd.Hu..ndo sou
poeta de paisagem. [...] Poeta € um ser que invEotavento meu
Pantanal(apud CEZAR, 2008, italico meu).

Como vemos, 0 que é realmente importante para sigode
Barros nao é tanto o real, o mundo verdadeiro, tquaquilo que ele
pode recriar, inventar. Ele escreve no poema “Aetmto” que
“noventa por cento do que/ escrevo € invencaogg@dr cento que é
mentira” (BARROS, 2000, p. 45). Importante serddenpercebermos
qual é a diferenca entre invencéo e mefitisendo a segunda a mais
basica — e menos interessante — oposi¢cdo a verdade@anto a
primeira € algo de mais profundo, algo insito herllade que é a
prerrogativa do poeta, aguela funcadhdmo poeticugiue lhe permite
criar a sua propria realidade, mais verdadeira de g realidade
exterior, mais verdade, porque subjetiva. E nestgido que temos
que ler a falta de biografia deles, a sl#sbiografia,sendo o dado
biografico tanto mesquinho quanto objetivo, tantdsd quanto
exterior.

As pedras e Eu

Paz a esséncia inteiramente exterior do Universo!
(Alberto Caeiro).

N&o saio de dentro de mim nem pra pescar
(Manoel de Barros).

Como acabamos de ver, Pantanal e quinta no Riba#go
arquétipos do mundo, do mundo exterior. Este mumderior, que
contemporaneamente se contrapde e se funde ao éfggp@ossui

11 «3e eu disser a vocé que eu fui ai na padariar@@ um p&o, é uma mentira: eu
estou aqui, eu nao fui na padaria, ndo comprei @o B a inveng¢do é um negocio
profundo. Invengcdo é uma coisa que serve paratdibermundo” §pud CEZAR,
2008).
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para os dois poetas uma materialidade nao recomduad sujeito
observador, umaalteridade irredutivelmente externa ao Eu. Esta
materialidade totalizante ndo s6 nao € represdntatravés da
imperfeita linguagem humana, como também nem éesqupnsavel
pelo ser humano, s6 pode ssentida indiretamente. Perante o
reconhecimento destdifféerance derridiana da realidade exterior, a
obra poética dos dois desenvolve-se seguindo casiidiferentes,
poder-se-ia dizer de abertura e fechamento. Sendedp a poesia de
Manoel de Barros experiencia uma formardasubstanciacao panica
da Natureza, do outro a de Alberto Caeiro procuepagamento do
pensamento perante ela para senti-la sem a mediacéonsciéncia.
Se este querer a Natureza, aquele quegla. Caeiro insiste no despir
as intelectualizacdes que impediriam a fruicdoeddidade enquanto
tal, enquanto Barrosurtocircuitiza-seno incarnar o seu Eu, o Eu
humano, no interior da propria realidade, numa ggess osmotica
entre o Eu e o Outro, entre o sensivel e 0 quefestada percepcéao
possivel.

A atitude de Caeiro pode ser bem explicada, naaselzd
espantosa simplicidade que € propria dele, comnioo verso: “tudo
€ como é e assim € que €" (PESSOA, 1994a, p. 73ealdade
exterior é algo de inexplicavéle inatingivel, “cada coisa esta por
inteiro e completamente no que dela vemos, a retunéo esconde
nada atras de si” (GIL, 1986, p. 118). Tanto fatde, ndo fazer nada,
nem sequer tentar explicd-la ou pensar nela: “esitcgce nem
agradeco,/ Para ndo parecer que penso nisso” (FEI9%a, p. 73).
Chega-se, assim,idacaoperante a Natureza:

Sejamos simples e calmos,

Como os regatos e as arvores,

E Deus amar-nos-a fazendo de nos

Belos como as arvores e o0s regatos,

E dar-nos-a flores na sua primavera, E um rio aondler quando
acabemos... (PESSOA, 19944, p. 50).

12 0 existir em si é inexplicavel, porque alégicaprgue nem idéntico nem in-
idéntico, porque apenas é existir’ (COELHO, 197129D).
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Esta postura inativa aproximaria Alberto Caeiro do
pensamento Taoista ou Budigtadisposicdo até acentuada na poesia
de Manoel de Barros, que chega ao ponto de di2eimércia € meu
ato principal” (BARROS, 1998c, B8).

O reconhecimento da frialteridade do mundo exterior,
porém, é s6 um ponto de partida para a trajet@@iqa de Caeiro,
porque é neste momento de reconhecimento que a peegunta-se
como é que vai tentar relacionar-se a Naturezguase encontra fora
de si. A resposta a este interrogativo estara ng&oé sensoriais e,
entre eles, nos olhos: “A nossa Unica riqgueza €(PESSOA, 1994a,

p. 51). Assim Caeiro funda o seu personalissimos&gonismo,
incarnado num sentpositivg sensorial, da Natureza; mas no que é
que realmente, afinal, consiste isto? Diz Gil: #htir com os sentidos

e nado sentir sendo com eles” (GIL, 1986, p. 119pll@ar do poeta
torna-se algo de quase palpavel, quase concretmei®@olhar é nitido
como um girassol” (PESSOA, 1994a, p. 44). Portaatiajescrever-se,
Caeiro pode dizer de si:

Sou facil de definir.

Vi como um damnado.

Amei as coisas sem sentimentalidade nenhuma.

Nunca tive um desejo que ndo pudesse realizaruparngnca ceguei.
Mesmo ouvir nunca foi para mim sendo um acompanhsnue ver.
(PESSOA, 1994b, p. 126).

A visdo, portanto, € o instrumento privilegiado Akberto
Caeiro para conhecer o Mundo la fora, a visdo lidoe peso do
pensamento. Também Manoel de Barros, na sua paesieede um
lugar privilegiado & visdo como meio de percepgdondindd®, mas
resolve ultrapassar a postura contemplativa do renégSaeiro, para
transpor a relagdo entre o sujeito e a Natureza niwal mais

13 Veja-se a este propésito o artigo de Richard Heriidlberto Caeiro as Zen
Heteronym’, publicado no volume Pessoa’s Albertei@a em “Portuguese Literary
& Cultural Studies. 3", p. 101-109. University ofdgsachusetts Dartmouth, New
Bedford (MA).

14 Exemplo desta importancia do olhar para a Natysez@m ser, entre muitos outros
exemplos, 0s seguintes versos: “Vi que as arv@esrmis competentes em auroras
do que os homens./ Vi que as tardes sdo mais afaa® pelas garcas do que pelos
homens./ Vi que as aguas tém mais qualidade paaz do que os homens./ Vi que
as andorinhas sabem mais das chuvas do que astagh{BARROS, 2000, p. 59).
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avancado. Poder-se-ia dizer que com ele passawer deNatureza a
sera Natureza. Manoel escreve: “Quando um rio estéecando um
peixe,/ Ele me coisa/ Ele me rd/ Ele me arvore” RBROS, 1994, p.
77). Este é provavelmente um dopoi mais frequentes ao longo de
toda a obra poética de Manoel de Barros, a contpassagem,
transicdo — através do poder das transnomingodedinguagem — de
um estado fisico-natural para o outro, até “osimhsls do Ser”
(BARROS, 1994, p. 103).

O poeta ganha assim a capacidade de assumir tarras de
existéncia, “Ha um cio vegetal na voz do artistde vai ter que
envesgar seu idioma ao ponto de alcangar o murrdésoaguas nas
folhas das arvores./ Nao tera mais o condao detiregbbre as coisas./
Mas terd o conddo de sé-las” (BARROS, 1998d, p°.1&)é chegar
ao ponto de ser a propria Natureza a chamé-lon@d#lo, a deseja-
lo para sé-la: “Fui convidado pelas aves para send’ (BARROS,
1998b, p. 38), “O chao tem gula do meu olho” (BARRQ994, p.
101), “Borboletas me convidaram a elas./ O priviéigsetal de ser
uma borboleta me atraiu” (BARROS, 2000, p. 59). &npanéncia
num estado de Natureza diferente do humano pra&sien no sujeito
uma mudanca de perspectiva, uma percepcdo novanadéhar novo:
“por certo eu iria ter uma visdo diferente dos hosne das coisas,/ Eu
imaginava que o mundo visto de uma borboleta -tASeom certeza,
um mundo livre aos poemas” (BARROS, 2000, p. 5%takhova
condicdo do Ser, talvez proporcionaria a possdiled de chegar
finalmente aquele tipo de conhecimematro que € procurado por
meio do processo de desaprendizagem empreendido paadta:
“Sabedoria pode ser que seja estar uma arvore.REB3S, 1998c, p.
69).

A doenca do pensamento

Pensar incomméda como andar & chuva
(Alberto Caeiro).

15 Do titulo da segunda seccdo dEranjos para assobio ‘Glossério de
transnominagfes em que nao se explicam algumas ¢feémhumas) ou menos’
(BARROS, 1982, p41-47).

18 E ainda: “O poeta é promiscuo dos bichos, dostaEgelas pedras. Sua gramatica
se aplia em contaminacdes sintaticas. Ele estarmorado de passaros, de arvores,
de ras” (BARRQOS, 1999a, p. 39).
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Eu queria procurar ndo entender
(Manoel de Barros).

A este ponto da nossa analise os caminhos poétaoslois
autores parecem infinitamente distantes um do putjoase
inconciliaveis. Sera, por isso, necessario recuar instante para
percebermos que talvez ndo seja assim. Repareoms, j& se disse,
que perante alteridadedo Mundo, tanto para Alberto Caeiro como
para Manoel de Barros, o pensamento racional,emdimento l6gico,
sdo obstaculos que impedem de alcancar diretamentealidade
exterior, S840 como uma barreira entre 0 Eu e o luBRdr isso, para
ambos, sera necessario sair do ambito do conhettipdanlinguagem
humana que funcionam como mediagédo entre sujelturdo, para
alcancar este Ultimo diretamente, sem intermedidridNesta
perspectiva, portanto, pode-se dizer que Caeiria teoncordado
plenamente com as palavras de Barros, quando Bste ajue “a
razdo € a Ultima coisa que deve entrar na poesjid(CEZAR,
2008). E na tentativa de escapar ao conhecimeaqimnal que Caeiro
olha para a Natureza, vé-a, enquanto que Barro&gemntramo-nos,
desta vez, perante um dos temas mais recorrenteseséa de Caeiro
que tanto insiste no ver o mundo exterior, paf@ pensarnele:
“pensar é ndo compreender.../ O Mundo ndo se fez pensarmos
nele/ (Pensar é estar doente dos olhos)/ Mas [fsaarms para ele e
estarmos de acordo” (PESSOA, 1994a, p. 44). Paigpaifica tentar
dar um significado ao mundo, querer encontrar umidse profundo
nas coisas, ter uma metafisicasendo incapazes de simplesmente
olhar: “olho, e as coisas existem./ Penso e exéteu” (PESSOA,
1994b, p. 134). Exemplar é, neste sentido, um dosog mais
conhecidos do mestre Caeiro: “Ha metaphysica béstsm ndo pensar
em nada’ (PESSOA, 1994a, p. 48). Ndo pensar, asaedo ato
estrutural trazido pelo raciocinio, € o momentorso® de libertacdo
do ser humano das prépria superstruturas. Por Bspercepcao
sensorial torna-se uma forma de pensamento, malismais direta,
mais eficaz do pensamento:

17«0 pensamento ou a consciéncia introduzem elerseastranhos no percebido,
fazendo-nos crer que uma nuvem ou o vento poderartatristeza ou a alegria;
mas o vento é apenas o0 vento, e a tristeza nda €aisa” (GIL, 1986, p. 119).
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Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos sensagodes.

Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as méos e o0s pés

E com o nariz e a bocca.

Pensar uma flor é vel-a e cheiral-a (PESSOA, 1994%8).

Enfim, o que realmente interessa € a realidaderetcos
objetos reais, externos, cada uma dessas coisaermqu#, “vale mais
gue os pensamentos/ De todos os philosophos edde ts poetas”
(PESSOA, 1994a, p. 48).

Por seu lado, também Manoel de Barros embarca no se
caminho de rejeicdo do pensamento, da razdo, a@rqtmerder a
inteligéncia das coisas para vé-las” (BARROS, 190917). Se para
Caeiro, porém, o despojamento do entendimento peovo
apagamento do individuo na fruicdo da experiéneisarial, tendo
sempre o Eu observador como sujeito voluntarioadesperiéncia,
para Barros o Eu perde aquela posicdo de prepowigré sdo as
proprias coisas a requerer esta atitude irreflexs@ elas os atores
principais desta trajetdria depurativa: “As coiga® querem mais ser
vistas por pessoas razoaveis:/ Elas desejam smtadltde azul —/ Que
nem uma crian¢a que vocé olha de ave” (BARROS, ,19923). O
sujeito poético torna-se agente passivo da neeeleside regressar a
uma irracionalidade inaugural e de condescender @&amntade das
coisas: “0 que ponho de cerebral nos meus esditapenas uma
vigilancia pra ndo cair na tentacdo de me acharoménlo que os
outros. Sou bem conceituado para parvo. Disso ¢orreertidao”
(BARROS, 1998c, p. 43). A sua abdicacao da inteligé porém, nao
é direcionada unicamente a visao das coisas exdsmaas, além disso,
a comunhdo com elas. Deixar de pensar torna-se enta maneira
para alcancar este objetivo: “Pensar é uma pedrEstou sendo”
(BARROS, 1998a, p.57).

Neste estado de esséncia, de identificacdo comtareda,
torna-se possivel perceber a linguagem recénditamimdo, a
metafisica, que se encontra normalmente velada garteligéncia
positivahumana: “achava que a partir de ser inseto o hopwaria
entender melhor a metafisica./ Eu precisava de fiiceyado nas coisas
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vegetalmente e achar o que ndo procurava” (BARRO%4, p. 103).
Neste ponto Barros volta a afastar-se de Caeiroagloar, primeiro,
que esta metafisicai-e., sentido — insita nas coisas realmente exista e,
segundo, por delinear a possibilidade que tambéstaestma maneira
para o homem atingi-la, sendo esta precisamenteelaaqu
transubstanciacdo coisal Hdatureza a que o poeta pode aspirar por
meio da desaprendizagem e do esvaziamento dgpéoceonsciente,
aquele desaprender que se torna, assim, “um modesaigecer 0s
saberes racionais, para abrir-se ao irracionalftational legitimado”
(HEYRAUD, 2010, p. 144). A partir deste estado divaal de
auséncia de pensamento torna-se possivel o atec@o®cho tdo
obtuso ter idéias./ Prefiro fazer vadiagem comatetr Ao fazer
vadiagem com letras posso ver quanto/ é brandérci do orvalho.”
(BARROS, 1998d, p. 51).

Curioso é como ambos o0s poetas utilizem a metaferama
parede para simbolizar o impedimento que a razésaca percepcao
do mundo. Caeiro comeca o poema XXXVI do “Guardader
Rebanhos” com uma invetiva contra os falsos poetas,fazer poesia
consiste em “ter que pdr verso sobre verso, congmngeonstroi um
muro” (PESSOA, 1994a, p. 86). Esta imagem do maiém de
representar o processo de construcdo poéticaciaftifcontraposta a
verdadeira poesia — cuja criacdo, diz ele, dewsmiamais parecida ao
ato de florir — aponta também para o facto de, waracompletada,
esta poesia artificial se tornar um obstaculo, aeina de um muro,
gue se interpde entre o poeta e 0 mundo, impedim@a-visdo deste.
Diz Barros: “Poesia ndo é para compreender mas ipacporar/
Entender é parede: procure ser uma arvore” (BARROS2, p. 29). E
justamente este estado de Natureza que permitecalcama forma
diferente de percepcao da realidade exterior, agmaneira diret&
ndo-mediata deer/sero Mundo: “Quem acumula muita informacgéo
perde o conddo de adivinhar: divinare.// Os sahifgnam”
(BARROS, 1998c, p. 53). Esta percepcédo diferenteyage de
qualquer superstrutura prévia, torna-se uma pegiceppanscendente,
divina: “Sabio é o que adivinha” (BARROS, 1998c68). Portanto,
jogando com a assonancia entre os dois termosyipotes chegar a
conclusao quseéabio é o sabidou seja, a Natureza, capaz de adivinhar
o mundo sem intermediarios, € a representacao nadar e nao
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conceptualizada de si mesma, ndo significa nada dwmgue ela € e,
ao mesmo tempo, é-0 sem necessitar do conhecimel@oazao.

A linguagem das pré-coisas

SO sou essa coisa séria, um intérprete da Natureza,
Porque ha homens que ndo percebem a sua linguagem,
Por ela ndo ser linguagem nenhuma
(Alberto Caeiro).

) Entendo ainda o idioma inconversavel das pedras
E aquele idioma que melhor abrange o siléncio d&s/mas
(Manoel de Barros).
Alberto Caeiro nisto € categoérico: a Natureza nésspi
nenhuma linguagem, isto €, nenhum significado, menisentido
expresso ou exprimivel. Mais uma vez, é com uman@so que ele
consegue explicar a sua (falta de) metafisica: fi@ausentido intimo
das cousas/ E' ellas ndo terem sentido intimo mahHPESSOA,
1994a, p. 49). Uma pedra é uma pedra, uma arvoreaarvore, e
nada mais, ndo h& nenhum sentido profundo nissohunea
significacdo. Pilar explicativo do seu pensamentpual a epifania do
homem que depara com uma pedra, no meio do sealoamsiendo ela
nada mais do que €, uma pedra — encontra-se noap¥&ivilll do
“Guardador de Rebanhos”:

[...] as flores, se sentissem, ndo eram flores,

Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivaszram
pedras;

E se os rios tivessem extases ao luar,

Os rios seriam homens doentes.

E preciso n&o saber o que s3o flores e pedras e rio

Para fallar dos sentimentos deles.

Fallar da alma das pedras, das flores, dos rios,

E fallar de si-proprio e dos seus falsos pensarserjta]
(PESSOA, 19944, p. 78).

Os que tentam encontrar um sentido para as coisageetas
misticos e os fildsofos — enganam-se muito, por@se coisas
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simplesmente s&o coisas e ndo podem, portantseri@mentos senao
ja ndo seriam coisas. Tentar encontrar um sentdimsnportanto, é
doenca, é mentira. Ao responder a quem acredita significados
recénditos no som do vento, ele diz que “Nuncasievialar o vento./

O vento s6 fala do vento./ O que Ihe ouviste fontina,/ E a mentira
estd em ti” (PESSOA, 19944, p. 59).

Nao ha, porém, a partir deste reconhecimento, umo jde
valor naalteridade da Natureza. Nao é pelo facto de as coisas néo
pensar, ndo ter consciéncia de si mesmas, quepetdsiam menos
valor do homem, capaz de pensar e de ter consgjéréd € por elas
ndo terem ideias sobre o mundo, ou ndo escreveosjeque sejam
menos importantes do homem:

[...]JEntdo as pedras escrevem versos?

Entéo as plantas tém ideias sobre o mundo? [...]

Se sou mais que uma pedra ou uma planta? Nao sei.

Sou differente. Nao sei 0 que € mais ou menos.

Ter consciencia € mais que ter cor?

Pode ser e pode néo ser.

Sei que é differente apenas.

Ninguem pode provar que é mais que so6 differente] [
(PESSOA, 1994b, p. 121).

Manoel de Barros retoma o interrogativo de Caeieopartir
desse faz desabrochar o seu discurso poético:

— Pedras fazem versos? Pergunta de Fernando Pes$oa.
E mosca de olho afastado da flor?

Raiz de minha fala chama escombro

Meu olho perde as folhas quando a lesma

A gente comunga é sapo

Nossa maca é que come Eva

Estrela que tem firmamento

Mas se estrela fosse brejo, eu brejava. (BARROS82,1p.
29).

Se para Caeiro a possibilidade da Natureza termagu
linguagem é algo de impensavel — no sentido deinggossivel (e
portanto inutil, doentiopensarnesta eventualidade — para Barros esta
possibilidade existe e a linguagem da Natureza saiealcancada
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através de um “estégio de ser arvore” (BARROS, 200®3), isto é
através do trabalho de desaprendizagem empreepeliddhomem — o
poeta — para reduzir-se a algo menos que a suanidada, alcancar o
estado de Natureza. Qual sera, entdo, esta lingugge a Natureza
possui? E a linguagem das arvores, dos rios, ddsoletas, das
pedras, das coisas. E esta uma linguagem inauguéatonsciente,
uma pré-linguagem pode ser, por exemplo a linguagem Aranqué:
“Oucgo uma frase de aranquén-én? ¢o-h6!/ ahé han? hum/?Né&o
tive preparatério em linguagem de/ aranqua” (BARRTE®8b, p. 26),
ou o Dialeto-R4, falado por Bernatfid'‘Bernardo escreve escorreito,
com as unhas, na agua,/ O Dialeto-Ra./ Nele o ehddbera./ O
Dialeto-R& exara lanhos./ Bernardo conversa em aocquem
conversa em/ Aramaico” (BARROS, 1998a, p. 20). as® com o
Aramaico, o Dialeto-R&, por serem ambas linguagenmordiais,
ancestrais, atavicas, quid%s“Quero haver a umidez de uma fala de
ra./ Quero enxergar as coisas sem feitio./ Minha w@augura os
sussurros” (BARROS, 1994, p. 65). Mas do que éfgaea linguagem
da Natureza, a linguagem das pré-coisas, a prédgem? Barros
responde: “Quando as aves falam com as pedragis/am as aguas
— é de poesia gque estéo falando” (BARROS, 1998B8p.A poesia
torna-se o ponto fulcral desta linguagem inaugeiralo mesmo tempo,
o elo secreto entre 0 homem e a sua natureza ma@fisnga, pré-
humana. Todo este movimento regressivo ndo € delin@or uma
trilha, um percurso, é antes um descaminho, coddymr umagape
pré-sensorial e pré-linguistica: “é invio e ardemtque o sabia nédo
diz./ E tem espessura de amor” (BARROS, 1982, h.& €, alias, o
mesmo sentimento amoroso que tem Caeiro ao corgemMatureza,
sentimento que ele ndo consegue — ou, antes, efe- @xplicar:

Se falo na Natureza nédo é porque saiba o que ela é,
Mas porque a amo, e amo-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe porque ama, nem o que é amar...

18 “Barros constr6i uma série de alter egos que eacara busca do sujeito lirico de
escapar da acdo do mundo” (DAVID, 2005, p. 22)e&alter egossao sujeitos
rasteiros, marginais, andarilhos, loucos. Bernardom deles: “A mée disse que
Bernardo é bocd. Uma pessoa sem pensa” (BARROS8c1p931)

19 “35abe-se que o Aramaico e o Dialeto-R4 sdo lingsasrregadias e carregadas de
consoantes liquidas. E a razdo desta nota” (BARRO®a, p. 20).
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Amar é a eterna inocéncia,
E a Unica inocéncia é ndo pensar... (PESSOA, 19944)p

Este verdadeiro anélito de amor presente na Nawpde-se
a desconfianca perante o conhecimento doutrindgtgoario, faladg,
que impede ao sujeito de entrar em comunhéo (ohagbino caso de
Caeiro, totalizadora no caso de Barros) com elta &sido amorosa,
portanto, s6 pode ser atingida através da ausé@ecigepresentacao
formal, de pensamento Iégico explicitado,siléncia

O siléncio: coisa que nado faz nome para explicar

Se ela é a agua o melhor é chamar-lhe agua;
Ou, melhor ainda, ndo lhe chamar coisa nenhuma
(Alberto Caeiro).

As coisas ainda inominadas, como no comeco dosoemp
(Manoel de Barros).

Os caminhos percorridos pelos dois poetas, quegrare- e
realmente sdo — opostos, conduzem-nos por fim @nioo ponto de
chegada — que coincide também com o ponto de partidseu
substrato prévio, a sua razdo de ser — o silé@hegamos, assim,
aguela entidade que deu titulo a este ensaio, &@as& estranhe o
facto dela aparecer sO neste ponto, porque, naderdempre esteve
presente nas entrelinhas do que foi dito até agorme esta entidade,
pela mesma anti-esséncia da sua natureza, escap&rquadramento
fixo e cristalizado na escrita. Explicamo-nos.

Vamos falar aqui do siléncio. Passe a contradiCéque € o
siléncio? Se quisermos ir além do significado nddigio e banal do
siléncio, que todos podemos reconhecer como a g@md@&m que nao
advertimos nenhum estimulo sonoro, teremos queerggintar se sera
realmente possivel descrever o que o siléncio &efay explicar com
palavras aquilo que, precisamente, manifesta-se® @méncia delas.
Talvez seja mais facil e também mais apropriadwjddenente a
intima natureza do objeto em analise (admitindo gundna uma, ou
sendo sendo melhor falar neste caso de auséneia-deknatureza
descrever o que € o siléncio por um processo wegabiu seja,
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enunciando aquilo que na3°éNo empreender este caminho, n&o
esquecamos que o proprio Alberto Caeiro, ao fatarticuamente
daquilo que a Naturezeéodiz, daquilo quando é, utiliza um processo
negativo como este: “Ao despojar as coisas de tadositributos
positivos, a maneira da teologia negativa (a aod&aé isto nem aquilo
nem...), remete-se para uma experiéncia pré-verbsblabmente
inapreensivel pela linguagem” (GIL, 1986, p. 12%®sta experiéncia
pré-verbal, resultado a que este caminho negatrauz, é, em
conclusao, nada mais nem nada menos daquele réto,gtjé-objeto,
gue € o siléncio.

De um ponto de vista logocéntrico, portanto, aqujiee o
siléncio precisamente ndo é, é linguagem, palgviagendemos aqui
a linguagem como o resultado de um ato represeni@ique, por esta
mesma razao, encontrar-se-4 constantemente coladcarapo da
subjetividade) de uma qualquer realidade ou idemncreta ou
abstrata, enquanto a palavra como 0 ente mais pegde que a
linguagem é formada, o seu atomo. E preciso destapartir destas
defini¢cbes dois limites da palavra e consequentedmlinguagem. O
primeiro € o facto dela ndo ser objetiva, ou s@@a se encontrar em
condicdo de igualdade perante o0 objeto represen(pdtavra #
objeto). Isto acontece porque entre este e agegpararemos sempre
com um residuo, umdifférance um excesso, devido ao proprio ato
representativo, intrinseco a linguagem. O seguingitel da palavra € o
facto dela serepresentacadinita de um objeto; isto significa que
havera, fora da relacdo palavra-objeto, um leqtieitm de outros
(objetos, coisas, ideias) ndo representados nerasexpiaveis por ela.
Ora, isto pareceria bastante banal — e de facte-ée aplicado ao
campo restrito da palavra. Deixara talvez de sét®é-lo-4 menos, se
abrirmos a extensdo da nossa visao para a lingutgeroourt Ha na
realidade externa algo de irredutivel ao campoulstico, ndo pelo
simples facto de ndo ter as linguas lexemas paastas coisas e

20 Um procedimento parecido encontra-se, por exemmpdomusicaO siléncio de
Arnaldo Antunes: “antes de existir computador éxittve/ antes de existir tevé existia
luz elétrica/ antes de existir luz elétrica exidtigicleta/ antes de existir bicicleta
existia enciclopédia/ antes de existir enciclopéshastia alfabeto/ antes de existir
alfabeto existia a voz/ antes de existir a voztiexes siléncio/ o siléncio/ foi a primeira
coisa que existiu/ um siléncio que ninguém ouviuDisponivel em
<http//:www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_discogra€l.php?id=57>.  Acedido
em: 03 dev. 2014).
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ideias do mundo exterior, mas sim porque a lingoggenquanto
produto da racionalidade humana, encontra-se npaalo finito, do
passivel de erro, do imperfeito. O que impede guligemato sensu
de representar todos os objetos — ou seja, aadalicomo um todo — é
mesmo a sua contingéncia, o seu ser limitada. Erwlusio, a palavra
s representaum objeto e, ao mesmo tempo, sé represamabjeto.
Aproximacao e finitude. Imperfeicdo da imperfeicao.

Sendo a linguagem imperfeita uma representagcadgde @
siléncio podera ser definido como aquele momentterian a
representacao, condicao pleé-palavraem que toda a linguagem seja
passivel de se manifestar como representacdo ddamexterior e,
portanto, condicdo na qual ela encontrar-se-a d@mim poténcia, em
auséncia. O siléncio representaria 0 avesso dadgegm humana e
esta, quando se manifestarq, sera sempre aproxamatifinita,
imperfeita Pelo contrario o siléncio, a condicdo a partirgdal ela
emerge, sera precisamente 0 seu avesso na medidaguem
potencialmente este contera a plenitude daquilo sugpode vir a
manifestar, portanto as suas caracteristicas sanémade, a infinitude
e a perfeicéo.

Como se manifesta este tipo de siléncio na obra dibis
poetas em andlise? Em primeiro lugar temos quentesthar um
deslize entre as visbes dos dois. Se para Barrasléacio é
precisamente definivel como o momento antecedentéagdo da
palavra, espaco-tempalas pré-coisas para Caeiro este identifica-se
mais com um siléncio do pensamento, ou o siléneitudh deus que
dorme” (PESSOA, 1994a, p. 100). Para ambos, pgpéne-se dizer
que, se a linguagem se manifesta como representagderfeita) da
realidade exterior, o siléncio é definivel como nstante de pré-
representacdo, éleph da linguagem, que aponta para 0 momento
prévio a existéncia das coisas, a condicagréecoisa em que, por
sua vez, toda a realidade encontra-se contida eémqjél. E deste
momento, ao qual Barros da o nomendela que o préprio autor vai
querer falar quando, no “Pretextdd seu “Livro sobre Nadagscreve:
“0 que eu gostaria de fazer € um livro sobre npdd.Mas o nada do

21 Diz José Gil, porém, que para Caeirertieterpara uma experiéncia pré-verbal ndo
[significa] restabelecer uma relacdo de sentido paique entre as palavras e as
coisas se instaura, ao mesmo tempo, uma barraiemsponivel” (GIL, 1986, p.
125).
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meu livio é nada mesmo. E coisa nenhuma por €5¢B®RROS,
1998c, p. 7).

Tanto para Caeiro como para Barros, a linguagemaham
mostra-se inadequada para exprimir a realidades mada, todas as
maneiras de conhecer proprias da esfera do humamdinguagem
sendo s6 uma delas — serdo inadequadas pela apadidade de
conseguirem alcancar diretamente a perfeicdo dsasc@ linguagem
s6 pode corrompé-las: “as coisas ndo tém nome mesomealidade:/
Existem, e o céu é grande e a terra larga,/ E sonosracdo do
tamanho de um punho fechado” (PESSOA, 1994a, p.A&/oisas
ndo tem nome, na medida em que este forja um lamiitigrario entre o
gual o homem tenta inseri-las, como bem mostreemplo de Barros:

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casaiaragem

de um vidro mole que fazia uma volta atras de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta qodazpor tras
de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que fsza volta
atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o0 nome empobreceu a imagem. (BARROS, 109).

Pergunta Caeiro, portanto, “para que havia de chamizha
irma a agua, se ela ndo é minha irma?/ Para a segitior?/ Sinto-a
melhor bebendo-a do que chamando-lhe qualquer”c(fEESSOA,
1994b, p. 133) e ele mesmo responde e diz: “par &&s ndo ha
vantagem em por nomes errados as coisas,/ Devemmgs thes por
nomes alguns” (PESSOA, 1994b, p. 134). Manoel deaoBa da
mesma maneira, explica que “O mundo n&o foi feito afabeto.
Sendo que primeiro em agua e luz. Depois arvorpoiBdagartixas”
(BARROS, 1994, p. 97), a linguagem ¢é portanto ummerto
secundario, verdepoisdas coisas, que nasceram inominadas: “assim &
gue elas foram feitas (todas as coisas) —/ sem ndBAERROS,
1998b, p. 49).

Para voltar a esse siléncio inominado o caminheguis €,
mais uma vez, o exercicio de desaprender; diz Batmm esses
exercicios 0s nossos/ desconhecimentos aumentaan As coisas
sem nome apareciam melhor” (BARROS, 1998b, p.EB&e caminho
levara ao siléncio do pensamento de Caeiro: “semelga, nem pensar
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em nada, nem dormir,/ Sentir a vida correr por rodmo um rio por
seu leito,/ E l& féra um grande silencio como umsdgque dorme”
(PESSOA, 1994a, p. 100) e, como ponto ultimo degatie@ deste
esvaziamento, ao trabalho poético: “vendo o Homgume/ as moscas
ndo davam conta de iluminar o/ siléncio das cosadnimas —/
passaram essa tarefa para os poetas” (BARROS, 1p9819). E o
poeta que tem a missdo de iluminar o siléncio deas sem nome, as
pré-coisa%2 — ndo é casual o facto de Barros utilizar, com@rsmo
da palavra poema, o ternilominura. A razdo disto é o facto de o
poeta ser o Unico individuo capaz de manter o Keu despojado do
pensamento, o Unico que pode olhar diretamenteigasc Assim a
linguagem pode ser recriada, porque “tudo o queeree diretamente
traz palavras novas” (PESSOA, 1994b, p. 132) e ymm poeta €
aqueleAleph aquele vacuo anélito silencioso a partir do qupbder
de criagdo desabrocha: “Penso que dentro da masta m&o tem um
bicho:/ Tem um siléncio feroz.” (BARROS, 1994, f).9

A virtude do inatil

Ser poeta ndo € uma ambicéo minha
E a minha maneira de estar sdsinho
(Alberto Caeiro).

Ha muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, n@paésia é verdadeira
(Manoel de Barros).

Uma vez chegado e mergulhado neste fluido primbidia
qual todas as coisas podem nascer, 0 poeta temeenpaier a
possibilidade de recriar o0 mundo, de reinvent®lia. Barros que “os
poetas devem aumentar o mundo/ com as suas metafQae os
poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,/ podenpréanusgos./
Daqui vem que o0s poetas podem compreender/ o musedo
conceitos./ Que os poetas podem refazer o mundanawens,/ por
eflivios, por afeto” (BARROS, 2000, p. 23). Quak&eentdo, o

22 “0 homem conserva sempre uma saudade ou instmtegtesso a esse estado
primitivo, quase animal, de pura coincidéncia canceisas. E tarefa do filosofo
restituir esta paz ao homem, procurando detectaraeacteristicas desse estado
original e libertar o0 homem de tudo o que retarde impeca esse retorno”
(COELHO, 1971, p. 318).
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recurso a que o poeta devera recorrer para remvenmnundo? Este
recurso é justamente a linguagem, agora, porémagaa linguagem
imperfeita dos homens, mas linguagem inaugurat/ipgéager?®. E
ainda Manoel de Barros a explicar a maneira comoeta deve chegar
a esta linguagem da Natureza, linguagem das coisas:

Nas Metamorfoses, em duzentas e quarenta fabulédio@nostra
seres humanos transformados em pedras, vegethigsbcoisas.
Um novo estagio seria que os entes ja transfornfathessem

um dialeto coisal, larval, pedral etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica, ejénaugural —
Que os poetas aprenderiam — desde que voltassenmasas que
foram

As ras que foram

As pedras que foram.

Para voltar a infancia, os poetas precisariam tamte reaprender a
errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar omdionos
mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina. (BARROS, 1998a,)p. 64

Para alcancar a linguagem adamica o poeta deveenelp a
errar a lingua, deve voltar a ser criancga, poisctdsas que nao tém
nome sao mais pronunciadas por criancas” (BARR@S4,1p. 15).
Delineia-se, assim, a centralidade que possuiéadd na poesia dele,
gue chega a admitir: “pela minha poesia eu soitif@ncia. Eu so sei
escrever sobre infanciaagud CEZAR, 2007). Também para Caeiro a
infancia € de primaria importancia: “Se eu morrelitmmnovo, oigcam
isto:/ Nunca fui sendo uma creanca que brincavBSGOA, 1994b, p.
124). A crianca tem o poder de olhar para as caisas procurar um
significado nelas, ao vé-las ndo “pretende ques elfeo mais do que
parecem ser” (PESSOA, 1994a, p. 75). Seu olhantdpeum olhar

2 “Barros ir4 transformar o signo em matéria brea palavra insignificante, em
restolho. Ira desfiar as imagens das palavras@sdear suas roupagens até que elas
possam alcangar o seu estado inicial, seu estadmtds da significagcdo. [...] O
poeta ira em busca dos residuos das primeiras idadalbucios, do som inaugural,
de um lugar onde a palavra nédo se fazia nome pateca” (BARBOSA, 1995, p.
20).
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inaugural, anti-intelectual, de quem vé pela primeieZz’ e por isso
Caeiro identifica com este olhar da crianca o $éprip olhar: “sei ter
0 pasmo essencial/ Que tem uma crianc¢a se, aorjid®eparasse que
nascera deveras.../ Sinto-me nascido a cada mohieata a eterna
novidade do mundo” (PESSOA, 1994a, p. 44). A inf&nassim,
torna-se aquele estadio da vida humana que seepaceato de fazer
poesia, “a crianca tdo humana que é divina/ E mstha quotidiana
vida de poeta” (PESSOA, 1994a, p. 55), porque éssa idade
primordial, tempo de abertura a sensacao, tempmmodéncia criadora:
a crianca sabe fazer delirar a linguagem, reinvient8arros assim
explica como acontece este processo:

[...] A onde a crianca diEu escuto a cor dos passarinhos

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo fungiare cor, mas
para som.

Entéo se a crianca muda a funcéo de um verbogéta.d

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz derfageimentos —

O verbo tem que pegar delirio. (BARROS, 1994, p.dEétaque do
autor).

Por conseguinte, a poesia torna-se um brinqueda par
crianca¥, “a armacéo de objetos lGdicos com emprego devigaia
imagens cores sons etc. geralmente feitos por gagarpessoas
esquisitas loucos e bébados” (BARROS, 1982, p*°.3B)partir dos
brinquedos com as palavrague sdo o0s poemas, 0 poeta aprende a

24 «Tpda a coisa que vemos, devemos vé-la sempre pfaeira vez, porque
realmente é a primeira vez que a vemos. E enté ftmdamarela é uma nova flor
amarela, ainda que seja o que se chama a mesmatata. A gente ndo é ja o
mesmo nem a flor a mesma. O préprio amarelo nde pedja o mesmo. E pena a
gente ndo ter exactamente os olhos para saberpesgye entdo éramos todos
felizes” (palavras atribuidas a Alberto CaepudPESSOA, 1994d, p. 158).

2«0 que eu queria era fazer brinquedos com as EEakazer coisas des(teis. O
nada mesmo. Tudo que use o abandono por dentmoferad(BARROS, 1998c, p.
7); “Palavra poética tem que chegar ao grau dejbedo para ser séria” (BARROS,
1998c, p.71).

26«0 louco, a crianca e o poeta [tém] em comum unameira peculiar de tratar a
linguagem, todos eles produzem frases que corrongpemtaxe da significacao,
para dar lugar a uma imagem aculstica estranha aeklos de quem esta
acostumado com as palavras em seus devidos lugB®RBOSA, 1995, p. 16).
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reinventar a lingua, para “chegar ao criancamerg#s palavras”
(BARROS, 1998c, p. 47).

Aquilo que sera o objeto deste tipo de poesia #jdiesutil &
relevante na medida em que se encontre relaciocado a sua
inutilidade substancial. Em outras palavras, or#ssde que a poesia
podera falar ser4d sempre e exclusivamente algo edgiepo, de
esquecido, de insignificante: “sé6 me preocupo cencasas inuteis”
(BARROS, 1982, p. 15), aquelas coisas inuteis quéomam fonte
inspiradora desta poesia feita por criancas e kbud@., poetas: “As
coisas tinham para ndés uma desutilidade poéticad fdndos do
quintal era muito riquissimo o0 nosso dessaber.eAtegyinventou um
truque para fazer brinquedos com palavras./ O &uepa sé virar
bocd” (BARROS, 1998c, p. 11). Também em Caeiro ggoecido
acontece, a sua poesia nunca poderia falar de egaudntecimentos,
de temas relevantes, mas sim sO de coisas simpfegueais, pois
“guem tem as flores ndo precisa de Deus” (PESSO%44, p. 86). O
poema, assim, perde a sua utilidade concretaedmtes de tudo um
inutensilio” (BARROS, 1982, p. 23) e também o sedppo autor
torna-se um sujeito irrelevante, aparentado destagamo diz Caeiro,
“as almas simples como a minha” (PESSOA, 1994&82).e que
encontra a sua dimensdo poética no falar de cdisaRis e
esquecidas: “A partir do inominado/ e do insigmifite/ € que eu
canto/ O som inaugural é tatibitate e vento/ Unswese revela tanto
mais concreto quanto seja seu criador coisa a@gjdBARROS,
1982, p. 30). Ao anular-se do poeta, a voz deld@dorca, “o nada o
aperfeicoa./ (Mas isso ndo tem metafisica — corobafeum rio com
trinco.)” (BARROS, 1998a, p. 25), torna-se, a swaa voz criadora,
voz de um ser primordial, como a de um deus, caearzecriar o
mundo: “Carrego meus primérdios num andor./ Minloa tem um
vicio de fontes./ Eu queria avancar para 0 com@ARROS, 1998c,
p. 47). Através da sua arte, finalmente, o poetda@a poder direto,
nao-mediato, de reimaginar a realidade exterioarellee nova vida:
“Arte ndo tem pensa:/ O olho vé, a lembranca revg, imaginacao
transvé./ E preciso transver o mundo” (BARROS, £99875).
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Os deslimites da palavra

Procuro encostar as palavras a idéa
(Alberto Caeiro)

No descomeco era o verbo
S6 depois € que veio o delirio do verbo
(Manoel de Barros)

Para concluirmos a nossa andlise, temos finalmepoie
sublinhar como a reiterada busca depurativa dos plmétas, de um
lado cognitiva e do outro expressiva, seja diremilanpara um retorno
quase mistico — ndo obstante a explicita repulsdéliderto Caeiro
para o conceito de mistica — a um estadio de psféexia inicial,
aquele “tempo de dantes [em que] ndo havia linpigea ser/ [...], ndo
havia comportamento de estar” (BARROS, 1998d, p, #@mpo,
porém, j& perdido: “depois veio a ordem das coisas pedras/ tém
que rolar seu destino de pedra para o resto/ dusote/ S6 as palavras
ndo foram castigadas com/ a ordem natural dasscbi&a palavras
continuam com os seus deslimites” (BARROS, 1998d77f). As
palavras, portanto, sdo as Unicas que nao sadasugecondenacao de
respeitar a ordem natural, elas podem ajmeigar deliriopara tentar
imitar aquela lingua de antigamente em que as SoOE@am
representacdes de si mesmas: “De primeiro as caSaslavam
aspecto/ Nao davam ideias./ A lingua era incorpgetafBARROS,
1994, p. 87). Alberto Caeiro, de alguma maneinatote alcancar esta
identidade entre ser e dizer, identidade que ededwa na auséncia de
consciéncia raciondl “Procuro dizer o que sinto/ Sem pensar em que
o sinto./ Procuro encostar as palavras & idéa/ & pnécisar d’'um
corredor/ Do pensamento para as palavras” (PES3@%4a, p. 96).
Manoel de Barros tem consciéncia do facto que, omitresta
identidade entre palavra e objeto foi possivel: SNdade/ uma palavra
chegar a perfeicdo de se tornar um/ passaro?/anégte podia./ As
letras aceitavam passaros” (BARROS, 1998b, p.El&é)também tenta
esta busca irrealizavel de uma linguagem adameanth espécie de

27 Escreve Ricardo Reis que os poemas de Caeiro cgrareraducdes para a
linguagem humana de poemas escritos no idioma dassd3, que na versao
conservam o divino equilibrio, a divina calma, édade sobre-humana de obras de
maos imortais” (PESSOA, 1994c, p. 29).
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benjaminiana Lingua Pura da Palavra incarnadfa através do

procedimento ja analisado de evasdo do ambito dahao a favor de
um regresso a coisa: “No que o homem se torneleo@mrompem-se

nele os veios comuns do entendimento./ Um subsexadoja./ Instala-
se uma agramaticalidade quase insana, que empoesaatido das

palavras./ Aflora uma linguagem de defloramentas,nauguramento
de falas./ Coisa tdo velha como andar a pé/ Essesos do dizer”

(BARROS, 1998a, p. 62). Caeiro, a procura da espmeslepurada,
similarmente nao € isente desta tentativa regeessivpré-humano, no
seu esfor¢co para “desembrulhar-me e ser eu, n&rtdl€aeiro,/ Mas

um animal humano que a Natureza produziu.// E asssorevo,

guerendo sentir a Natureza, nem sequer como umrhgrivias como

guem sente a natureza, e mais nada” (PESSOA, 19943).

O recurso estilistico que conduzira a este objdatiypossivel
manifesta-se na “quebra [d]os padrdes ‘normaispdema inserindo
recursos narrativos proprios da prosa (didlogaadar, personagem,
etc.)” (SILVA, 1995, p. 25}. De um lado Caeiro fala expressamente
da “prosa dos [seus] versos” (PESSOA, 1994a, p.diBputro Barros
descreve a sua escrita como um pessoaliséifioteto manoelés
archaicd®. Em ambos os casos, a quebra do registo poétintubla—
tanto formal, como (principalmente) tematico — pmdim resultado
que se pbe em antitese com a prépria ideia degpaésichegar ao
resultado ultimo que sdodespoesiade Manoel de Barrdse aanti-

28 «Caeiro [...] surge em meio das insistentes inteapdgs que o sujeito poético se
pde a si mesmo sobre os limites da ‘humana palags@npre ferida de
incompletude, nunca indo além do ‘quase,’ e a \Ralancarnada’ como Unica
possibilidade de aceder ao desvendamento da ‘lgegond (MARTINHO, 1999, p.
50-51).

2 E ainda, “H& em sua poesia [de Manoel de Barrospproveitamento de sintaxes
tortas produzidas pela linguagem popular, poisa gé&, essa linguagem esta mais
préxima de uma linguagem adamica, de uma linguag@esta colada as coisas”
(BARBOSA, 1995, p. 22).

30«Escrevo o idioleto manoelés archaico (Idioleto dialeto que os idiotas usam para
falar com as paredes e com as moscas). Precistrag@lbar as significAncias. O
despropdsito € mais saudavel do que o solene. (Papar das palavras alguma
solenidade — uso bosta.) Sou muito higiénico. B'd@ARROS, 1998c, p. 43).

81 Utiliza-se esta definicdo para sublinhar a ‘espessegativa’ da poesia de Barros,
através de um processo tipico dele: “O poeta pamtagquase que se limita a criar
suas palavras novas por dois processos: o deslottarda classe gramatical da
palavra [...] e o acréscimo de prefixos, especiatmelo prefixo ‘des’ [...]. Este
ultimo processo, que € bastante recorrente no ,poelaca-o em afinamento com
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poesiade Alberto CaeirS. Estas duas maneiras opostas e a0 mesmo
tempo idénticas de encarnar 0 ato poeético, estas d@ditudes
extremamente subversivas e contemporaneamentacd#siiém como
alvo impossivel, como anélito secreto, aquela térga
absolutamente real sem sombras nem erros/ A cémci@ exata (e
inteira) de uma coisa consigo mesma” (PESSOA, 19p4445) e,
como instrumento expressivo terrivel e maravilhostdpico e
teluricamente natural, a palavra, libertada dos dimites humanos,

ou, como a chama Manoel de Barrodeapalavra

Agora s espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde os passaros.

A palavra sem pronuncia, agrafa.

Quero o som que ainda nao deu liga.

Quero o som gotejante das violas de cocho.
A palavra que tenha um aroma ainda cego.
Até antes do murmdrio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que s6 mostrasse a cintilancia dos escuros.
A palavra incapaz de ocupar o lugar de uma
imagem.

O antesmente verbal: a despalavra mesmo.
(BARROS, 1998d, p. 53).
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O PROJETO SEMIOLOGICO SAUSSURIANO E A RECEPCAO
DA ANALISE DO DISCURSO NO BRASIL

THE SEMIOLOGICAL SAUSSUREAN PROJECTS AND THE
RECEPTION OF DISCOURSE ANALYSIS IN BRAZIL

Jodo Marcos Mateus KOGAWA

Resuma Este trabalho prop8e, a partir da arqueologizdatiana e da histéria das
ideias linguisticas, levantar a seguinte quest@mefse dizer que a recepcdo da
Andlise do Discurso no Brasil implica uma mesmapeéo da obra de Saussure? Para
investigar uma possivel resposta a essa questéanmos, como ponto de partida, os
trabalhos de Carlos Henrique de Escobar, que jparticdiretamente das primeiras
traducBes de Pécheux no Brasil e pensou uma CiéasiBiscursos ldeoldgicos.

Palavras-chave Linguistica; Semiologia; Analise do Discurso.

Abstract: This paper proposes, based in the Foucault's almipe@and history of
linguistic ideas, to raise the following questican we say that the reception of DA in
Brazil involves a single reception of the work afuSsure? To investigate a possible
answer to this question, we take as a startingtptiie work of Carlos Henrique de
Escobar, that participated directly in the firgnslations of Pécheux in Brazil and a
thought an Ideological Discourse Science’s.

Keywords: Linguistics; Semiology; Discourse Analysis.

Para que haja disciplina é preciso, pois, quegwgaibilidade de formular, e
de formular indefinidamente, proposi¢cdes novasIUEAULT, 2000, p. 30).

Introducéo

Desde sua institucionalizacdo no Brasil, a Analigdiscurso
de linha francesa (doravante AD) tem suscitado piaealidade de
debates em torno da leitura de textos, sua intagie, a relacdo
desses textos com a Histéria e com os sujeitosogugroduzem, o
vinculo entre a lingua e a ideologia, entre outjasstdes. Esses
guestionamentos derivam da problematizacdo da focomao se

" Professor adjunto do Departamento de Letras deetsidade Federal de Sdo Paulo
(UNIFESP — Guarulhos). Doutor Estudos Linguistipeta Universidade Estadual
Paulista/Araraquara. Contato: jmmkogawa@gmail.com.
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apreende o sentido e de como ele se manifestatia ggrnrés eixos
cientificos fundamentais: a Psicanalise (teorigujeito), a Linguistica
(teoria da lingua) e a Histéria (teoria da ide@dgEmbora cénscios
de que é na interseccdo desses trés eixos tequieose da o exercicio
da AD, por razBes econdmicas, deter-nos-emos nandegponto —
ainda que o processo de producdo discursivo envetdaum mesmo
movimento, a acdo do sujeito na histéria — e nadocomo se deu a
leitura do “Curso de Linguistica Geral” (CLG)os anos 1960/70, no
Brasil, por Carlos Henrique de Escobar. A pardi, & possivel uma
comparacao fundamental entre duas formas de cancediscurso:
uma a luz da Semiologia (Escobar) e outra da Lstigai Estrutural
(Pécheux).

Sob essa 6tica, compreendemos o trabalho de Escobvar
uma recepcdo da AD pecheutiana no Brasil e que ExEpcao
apresenta algumas particularidades em relacadugalela Linguistica
saussuriana. Um dos pontos centrais dessa sirdadaré que a leitura
do autor francés culmina na elaboracdo de um méadtitico com
procedimentos de constituicdo derpus (sequéncias discursivas);
Escobar, em contrapartida, empreende uma disciasadorno da
relacdo Linguistica x Semiologia que culmina néutai filolégica do
“Curso de Linguistica Geral”.

E importante destacar que o recorte feito aquiiders que a
AD pecheutiana passou por trés épocas e que masnsis justamente
na primeira época, qual seja, aquela em que Péqi®Y) estava
envolvido com a “maquinaria discursiva”. A compa@aentre a forma
com gue Escobar e Pécheux pensam uma teoria darstisde base
marxista remete ao que afirma Courtine em uma\éstaeconcedida a
Silvia Nugara (2010, p. 8):

[...] havia duas coisas originais no discurso: k& parte, tinha o que
se chamava “as condi¢cdes de producao”, e é ai Igueeeessario
compreender os determinantes histéricos decompus e depois
tinha o trabalho formal sobre o texto, e é o est@bmento da
relagdo entre os dois que fazia a Andlise do Dsscu® que eu vi, é
gue a primeira parte deste trabalho foi progressarde abandonada
e que a segunda se refor¢cou consideravelmente ddarma ou de
outra: fio do discurso, conectores, sintaxe... @o tcaso, eu, eu me
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dei conta, bem depois, que era mais a primeira ptAD que me
intereressava (Tradug&o nossa)

A citacdo acima nos dé& indicios de que, embora taja
articulacdo fundamental entre lingua e historiam rsempre a teoria
desenvolve de forma equitativa os dois “lados deaedab Dessa
forma, Courtine explica que, embora linguista denxdo, seu lugar
na AD o levou para outros lugares, o que significadistanciamento
da Linguistica e a sua inscricdo disciplinar nodyaala Antropologia
Cultural. O trecho supracitado ndo apenas denota posicdo de
“desconforto” de Courtine em relacdo ao dispositivalitico da AD
francesa, mas também nos leva a retomar seus sstudalirecdo a
constituicdo de uma Semiologia Historica. Isso rearca, na
entrevista, da seguinte forma: “Eu, eu estava s#iim e ele, ele
estava fascinado pelo paradigma linguistico chcemske eu ndo sabia
onde isso ia levar (2010, p. 5)". O “ele” ao qual Courtine faz
referéncia € Michel Pécheux, que, embora criticasdenguistica
Estrutural, retira dela, na primeira época da Af,modelo descritivo.
O dispositivo linguistico pecheutiano, mais pretisate, o sintatico,
advém de certa leitura da obra de Saussure ateamlgegsr certos
modelos estruturalistas: “O modelo de analise dowiso de Michel
PécheuX[...] se apdia largamente, entdo, sobre a conogpadisiana

L1..]il y avait deux choses originales dans le discailigsavait d’'une part ce qu'on
appelait “les conditions de production”, et c’eat du’il fallait comprendre les
determinants historiques d'un corpus, et puisalgit le travail formel sur le texte,
et c’est la mise en rapport des deux qui faisaitdlyse du discours. Ce que jai vu,
ce que la premiére partie de ce travail a été pesgjrement lachée et que la
deuxiéme s’est considérablement renforcée sousoume ou sous une autre: fil du
discours, connecteurs, syntaxe... em tout cas, j@ahe suis rendu compte, bien
aprés coup, que c'était plutdét la premiére parte [B(AD qui m'intéressait.
(COURTINE, no prela)

Moi, jétais dans l'histoire et lui, il était fag@ par le paradigme linguistique
chomskyen et je ne savais pas ou ¢a allait mener.

Ressaltamos, mais uma vez, que tomamos apenameirarépoca da Analise do
Discurso. Reconhecemos que, posteriormente, Péatedopmula varias questbes
que levam ao fim da maquina discursiva, a problizmgéio da ideia de que o
discurso é sempre parafrase, entre outras catsgoria

N

w
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de um ‘além da frase’ supostamente sensivel a apend
distribucional do estruturalismo americ4n@UECH, 2005, p. 105).

Em relacdo a leitura da Linguistica saussurianaBnasil dos
anos 1960/70, mesmo com a recepgdo de “Andlisefatica do
Discurso” — texto inaugural da AD na Franca —, a leituraafelb
“CLG” é de outra ordem: trata-se de ler Saussure solica da
preeminéncia do projeto semioldgico (a Linguistiomo parte de uma
ciéncia que a enquadra e que se interessa pelagdwdirculacio dos
signos na sociedade). Sob essa 6tica, mesmo pademBécheux para
pensar uma teoria do discurso, Escobar empreente keitura do
“CLG” a partir das fontes manuscritas e do estudo seba@agramas.
Poderiamos dizer que, como Courtine, era do ladd‘aandicbes de
producdo” que Escobar se situava, mais do que dip da analise
formal dos textos.

A partir da recepcéo de Pécheux por Escobar — difgaentes
leituras que ambos fazem de Saussure — consideguaase tratam de
duas teorias do discurso muito proximas que setibagr® a partir de
duas formas de se receber a obra de Saussurdum lgiicial de
Pécheux, por ter uma fase rigorosamente analit@aqnal se
constituem as sequéncias discursivas, culmina al@olcdo de um
modelo sintatico-distribucional informatizado. Enontrapartida, a
leitura de Escobar, € menos uma preocupacdo amalitd que
epistemolégica. Mesmo porque, a metodologia em otoa
informatica era ndo apenas uma questéo episternalagias também
de obstaculo histérico. No momento de recepgdo eestg§o, ndo
havia, no Brasil, a tecnologia computacional net@ss ao
desenvolvimento do modelo automéatico pecheutiano. n&o-
elaboracdo de um modelo de anélise nem de cogéatitidecorpus
discursivo, da lugar a uma leitura filologica dareolole Saussure a
partir da comparacéo do “CL&om outras fontes. Sob essa o6tica, o
“CLG” é, para Escobar (1973b), um texto que precisa esgsto,
corrigido e completado a partir de textos que oppod Saussure
escreveu. Esse processo de leitura da falta resultanclusdo de que
€ antes a Semiologia a fundacédo da Linguisticaaadgr preocupacao

4 Le projet d’analyse automatique du discours dePBtheux [...] s’appuie largement
alors sur la conception harrisiene d’'un “au-del@”ld phrase supposé sensible a
I'approche distributionnelle du structuralisme aicgin.
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saussuriana e, a partir dai, abre-se a via paetuaal marxista do
conceito ddanguecomo meio de producéo dos discursos.

Essa forma de leitura tem como ponto comum a ptaptdss
leitura sintomal althusseriana, & qual Escobarché&, cada um a seu
modo, estdo vinculados na virada dos anos 196(Beédn entrar
propriamente no mérito dessa filiacdo althusserianamportante
considerar que, a recep¢do do “CLG” pelos doisrastpassa pelo
crivo de uma leitura critica que visa ao preenchimea falta, ou seja,
de algo que Saussure deixou em aberto: no casoédeelX, as
exclusdes saussurianas (o sujeito e a historiagaso de Escobar, a
negligéncia do carater primordial da Semiologia eetacdo a
Linguistica que culminaria em uma teoria do discwirgartir de uma
teoria do signo. Essa aceitacdo prévia do estatnittCLG” é que
produz singularidades entre esses dois modelosodia tdo discurso.
Segundo Cruz (2006, p. 175)

[...] Pécheux vé nele um modelo acabado que irstanna ruptura,
representando assim um avanco cientifico irreveksNao se trata,
portanto, para ele, de aperfeicoar, corrigir oleravCLG. A ordem

da lingua parece bem definida. A Analise do Distasmeca assim

la onde oCLG acaba seu programa de edificagdo de uma lingaistic
da lingua.

Sobre a constituicdo dos saberes

O saber [...] ndo destréi seu passado como, sedo,ra&e tem
acreditado, ele o organiza, seleciona, 0 apaganagina ou o
idealiza, da mesma maneira que ele antecipa setofgbnhando
enquanto o constroi. Sem memdria e sem projet@legmente nao
ha saber (AUROUX, 1989, p. 13-14, traducéo ndssa)

O trecho supracitado, apreendido na introducé@ho um de
“Histoire des idées linguistiques”, de Sylvain AuxQ permite
evidenciar o grande paradoxo da histéria dos sabsee por um lado,
um saber ndo destroi seu passado, por outro lade, gassado sofre

5 Le savoir [...] ne detruit pas son passé commie @noit souvent & tort, il I'organise,
le choisit, I'oublie, I'imagine ou l'idealise, d&alméme fagcon qu’il antecipe son
avenir en le révant tandis qu'il le construit. Sam&moire et sans projet, il n'y a tout
simplement pas de savghUROUX, 1989, p. 13-14).
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alteragfes. H4 um confronto — marcado por invers@sslocamentos
— que faz os saberes perpetuarem-se ao mesmo tEempgue se
configuram de formas diferentes.

Ao pensarmos essa diferenca, reconhecemos um peesen
gue difere de seus antecedentes e um comego estnanke
familiar, distinto do que se habituou a percebgraticar em um
campo tedrico. A proposta arqueoldgica foucaultigrermite
tomar como objeto ndo apenas as disciplinas e/éuacw@s ja
constituidas, mas também estagios em que deterasnadactes
conceituais configuram-se como condi¢cbes de emergépara
disciplinas futuras.

Para que se possam assinalar as descontinuidades, é
necessario considerar a relacdo entre o que seupran
determinado momento e 0 que se produzia em outrosega, a
descontinuidade se produz na diferenga entre uoaidade e um
passado. Ao tomarmos como pertinente a descontideiéntre os
trabalhos de Escobar dos anos 1960/70 e as pubéisdniciais de
Pécheux, bem como a descontinuidade entre 0 queEsEa em
torno de uma Ciéncia dos Discursos Ideolégicos ADaque se
disciplinariza no Brasil a partir do inicio dos anos 1980,
pressupomos que esses paradigmas sejam comparaieis.
identidade de um campo se define pela diferencaeime aos
momentos pelos quais passa a teoria e a recorr@ecieertas
relacbes conceituais que se mantém e que permitem a
operacionalizacéo da descontinuidade.

No que concerne a pensar as décadas de 1960/70 @omo
momento de recepcédo da obra de Pécheux e, posagtale Saussure,

a arqueologia do saber fornece ferramentas parestigacdo da
problemética da constituicdo de uma teoria do dsectundamentada
na re-leitura do “CLG”. O conceito de formacdo disiva em

Foucault permite conferirmos um lugar tedrico anCi& dos Discursos
Ideolbgicos (CDI) proposta por Escobar (1973a; b9 23 a partir dai,

® Ressaltamos que n&o é objetivo deste artigo cempahD que se disciplinariza no
inicio dos anos 1980 e as propostas de Escobarados 1960/70. Para uma
compreensao aprofundada da histéria da AD comoiptiis@, remetemos aos
trabalhos de Maria do Roséario Gregolin (2007), @afPiovezani (2010), Maria
Cristina Leandro Ferreira (2005), Eni Orlandi (200Blo final deste trabalho,
mesmo nao tendo trabalhado com todos esses telwms a referéncia completa
(Bibliografia consultada) deles para situar melhdeitor.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 332-365, jul./dez. 2013
344



— 0 projeto semioldgico saussuriano e a recepcaorgaise. .

emerge a possibilidade de comparacdo entre essmda@o e as
propostas de Pécheux na Franca. Para Foucault, (2088, grifo do
autor),

No caso em que se puder descrever, entre um cért@ro de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo, @&aoem que entre
0s objetos, os tipos de enunciacdo, os conceitssgeszolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (unaer,
correlagdes, posicdes e funcionamentos, transfd@esagc diremos,
por convencdo, que se trata de Udoraacao discursiva- evitando,
assim, palavras demasiado carregadas de condigi@sequéncias,
inadequadas, alias, para designar semelhante sBspetais como
“ciéncia”, ou “ideologia”, ou “teoria”, ou “dominide objetividade”.

A nocao de formagédo discursiva € bastante amplaaroault
e nao esta vinculada, como na operacionalizacéo dei AD, a ideia
de formacao ideoldgica na medida em que o autoppéracionaliza o
conceito de ideologia. Se pensarmos Mistéria da loucura por
exemplo, temos a psiquiatria como uma formacdouss@, no
interior da qual existem regras para formulaca@eaftos enunciados
sobre a loucura. No entanto, em um determinado mimnda histéria
esse objeto loucura era visto por um viés escataog, em outro
momento, ele passa a ser visto do ponto de vistiicméou seja,
houve uma mudanca de formacéo discursiva. O rastrga do objeto
€ marcado pela sua insercdo em determinados casepeaber que
falam dele.

A AD e a CDI constituem-se como dispositivos deulai e
tomam, como objeto, o conceito de discurso. O atieid para Escobar
e Pécheux, tem um sentido muito singular que é ritapte resgatar
devido ao carater politico das formulacbes da Al@r kera um
exercicio de luta; mais que isso, uma luta nadeque ganha a forma
de resisténcia politica no campo teorico-cientiff@o leitura sintomal
€, enfim, umdeitura-trabalhq isto é, uma leitura que faz intervir um
jogo dever e ndo-ver(de presenca e auséncias) por onde se Ié a partir
da problemética. Umdistanciacdoproduzida na préatica pensada de
uma leitura” (ESCOBAR, 1975b, p. 17, grifos do apyt@mu entdo
Pécheux, em um texto que estabelece um dialogo/doeh Foucault
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e que pode servir como complemento a citacdo debBs@cima. Se a
leitura sintomal é uma leitura trabafho

No entanto, ndo se tratam de intervengdes merartémiteas uma
certa maneira de tratar os textos € inextricaveleneresclada com
uma certa maneira de fazer politica. Ndo podemeteipder falar de
discurso politico sem tomar simultaneamente posigdoluta de
classes, pois esta tomada de posicdo determinacalalade a
maneira de conceber as formas materiais concretasqnais as
ideias entram em luta na hist§ri@ECHEUX, 1990a, p. 246, grifo
do autor, traducéo nossa).

Re-constituir o caminho de um movimento em
descontinuidade com a obra de Pécheux, mas ndorepimento com
ela, nos anos 1960/70, no Brasil, exige pensar spi@lgo € dito, é
possivel recuperar, por meio de uma analogia valatentre
determinados textos, a memoéria dos modos de dieeentes a uma
determinada pratica tedrica comum.

Auroux assevera que

A riqueza do historicismo ndo deve levar, entretaab mito da
incomparabilidade de conhecimentos contidos em diaras
especificos. Os fendmenos sdo 0 que sdo e asgiErtognitivas,
por mais variadas que sejam, ndo variam ao infiltitpor isso que
podemos reconhecer, para além da diversidadanasgias que é
melhor considerar como analogias que afetam aaelaptre as
situacdes cognitivas e a realidade dos fendnignols(AUROUX,
1989, p.16, grifo do autor, traducdo nossa).

" Esta citacdo ndo retrata esse dialogo/duelo, me&egra o texto que o faz
(“Remontons de Foucault a Spinoza”).
8 Pourtant, il ne s’agit pas d'interventions puretichniques: une certaine maniére
de traiter les textes est inextricablement mélé&e ame certaine maniére de faire de
la politique. On ne peut pas prétendre parler deadirs politique sans prendre
simultanément position dans la lutte des classes;atte prise de position détermine
en réalité la maniére de concevoir les formes nadligs concretes sous lesquelles les
“‘idées” entrent en lutte dans I’histoil(ePECHEUX, 19904, p. 246, grifo do autor).
La richesse de [Ihistoricisme ne doit cependans ganduire au mythe de
'incomparabilité de connaissances enfermées daagdradigmes spécifiques. Les
phénoménes sont ce qu'ils sont et les stratégigmitboes pour multiples et
différentes qu’elles soient ne varient pas a infGiest pourquoi on peut reconnaitre,
par dela la diversité, des analogies, qu'il veuduriconsidérer comnuaes analogies
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No Brasil e na Franca dos anos 1960/70, a leititarsal é
um dos pontos comuns que perpassam as discussA€s da medida
em que essa pratica visava a distincdo do ideadgio relacdo ao
cientifico. Tanto na Franca como no Brasil dessememo, é
importante ter em mente que estdao colocadas asi¢desd de
emergéncia de uma teoria das ideologias para gpessa definir o
gue é e 0 que ndo é ciéncia no campo maior dasi@¥&humanas.
Antes de analisar a ideologia inerente a determindidcurso, era
necessario definir o estatuto cientifico/ideolégiesse discurso: “Ora,

a leitura como pratica teédrica € leitura desseudsscdiferencial que
constitui as ciéncias frente a ideologia.” (ESCOBARY5, p.17).

Ressaltamos que essa primeira recepcdo de Pécheux
(especialmente dos textos publicados sob o psemddei Thomas
Herbert) € puramente epistemoldgica. Ndo ha a ioag@io de um
método e a prética de constituir worpusde sequéncias discursivas
para aplicacdo de um dispositivo analitico-opeiatorNo interior
dessa conjuntura epistemoldgica, o projeto senimddgaussuriano
permite pensar a estrutura social a partir da wéalgirculacdo dos
signos e, por extensdo, dos discursos que atuakizaolocam esses
signos em circulacdo. E crucial para o trabalhdEseobar pensar a
nocao de discurso em uma perspectiva desvinculadeodcepgdes
linguisticas — a Linguistica Estrutural apreseeta&@mo uma espécie
de adversario teorico.

O autor brasileiro situa-se do lado da historia sfugpode ser
compreendida por meio da producgdo/circulagdo doscurbos.
Segundo Escobar, esses discursos materializanirsergialmente na
lingua enquanto conceito e ndo enquanto entidade sgu deve
puramente descrever (dai a importancia da Lingaistientifica) e em
outros sistemas de signos (Semiologia Cientificgus a Linguistica
estd inserida). Para isso, é importante o trabdghce-leitura sintomal
do projeto semiolégico saussuriano para constmia (Ciéncia dos
Discursos Ideologicos (CDI), assim como em Pécheeuritura da
Linguistica fundamenta a AD. Isso remete a umarealiga que se
manifesta na AD, ou seja, ela funciona tanto comma dorma de
problematizag&o epistemoldgica em torno das ciérimiananas quanto
como dispositivo técnico para andlise de tipologissursivas. Esta

affetant le rapport entre les situations cognitieeda réalité des phénomenes [...]
(AUROUX, 1989, p.16, grifo do autor).
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Ultima caracteristica, que deriva dos trabalho$@eheux, ndo pode
ser observada em relacdo a Escobar.

Escobar, um leitor de Pécheux

A AD pecheutiana conquistou espac¢o, nos anos 1880,
interior da Linguistica. Se retomarmos textos coingumentacéo e
discurso politicode Haquira Osakabe (1979), e os primeiros tralsalh
desenvolvidos na UNICAMP — lugar em que a AD diktgrizou-se a
partir dos trabalhos de Eni Orlandi —, percebemmsagse movimento
instaura a disciplina e € a partir dai que passanassistir a produgéo
de trabalhos na area.

Trabalhos importantes tém sido desenvolvidos saliistoria
da Analise do Discurso no Brasil enquanto disciplii relevante
destacar que ndo nos orientamos nessa diregdo, paisos
pesquisadores ja escreveram e estdo escrevende aespeito com
maior propriedade. E o caso, por exemplo, de Paniez Pachi Filho
(2010, p. 55) que, além de oferecerem uma visdieaido percurso
disciplinar da AD no Brasil em relacdo a histéniantesa, também
apresentam alguns autores envolvidos na escrithisiaria desse
campo tedrico tanto na Franga quanto no Brasil:

Neste artigo, trataremos apenas dos desenvolvimeatcAD de
“descendéncia” francesa no Brasil, e particularmentradicéo
que segue a linha de Michel Pécheux e que se difumdse
institucionalizou no Brasil nos anos 80. Basearew®-também
em alguns em alguns pontos tomados direta ou tadiente de
Courtine (1986; 2005), Maldidier (1990), Gregoli2004),

Ferreira (2005) e Orlandi (2008) (PIOVEZANI; PACHI

FILHO, 2010, p. 55, traducéo nossa).

Esses estudos, embora ndo representem exatamemie o
pretendemos realizar aqui, uma vez que, como dssatima, ndo

10 pDans cet article, nous traiterons seulement delajgpements de I'AD de
“descendance” frangaise au Brésil, et particuliémnia tradition qui suit la lignée
de Michel Pécheux et qui s’est diffusée et ingbtutalisée au Brésil dans les années
80. Aussi, nous nous baserons sur certains poiigsep compte directement ou
indirectement par Courtine (1986; 2005), Maldidigr990); Gregolin (2004),
Ferreira (2005) et Orlandi (2008RIOVEZANI; PACHI FILHO, 2010, p. 55)
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desenvolvemos um trabalho sobre a histéria daptiisaidevidamente
constituida e institucionalizada, nos dao algumésap para a
construcao de outro percurso possivel. A partir alaieditamos poder
desenvolver o projeto apontado por Gregolin (2097B2):

Entre 1966 e 1974 — e, portanto, durante o perdadditadura militar

brasileira — Carlos Henrique de Escobar, junto aom grupo de

intelectuais da esquerda militante brasileira,egar insistentemente
pela instauracdo do debate das ideias althusseri&@ssa defesa
tinha como objetivo esbocar um programa teéricq gasentado na
leitura de Althusser-Herbert-Pécheux, delineava ypr@posta de

“analise do discurso” no Brasil.

A colocacdo de aspas no rotuldandlise do discurso” — €
sintomética de algo que se situa em nivel de umblgmatica e ndo
de algo dado e constituido. A esse respeito, agites que as aspas da
autora estéo intrinsecamente ligadas ao caratediséiplinar que essa
primeira recep¢do de Pécheux encerra. Entretantitagdo acima
coloca uma questao importante no que concerneritaeda historia da
AD atualmente no Brasil, qual seja, a de uma mualaecterreno da
disciplinarizagdo para a recepgao da teoria. Sanoos a Otica dos
prismas de recepcao, tal como o propdem Colomloat;nker; Puech
(2010), deparamo-nos com um conjunto de trabalassrvolvidos no
Rio de Janeiro nos anos de Ditadura Militar brasaile que giravam
em torno da discussao de temas pertinentes a Afirdd@s nomes que
participavam de tais discussbes podemos citar: radu®ortella,
Sérgio Paulo Rouanet e Carlos Henrique de Escobar.

A lista de nomes ndo para por ai, mas a breve eagfe
acima nos d4 alguma ideia de que havia um grugpet& momento,
envolvido com as discussdes francesas em tornojeibos do discurso
e da histéria, ou seja, em torno dos debates eittgds de Marx,
Saussure e Freud. A figura de Escobar destacalsefgte de que,
entre todos esses autores, ele pensa, tal come@wédah articulacdo
desses trés campos das ciéncias humanas. Sobtieas@&sie autor €
de suma importancia no que concerne a recepcaceclelx e da
literatura filologica que se desenvolve a partirl@&7, com Godel, e
gue visa a reinterpretacdo do “Curso de linguisgjesal” a luz de
outros textos de Saussure.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 339-365, jul./dez. 2013
349



Jodo Marcos Mateus Kogawa

Naguele momento, como j4 afirmamos anteriormengsa e
recepcdo culmina com o desenvolvimento de uma @iédos
Discursos Ideoldgicos. Esse trabalho tinha, compopde fundo
epistemolégico, trés caracteristicas basicas, ge#n, a discussao
dos postulados da histéria da ciéncia e da epistgmofrancesas,
principalmente Bachelard e Canguilhem; o olharuskleriano sobre a
obra de Marx, Saussure e Freud; a proposicdo, &r pda
fundamentagdo mencionada, de uma Ciéncia dos Baur
Ideolégicos’. Como afirma Gregolin (2007b, p. 32-33):

a) A discussao sobre a histéria da ciéncia e sigteemlogia; b) essa
discussdo fundamenta-se na leitura althusseriaadee, portanto,
tem em sua base a epistemologia bachelardianastegrg) a partir
das leituras de Althusser e de seu grupo (printipate Poulantzas,
Balibar e Thomas Herbert-Pécheux), propde a caitgit de uma
“ciéncia dos discursos ideoldgicos”, com base naer@ismo
historico, na linguistica e na psicanalise. Podiaat partir da re-
leitura de Marx-Saussure-Freud.

A evocacédo da presenca da triplice alianca nawtera razao
sendo mostrar que, as bases do trabalho de Es@ibas mesmas que
as da AD francesa. No entanto, o desenvolvimengotelses do autor
ndo se da tal qual o modelo francés. E esse é ato poportante que
justifica um retorno a esse momento de recepcdieati@a. A partir dos
trabalhos de Courtine (2006; 2008; 2009) e do jwdpécheux (2007),
algumas questdes comecam a ser colocadas em @sendologi.
Em seu artigo “Papel da memdria” — resultado de fataado autor em
uma mesa redonda realizada na ENS, em 1983 — o daifoAD-69
comenta as apresentacdes que foram feitas antenterma mesa

™ Importante ressaltar que esse era também o pafumde dos escritos iniciais de
Pécheux.

12 Trata-se de um modelo para pensar a lingua e tossosistemas de signo como
meios de trabalho dos discursos ideoldgicos. Easwa é constituido a partir da
leitura do conceito de Semiologia (ciéncia quedzsta a circulagéo dos signos no
seio da vida social e da qual a Linguistica sepenas uma parte), presente no
“Curso de linguistica geral’a luz do marxismo althusseriano. O ganho dessa
formulagdo no interior de uma Ciéncia dos Discurkienlégicos é justamente
permitir a essa ciéncia apreender ndo apenas shjetanaterialidade linguistica,
mas também de materialidade n&o-linguistica, canmagens.
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redondalLinguagem e sociedatfe Ele destaca a relacdo de suas
reflexbes atuais com a obra de Barthes, 0 quecgefarideia de uma
possibilidade de correlagédo entre a AD e a Senimlog

Ao problematizar a memoria, Pécheux depara-se com a
complexidade da inscricdo de um acontecimento riistem uma
memoéria — “[...] sentidos entrecruzados da memdndica, da
memoaria social inscrita em praticas, e da memaoiasttuida pelo
historiador.” (PECHEUX, 2007, p. 50) — internamenteerente. Ao
pensar na memoéria como algo estruturado discurgintn €
necessario considerar duas formas de inscricicagtes, pareciam
sem contato: as palavras e as imagens: “Corriamgs®entdo de ter
discussbes agradavelmente paralelas, sem pontood&ta por
exemplo, uma sobre os textos e 0s discursos, a soltre a imagem.”
(PECHEUX, 2007, p. 49).

Voltar as décadas de 1960/70, no Brasil, levantmnahs
guestdes como: quais as condi¢bes de possibilis@@deo retorno do
nome de Escobar, no campo da AD, mais de 30 anpsisdelo
momento em que seus textos foram produzidos e gados? Que
regras de funcionamento exigiram sua saida? Quedsieram feitas
das obras de Marx, Saussure e Freud antes da rabgmblitica
brasileira? De que forma essas relacdes podenessagas como uma
recepcdo da AD no Brasil? Que relagdo poderia havdre a
Semiologia saussuriana e uma teoria do discursofiniltes deste
trabalho ndo permitem a exploracdo de todas eses$0gs, das quais
retemos a re-leitura de Saussure e de sua Senaiologi

Inicialmente, é importante destacar que os tralalde
Escobar ndo se situam no campo da Linguistica. Sauos seguem
a linha dos textos de Althusser, tanto na formaocedo escritos —
textos com expressdes fortes como “traicdo”, quandator refere-se
a edicdo do “CLG” em relacdo ao pensamento de S@aiss quanto
na proposta tedrica — distinguir o jovem Saussupe Shussure
madurd®. A Linguistica era concebida como ciéncia no intede um

13 Esses dados a respeito do texto de Pécheux s#s gatb tradutor José Horta
Nunes na introducédo de “Papel da memdria’. O titidolivro, traduzido para o
portugués coincide com o titulo da fala de Péchpak,isso, ao nos referirmos ao
texto do autor francés, o titulo da fala vem eagjgas.

14 E o0 que Althusser faz a propésito da obra de Mamxseja, divide sua obra em
textos do jovem Marx e do Marx Maduro.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 339-365, jul./dez. 2013
351



Jodo Marcos Mateus Kogawa

continente maior: o continente da Historia. O fé¢cEscobar ndo estar
inserido na Linguistica traz consequéncias tedrietedoldgicas que
vao distinguir seu trabalho do de Pécheux na Franca

J. J. Courtine afirma que, inicialmente, a AD, rantexto
francés, € uma disciplina predominantemente litigais(teorias
sintaticas da frase etc.), ou seja, a relacao chistaria, muitas vezes,
era ambigua: “A AD é, assim, um dos lugares ondeguistica
encontra manifestamente a politica, ainda que afaldades desse
encontro sejam, as vezes, objeto de um siléncipawmo embaracado
ou de numerosos desvios” (COURTINE, 2006, p. 13xtdPse da
andlise de textos doutrindrios, mais especificaenémttos politicos,
para se pensar as questdes sobre o discurso. Airgano inicio,
Pécheux estivesse mais preocupado com questdtga®l@o discurso
cientifico, a preocupagéo com a construgédo de spoditivo analitico
automatizado foi um elemento fundante da AD nag¢aan

Courtine (2006) afirma ainda que os procediment@sAD
francesa tém como objetoorpora pré-determinados de discurso
politico. Sob essa perspectiva, ha, de antemaalpgiias discursivas
privilegiadas (discurso socialista, discurso corsiai discurso
polémico), a partir das quais se opera o ato tledendo subjetiva A
leitura n&o-subjetivada tem como pressuposto que leibor
desinformado deve ser ensinado a ler de formaiwdjetientifica.

A recepcéo de Pécheux no Brasil a partir dos tededsscobar
ndo incorpora, como ja dissemos, as questdes niégicks da
Linguistica estrutural pensadas por Pécheux quemomento de
fundacdo representado por “AAD-§9toma como arcabouco o0s
trabalhos de Harris. Isso se deve ao fato de elgpgrado uma leitura
diferente da obra de Saussure. Sob a Otica daatdimguistica,
Pécheux apreende Saussure na perspectiva de wigastitde um
método e, nesse aspecto, seu trabalho tem fortizemda concepcao
estruturalista de compreensao da linguagem. O ménacial proposto
em “AAD-69” é a sintaxe distribucional. Em contrapartida, Eacd®
Saussure a partir da exegese dos textos saussuriano

A revolucdo saussuriana permite a Pécheux pergéneia da
linguagem como campo destinado a tomar a lingua sem
funcionamento e ndo em sua funcéo expressiva ourdoativa. 1Sso

1% O modelo automéatico era justamente a tentativerdpreender, com relacdo aos
textos politicos, uma leitura desprovida de sulifside.
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significa que a lingua ndo € uma ferramenta pasajeito fazer-se
compreender, nem tampouco uma entidade em quevsebdscar 0
sentido, mas o veiculo mesmo dessa ilusdo (a lipopduz efeitos de
sentido e ndo o sentido):

O que funciona é dingua isto €, um conjunto de sistemas que
autorizam combinacBes e substituicbes reguladas efmmentos
definidos, cujos mecanismos colocados em causalsadimensao
inferior ao texto: a lingua. Como objeto de ciénsia opde a fala,
como residuo nao-cientifico da analise (PECHEUX971%. 62,
grifo do autor).

Nesse ponto — em que Pécheux considera 0 cortsusaum
como possibilidade de se pensar em uma sistemabizdg fala e,
consequentemente, um modelo de descricdo linguiddic tipo
estruturalista aplicado ao discurso — Escobar, emnfazonheca, como
Pécheux, a importancia da biparticdo saussuriare mecusa da
Linguistica como ciéncia dos meios de expresséagy, fqzer operar o
conceito de corte epistemoldgico.

Sob essa perspectiva, Escobar dedica mais tempeeude
trabalho a explicitar a ruptura operada por Saesswwomo Althusser
procedeu em “A favor de Marx”. Embora Pécheux rbega que
Saussure opera um corte epistemoldgico, ele nactigne a
epistemologia saussuriana esbocada no “CEe@’ relagdo a outras
fontes do pensamento do genebrino. Antes, 0 papebalissure na
obra do tedrico francés é uma forma de vincularewolucao
saussuriana a uma metodologia rigorosa fundad#strddcionalismo
harrisiano. No que concerne a Escobar,

Se ndo nos bastou o “deslocamento conceitual’ desBee, isto &,
sua recusa de uma linguistica dos “meios de exwégsmra uma
linguistica como teoria, e teoria distemade lingua, é porque nossa
leitura mesma de Saussure aprofundou-se até aquilo queanies

de umaproblematica saussurian@scondida para a sensibilidade dos
linguistas (ESCOBAR, 1973a, p.14, grifos do autor).

Sdo justamente as proposicdes vinculadas a Lingpuist
estrutural, presentes no primeiro momento da olwaPécheux
enquanto método, que estdo ausentes em EscobdenErmente, nao
tratamos essa questdo como deficiéncia ou falta,co@o um sintoma
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de que, de fato, as duas propostas lidam com difsre&Saussures. No
entanto, mesmo com essa diferenca, encontramisasas althussero-
bachelardianas na recorréncia da nocédo de codéeemldgico tanto
em Pécheux quanto em Escobar. O ponto de discaad@nca
formulacdo — no caso de Pécheux — ou ndo — nodma&scobar — de
um método estrutural de analise linguistica negsaento.

Isso implica diretamente no procedimento posterdor
elaboracdo epistemoldgica que é, justamente, atittig&o de um
corpuspara analise. Courtine (2006) define a AD pecheatieomo
uma forma de ler os textos politicos a partir dastituicdo de
dispositivos de analise linguistica com o objetieoensinar os leitores
a interpretar. O resultado desse procedimento tmoalié a
homogeneizacdo daorpus ou seja, elimina-se toda forma de
heterogeneidade ou de possibilidade de atravessathemnm discurso
sobre o outro. Apdés uma critica a no¢do de discgusy ora parece
gramaticalizado, ora sociologizado, Courtine (200626, grifos do
autor) retoma de forma critica o projeto inicial AR fundada no
distribucionalismo:

Mas ndo se saberia indefinidamente analisa-lo &rpdw Unico
projeto de Harris. E hora de fazer as contas dosgugerdeu com a
reducdo distribucional e com o priviégio que ela ds
representacdes em dominio vertical que constilistas etabelas

N&o descartamos o fato de que a abordagem haarisiao
permaneceu até o final das formula¢des pecheuti@aagpouco, esse
modelo foi fixado com vigor no Brasil, mesmo pogtenente ao
periodo que nos interessa mais de perto (viradamus 1960/70).

Osakabe problematiza — na mesma direcdo de Coui2i0@6)
—, no final dos anos 1970, dois textos de grandasamlores da AD na
Franca, quais sejam, Maldidier e Robin (“Polémidg&nlogique et
affrontement discursif em 1776: les grands éditsTdegot et les
remonstrances du Parlament de Paresb proprio Pécheux, em texto
publicado em co-autoria com Wesselius (“A proposMiuvement
Etudiant et des luttes de la classe ouvriére:3nisgtions étudiantes en
1968") justamente porque se valem do método hanasi‘[...] 0
método de Harris parece ndo dar conta também daqui, com
Benveniste, se considera a caracteristica fundamndatdiscurso: a
relacdo de pessoa que nele se estabelece.” (OSAKEHER, p. 31).
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Pécheux era apaixonado pelas maquinas e o métaukidre,
por ndo fazer apelo a explicitacfes contextuaisepoanticas, era uma
via apropriada para o tratamento algoritmico:

Do dispositivo da AAD 69 as “maquinas paradoxas”reflexao
sobre os algoritmos tinha sido sempre ligada dae@rinformatica
ndo representava para Michel Pécheux um setor ddo”,| uma
“curiosidade”. O recurso a informatica se inscrexdainterior de um
pensamento politico (MALDIDIER, 2003, p. 94).

Isso coloca outro problema na medida em que adiaslktica
dialoga pouco com a teoria do discurso. O trabdéhtese de Courtine
inscreve-se justamente nessa falta: “Nés nos estorps em mostrar
gue apratica de analisede Pécheux contradiz, na constituicdo de
corpora submetidos ao tratamento AABR,concepcao tedrica que ele
elaborou” (COURTINE, 2009, p. 76-77, grifos do autor).

Retomando o conceito de enunciado em Foucault, ti@eur
(2009) critica o tratamento informatizado na med&la que ele
representa uma discrepancia entre teoria do dscersa analise
propriamente dita. Pécheux e Fuchs (1997, p. 1é8)nhecem a
deficiéncia entre a abordagem linguistica e adetwidiscurso:

Parece-nos que as observagdes, interpretacddsa<riiu mesmo
deformacgBes que suscitaram nestes dois niveissprecde uma
reformulacdo de conjunto, visando a eliminar ceaasbiguidades,
retificar certos erros, constatar certas dificultadao-resolvidas e,
ao mesmo tempo, indicar as bases para uma novallfm@io da
guestdo, a luz dos desenvolvimentos mais receinéegientemente
nao-publicados, da reflexdo sobre a relacdo entmegaistica e a
teoria do discurso.

Courtine (2009, p. 84, grifo do autor) avanca neieszcdo e
tenta responder a esse descompasso. Para isso, disse&mos
anteriormente, ele retoma a definicdo de enun@adé&oucault:

[...] o que define 0 enunciado Aaqueologiaé o que o distingue das
unidades que articulam os respectivos objetos dacdd da
gramatica, ou da Escola Analitica: o enunciado é&oproposicao,
nem a frase, nem o ato de linguagem [...]
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O tratamento automatizado e o procedimento de ibmgab
de corpusa partir das condi¢cbes de producdo dos textofiquslindo
vieram para o Brasil na virada dos anos 1966/7Com efeito,
fundamentado em Bachelard, Escobar defende quecionatismo
cientifico ndo esta atrelado apenas a argumentommeate
matematicos ou informatizados: “Uma ciéncia é ¢&mo seuwobjeto
de conheciment@ ndo no papel que a matematica e a logica nela
cumprem, complementarmente.” (ESCOBAR, 1971, p.@®#Bo do
autor) Isso leva Escobar (1973a, p. 14-15) a afirguee “[...] nossa
recusa da linguistica como ‘meios de expressaohp8aitua na meia-
verdade do sistema de lingua da linguistica es#ligta”.

Sob esse prisma, € importante, até aqui, retonmasienir o
ponto divergente entre a AAD — inicio da AD na E@r e a Ciéncia
dos Discursos ldeologicos de Escobar no Brasil idal fdos anos
1960/70: embora os dois estivessem empenhados soutidi a
diferenca entre ciéncia e ideologia — base da Ala €DI, portanto,
ponto comum — as vias para chegar a essa difecdiocsdio diferentes:
em Pécheux, a construcdo de um dispositivo
l6gico/matematico/informatizado; em Escobar, a udiséo tedrica a
respeito do cientifico e a operacionalizacdo caonstda nocdo de corte
epistemoldgico. O trabalho de Escobar, a esse,tftolde ser resumido
pelo seguinte:

As ciéncias regionais da ciéncia da histéria sarmegm no sentido
de produzirem os conceitos destes objetos difeadosi que no
entanto se retinem ao nivel das questées (do edpaguestdes) que
uma ciéncia dos discursos ideolégicos ja produio(penos entre
nés brasileiros). Se, como tudo parece indicamases de Marx,
Freud, Nietzsche e Saussure parecem encontrarssécomec¢os”
desta ciéncia regional e portanto da preocupacédas pe
“manifestac6es mais simples” dos agentes sociais,optro lado
cabe explicitar (na forma de umeleitura) o estatuto tedrico preciso
das “ciéncias” que estes autores produziram (ESGRQB71, p.
92, grifo do autor).

18 1sso é uma particularidade da AD instituida nalfios anos 1970 e inicio dos anos
1980, ainda que, nesse momento, a andlise autami@icbém nadenha sido
incorporada.
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Gregolin (2007) — retomando Pavel (1988) — apoata [rés
tipos de estruturalismo: o moderado, o cientificisto especulativo. O
primeiro deles realiza apenas uma aproximacgdo colimgaistica
estrutural. O segundo tipo € 0 que mais se util@&struturalismo na
crenca de que a linguistica fornece a metodologia @s ciéncias
humanas. O terceiro situa-se no ambito dos trabalitmsoficos e
ideoldgicos. Sob essa perspectiva, e também recentie, como
Gregolin (2007), que as rotulacbes podem reduzaimplitude de um
pensamento, consideramos que Pécheux oscila, notange a
construcdo do método, entre um estruturalismo ificsta — na
medida em que o método AAD é uma tentativa de zagiio do
maximo de objetividade na leitura de textos — e estruturalismo
especulativo — na medida em que seus trabalho$emope a serem
intervengdes na luta politica e discussdes em wardiferenca entre o
cientifico e o ideoldgico. Escobar, por sua veajepeer pensado no
interior do estruturalismo especulativo, haja vigia ele ndo se utiliza
de uma metodologia linguistica formalizada. EngoaR®écheux
tomava os avancos da Linguistica estrutural, Escoba&olocava a
guestdo do projeto semiolégico saussuriano quea paElguns
estudiosos, é a via de acesso a uma abordagemtiingsor meio dos
principios do arbitrario e do valor:

[...] € a partir da Optica semiolégica que, na amel brilhante
introducé@o que se estendeu até o fim do més daégaeée expde os
grandes principios, trazendo a luz aquilo que démemrfnatureza
essencial’ da lingua: o arbitrario, o carater éifieial e sintético dos
signos, o principio do valor (BOUQUET, 2000, p. 160

Em outro subcapitulo, Bouquet (2000, p. 280) comtiro
raciocinio:

Podemos dizer, face a sua teoria sintagmatica ldo, waie, devido a
ndo-elaboracdo da nocdo de “fala” (ou de “discyrs&aussure
deixou, em seu programa, de colocar conceitoseepidbgicos que
permitiiam teorias da competéncia sintatica, deaagpratica
linguistica ou da andlise do discurso? Ao contr&eu conceito de
“valor in praesentiadelineia o programa dessas linguisticas.

Pécheux (1997) discute a dupla definicdo que Semsku a
lingua. Por um lado, ela é a parte social da liggma exterior ao
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individuo. Por outro, ela € uma instituicdo socjaé se distingue de
outras instituicbes politicas e juridicas, sendamais importante
sistema semiolégico. Para o autorAfeD-69 a lingua funda-se sobre
duas exclusfes tedricas: “[...] a exclusdofala no inacessivel da
ciéncia linguistica; a exclusédo dastituicbes ‘ndo semiologicapara
fora da zona de pertinéncia da ciéncia linguigti@ECHEUX, 1997,
p. 71, grifos do autor).

Do lado da fala, a Linguistica deixa um “residuggnesentado
pelo sujeito livre. A oposicdo entre lingua e falayere que, do lado
oposto ao sistema, encontra-se o sujeito dotadoteecbes: “[...] a
fala, enquanto uso da lingua, aparece coma@amnho da liberdade
humana’ (PECHEUX, 1997, p. 71, grifos do autor) Essaticai &
primeira exclusdo saussuriana corrobora a corgdituide uma
abordagem linguistica ao nivel da frase. Retomamague dissemos
anteriormente: é com vistas a constituicdo de umtodoé de
abordagem linguistica que Pécheux |é Saussure.

O autor pretende justificar a recolocacdo do cooadé fala
como algo que é social e sistematico e ndo puramadividual. O
estudo sistematico pode atingir o nivel da frasms@antemente
associada, pela maior possibilidade combinatériaa €a possui em
relacdo aos morfemas e fonemas, a fala, ou seja, fada ndo é
individual, mas sistematica e social, e a fraseepeesentante da fala,
entéo € possivel uma linguistica cientifica a pd#ifrase:

Ora, os desenvolvimentos recentes de certas pasdunguisticas (e,
antes de tudo, o aparecimento das gramaticas \gevatparecem
estender esse limite e tendem a constituir tenaa linguistica da
frase, sem, no entanto, sair do sistema da lingua [.EC{EUX,
1997, p. 72, grifo do autor).

O argumento de que se pode constituir uma teoripiilstica
da frase sem sair do sistema da lingua pressugiistancia da crenca
de que a frase esta fora do sistema — argumentaaoigqual Pécheux
se posiciona. Essa recolocacdo da fala justificaa w@hordagem
linguistica em nivel sintatico (PECHEUX, 1997) -stancia das
“coergbes universais” — operando uma mudanca denter Esse
procedimento permite pensar a frase como unidadeeriada do
discurso e, posteriormente, 0 discurso como umegsamcde producéo
relacionado linguisticamente a historia.
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Feitas essas consideracfes teoricas, Pécheux ppede a
critica da nogéo saussuriana de instituicdo. Aopemar a lingua com
as outras instituicdes, Saussure define aquela eoamica que nao foi
estabelecida como meio para um fim, em detrimep&iag Ultimas.
Embora ndo reprove a importancia de Saussure por RBécheux
(1997) afirma que o genebrino teria ignorado a nigfio que
sociblogos do seu tempo teriam proposto: “[...] r@mas dos
comportamentos sociais ndo sdo mais transparergegsaautores do
que as normas da lingua o s&o para o locutot [PECHEUX, 1997,
p. 76).

Isso significa que a instituicdo é um fator impwesit- como
nas regras da lingua — do qual é possivel desopdfuscionamento. E
dessa reflexdo a respeito da ndo transparéncisstitaiicdo que deriva,
em 1969, a nocdo de condicbes de producgdo. IssoretEca
consequéncias para a producdo do discurso na medlidpe, a cada
processo discursivo, existem fatores condicionamdiescontrolaveis.

A liberdade do locutor entra em choque também com o
funcionamento da propria instituicdo e ndo apemas as regras da
lingua. A cada manifestacdo de discurso, o0 sujgisere-se em
determinado lugar institucional e ideologico. Neskmar sao
atualizados jogos de forgas a partir dos quaisredupem efeitos de
sentido. Além disso, o discurso esta fundamentaal@ue Pécheux
denomina discurso prévio, ou seja, existe uma magkEima
discursiva sobre a qual é possivel atualizar oidsem evocar certos
acontecimentos:

[...] o discurso se conjuga sempre sobre um dise@upsévio, ao qual
ele atribui o papel de matéria-prima, e o oraddresque quando
evoca tal acontecimento, que ja foi objeto de dgmuressuscita no
espirito dos ouvintes o discurso no qual este aconento era
alegado, com as “deformacgdes” que a situacéo pgeesdroduz e da
qual pode tirar partido (PECHEUX, 1997, p. 77).

O conceito de condi¢cdes de producao € capital pakd e,
mais que isso, € de natureza operacional. Ele mndorigina, em
Pécheux, apenas da re-leitura de Saussure. Co(#€68) mostra-nos
uma tripla origem: a analise de conteudo — “A nad@dP origina-se
inicialmente daanalise de conteldp..].” (COURTINE, 2009, p. 45) —
, a sociolinguistica — “[...] a respeito da quahw®m acrescentar que
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seu papel é o de uma origem indireta” (COURTINE)R (. 46) — e
Harris — “E no texto de Harris (195F)jscourse Analysjsjue se situa
a terceira origem da nocao de CP do discurso.” (RONE, 2009, p.
46).

N&o pretendemos delinear as origens do conceitomnigicoes
de producdo, mas mostrar que esta associado aemnteaticos de
diversas naturezas. Contudo, o ponto unificadosalascao é que ela
funciona como categoria operacionalizavel — vai ciomar na
constituicdo dos enunciados verbais a serem adafisae serve como
ponte entre o linguistico e o historico.

A teoria do discurso que se configura no Brasil doss
1960/70 com os trabalhos de Escobar postula que

Os discursos sdo linguagens e ordens que prodgmoduzem a
histéria mobilizando meios de trabalho linguistsgowioldgicos —
eles mesmos histérico-ideolégicos — e forga deathabintelectual. A
analise interna dos discursos é a andlise de uoegso de trabalho
discursivo e, portanto, analise externa que se abrdimensdes do
inconsciente historico, dos meios de trabalho ségico, dos
discursos juridico-politicos na EE (estrutura etada), etc. O
processo de trabalho discursivo-ideolégico, com@ mer onde se
analisam os discursos, ndo tem nada a ver com lseardterna
propugnada pelo estruturalistieguistico (ESCOBAR, 1975a, p. 9).

Essa definicdo do que representa discurso parab&scé
sintomatica de uma sintonia entre os trabalhos m@asilbiro e os
trabalhos que se desenvolviam na Franca por Péaheasu grupo.
Como ja dissemos, a discusséo que se desenvolBeasd em torno
da Semiologia ndo coincide com as proposicdoes dielR& e a
sistematizacdo/operacionalizacdo do conceito dediches de
producdo em torno de uma abordagem sintatica dosegsos
discursivos também néo se configura.

Enquanto Pécheux pouco se detém sobre a questdo da
Semiologia naquele momento — valendo-se dela emmagguaginas de
AAD-69 — Escobar aprofunda-se a0 maximo nessa questm.sés
materializa na leitura quase exegéticaCluurs a partir deSources
manuscritee dosAnagramas
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Séao os trabalhos criticos e explanatérios de Rdbedel, Tullio de

Mauro e, recentemente, J. Starobinski que probleamt melhor

este contelido e esta forma expositéria dos cursoistrados por
Saussure de 1907 a 1911. [...] A relacdo de impoigdentre o
contelido dos 3 cursos registrados nos caderncawuss (L. Caille,

L. Gautier, Paul Regard, A. Sechehaye, George DégaFrancis

Joseph e A. Riedlinger) e o pensamento maduro des8ee néo sao,
segundo achamos, aspectos que coincidam (ESCOB#Ral p.

19).

A citagdo acima denota a preocupacao de Escobadentrar
0 campo dos estudos filologicos de Saussure. Edseerta, no
entanto, ndo impossibilitard o autor brasileirader:

[...] isso ndo deve aparentar uma dispersdo e phicdtgdo
desnecesséria do trabalho tedrico, pois se trattodie um corpo
tedrico novo que a andlise dos discursos subentehndado isso
chamamos condi¢ées de producdo do discurso, coffiazemn na
Franca M. Pécheux e Regine Robin (ESCOBAR, 1975H))

Embora ndo operacionalizado, o conceito de consgligie
producdo do discurso, bem como sua relacao filighensamento de
Pécheux, sdo reconhecidos no Brasil nos anos 1®@60/diferenca é a
forma como os dois autores justificam esse conaeeiteclamam o
papel de Saussure em suas bases. Dessa formano c@xceito deve
ser interpretado a luz de interesses teoricosntbisti PEcheux, pela
constituicdo de um método automatizado a partitidguistica via
marxismo; Escobar, pela epistemologia saussurianenpio da leitura
sintomal/exegética do “CLG".

Conclusao

Procuramos mostrar que Escobar, além de leitodwassé
informado dos trabalhos exegéticos da obra de Gaysepresenta um
momento importante da recepcdo da obra de PécleBrasil. 1sso
pode ser visto a partir de alguns pontos que disostacima: 1) a
relagdo do autor brasileiro com os trabalhos odtide Tullio de
Mauro e Robert Godel que leva a uma posi¢ao critinarelacdo ao
estatuto do “CLG” como representante do pensanmamiBaussure. A
esse titulo, essa forma de leitura aproxima-s@mhaaf com que alguns
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autores atuais tratam o “CLG”, tais como Simon Bmig 2) a
reivindicacdo de pertencimento aos trabalhos déneRéce Regine
Robin (ESCOBAR, 1975a).

Dessa forma, seus postulados estdo em conson&mias
trabalhos que se desenvolviam na Franca o quederecorréncia
constante de conceitos fundamentais para a ADumdisccondicdes de
producdo e formacao discursiva. Embora,hD-69 Pécheux ainda
ndo formule o conceito de FD, Escobar afirma que p®jeto &
“Constituir os elementos tetricos de urteoria geral capaz de
fornecer as condicBes para a andlise das ‘formagdi®esirsivas.”
(ESCOBAR, 1972b, p.38, grifo do autor); “[...] comexplicam
epistemologos do porte de um Gaston Bachelard, a@g@lhem, F.
RenaultM. Pécheux etc.” (ESCOBAR, 1972a, p. 59, grifo nosso).

Do ponto de vista puramente epistemoldgico, a AD
pecheutiana, embora esteja em descontinuidade cmmvonento de
Escobar nos anos 1960/70, ndo significa uma ruptom esse
movimento. Essa tese € reforcada pelo fato de @uasvquestdes
colocadas por aquele movimento podem ser retonsdasmente no
interior da Andlise do Discurso e nos estudos sabiexepcao da obra
de Saussure.
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A DESSUBJETIVA(}AO’DE DOLORES - ESCRITA DE
DISCURSOS E MISERIAS DO CORPO-ESPACO

THE DESUBJECTIVATION OF DOLORES -
DISCOURSE WRITING AND BODY-SPACE MISERIES

Nilton MILANEZ

A Dolores
Com todo meu amor

Resuma De um lado, este artigo discute a escrita deeqird sujeito em especifico,
Dolores, nome real, que insiste em guardar pardéac@uas aventuras sexuais na
internete. A questdo € que as brincadeiras e joigosis desrespeitaram a ordem de
discurso da vida de Dolores, que a levou a umriataento em um hospital para
doentes mentais. De outro, tomarei 0os estudos diftiarzos para verificar e analisar a
condicdo de Dolores em quatro instancias a patsed texto: sujeito, subjetividades,
processos de subjetivagcdo e dessubjetivacdo. Meis&rapartir da escrita de Dolores
como ela é uma construcdo histérico-social sobrua se configurou e, depois,
rachou ao meio ao se arriscar a avancgar nas brpokagseis que suas subjetividades
propunham. Este trabalho conta, portanto, um diddeade Dolores, que se dispersou
totalmente de si, sendo tomada como louca, pafea@omostrar que a retomada com
os lagos com os sujeitos que nos formam é queatamtra nossa “normalidade
social”.

Palavras-chave Dolores; sujeito; subjetividade; processos de jetivlacao;
dessubjetivagéo.

Abstract: On the one side, this article, a written of thedf,sbased on an specific
someone, Dolores, her real name, who insists ipikget in order to tell her sexual
adventures in internet. The focus of the quest®rnhat kind of plays and games
disrespected the discourse order of Dolores lifagging her to be an inpatient in
hospital for people with mental disorder. On thieeotside, | will take the foucauldian
studies to verify and analyze the condition of Defowith in four domains from her
text: the subject, the subjectivity, the processulfjectivationan dessubjectivation. |
will show from her written of the self how Doloresthe social historical building on
what she disposed herself, and afterwards crackduavite was risking going forward
in the rupture that her her subjectivities werepping. This work tells , therephore,
about a day in a life of Dolores, who got totallggkrsed of herself, being considered
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as a freak, to show in the end that the rescue thithbasis with the subjects that
configures us is what really control our “sociatmality”.

Keywords: Dolores;  Subject;  Subjectivity; Process of sutijetion;
Desubjectivation.

Desejo de ordem

T&o dificil comecar, se arrastar para a ordem delisgurso e
deslocar a forca do desejo, tdo destemido e inteme para a rede
dos discursos. Porém, hoje, ndo farei isso sozikhoontro-me de
maos dadas com Dolores, que por meio de sua edergteda a@orpus
para esta reflexdo. Os acasos objetivos da vidaatearam frente a
frente com Dolores, ndo um nome ficticio dado maestudo de um
caso, mas sua identificagcdo no registro geral, @ag@o pela qual é
reconhecida pelos outros e reidentificada por ssma@e para uma
elaboracéo do sujeito no discurso neste trabalho.

Dolores fez questao que seu nome verdadeiro Bgaram sua
escrita, narcisismo assumido de quem precisa verefiexo na agua:
anseio do reconhecimento de si no dizer do outomega, entdo, na
escolha dessa identificacdo a se delinear os tdedeterogeneidade
que compdem um discurso que pula os muros de @ioyéhncando-
se a exterioridade dos lugares que vao comportaribisie Dolores
como sujeito, em uma escrita, até mesmo um cooto, tado aquilo
que ele tem de mitico e que diz respeito a todesMas, ela também
ndo esta apenas comigo. Estd com os sujeitoselgitpue aqui a
ouvem, com os sujeitos falantes que a rodeiam a@-diia, com as
instituices religiosas e familiares que cruzam diear. Dolores esta
conosco e em nds. Sao as marcas desse processgelvacdo — que
fazem dela ndo uma simples pessoa, mas um sujjtdo outro lado
da moeda, a dessubjetivacdo — aquilo que tiraramudoa vida fez
dela. E isso que quero discutir aqui.

A entrada do desejo no discurso se da por viasid@qstaria
de chamar aqui de amor. Dolores quer casar, basfiter uma familia.
Navega na internete e se depara com um internaetae& denomina
Sir. Sir esta ligado a praticas sadomasoquista&sy&jo de encontro aos
anseios de Dolores, na via oposta de seu processulgetivacdo
como sujeito, ou seja, 0os desejos de Sir ndo cabantamente com o0s
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sabores de Dolores, desordenando as leis de sgeiget de seus
valores de familia. Assim, ela ser& destituidaugad social e histérico
que a compds como sujeito, dessubjetivando-a, glar Isobre o qual
tinha se constituido e produzindo bmeakdownem sua vida. Isso me
leva a perguntar: qual pode ter sido o processdodeacdo das
estratégias do desejo de Dolores na sua constita@éo sujeito? qual
o funcionamento das formas de enunciagdo que dafiagle seu
processo de subjetivacdo? quais as leis que forroamegime
enunciativo de sua escrita?

Para investigar o sentido do discurso amoroso der&ome
esforcarei para me concentrar sobre o Si, lugangodial para se
escavar as paixdes dos sujeitos. Em um primeirar odhpaixdo parece
constituir uma aventura embriagada de um forteireento que néo
podemos explicar. Desilusdo. O amor como todo discge constroi
com bases em materialidades que deslocam a auiéntioene sua
réverie estonteante para um feixe de relacdes sécio-luatnente
situadas, que constituem as subjetividades de $og¢iito, ou seja,
aquelas marcas que consideramos Unicas de nos mesessa trama,
nos depararemos com o corpo, que vai saediumpelo qual Dolores
ird vivenciar as técnicas e procedimentos de daitgib de si como
sujeito. Seu corpo sera, entdo, tomado em suaéegiat historica
como ponto de ligacdo para sistematizar dominiesudsivos. E ainda
h&d a miséria, tipo de economia passional fortempatéicular, que
visualizo ao gosto da intemperanca e do destempatamna
transgressdo dos coédigos morais de nossa socieglaglgcarreta na
(re)elaboracdo do sujeito sobre si mesmo a paair gercepcdes e
relagbes de seu corpo com o mundo.

Seguirei, portanto, um percurso que vai abrangerraacao
das estratégias do discurso amoroso em forma détaeste si,
narrativizado e escrito por Dolores com vistasrameender a entrada
do desejo no discurso, materializado em seu cogmaocforma de
poder, submissdo e resisténcia enquanto sujeit@seDenaneira,
colocarei em evidéncia os modos de construcéo j@itgurevelando
0S mecanismos que a construiram enquanto pesswartgEra como
ela se vé, até Dolores passar a chegar a sua pgs&gdo e
conseqguente ruptura consigo mesma. Longe de aonstitiscurso de
Dolores como uma patologia do tipo esquizofrénicaalgum tipo de
histeria, o que a colocaria em um lugar de anodadé por disturbio

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 367-390, jul./dez. 2013
369



Nitton Milanez

psiquico e de comportamento, vou focalizar o destento de seu
confortavel ambiente de subjetivacao familiar ei@bo, formas que a
construiram enquanto sujeito, para a desordem tdetseante do
processo de dessubjetivacdo pelo qual passou,d@azsom que ela
deixasse de ser aquela que tinha aprendido compmtde sua histéria
a ser. Ainda que para meios de comprovacdo e g&uusu retome
varios momentos da narracao de Dolores, acheigqigigjusto privar
meus leitores do texto tdo passional que de sudtueacsobre si
mesmo, sob meu simples pedido — simples, mas|difide apenas
escrever o que tinha acontecido com ela em umagrcurta. O
titulo que apresento é escolhido por Dolores emraureacdo. Seu
texto segue na integra da maneira como ela mepassaneados de

20009.
A escrita de Dolores

Dolores: sonho de Alice

Bom, meu nome é Dolores, tenho quarenta e dois aalsira e sem
namorado, mas dona do sonho de me casar e ter widoma
tradicional, provedor, que me protegesse e queetda forma, seria
alguém a quem eu deveria explicacdes, obediéncia...

Estou sozinha, ha seis anos, sem contato fisicensacional, ou
melhor... estava, até descobrir a Internet, e nafa site de
relacionamentos. Neste site, escolhi meu nickr&di foi assim que
fui descoberta por Sir. Baphomet, um homem da mand@de, com
guem teria uma relacao diferente, as vezes assuatael de forma
muito peculiar, excitante!

Sir. comecgou a conversar comigo normalmente, comohamem
gue procura companhia fora do casamento, aindee rest. A
guestdo mais forte nessa primeira conversa foito @& ele ter
perguntado meu signo, eu responder que era do digduies, e ele
me perguntar se eu era teimosa; ao que respopiiamente, e com
toda seguranca que ndo: eu era OBEDIENTE. Com qdem
trocamos o site pelo MSN, que me revelou uma fasselhomem
que, a principio, me assustou muito. Sua foto deesaptacao
mostrava um grupo de mulheres volumosas, nuas, &tes miadas,
formando uma roda.

Percebi, assustada, que se tratava de alguém zjaeptate de um
grupo, uma organizacdo, da qual ele ndo havia maedaMinha
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primeira reacdo foi me afastar. Fiquei varios g falar com Sir.,
pois meus instintos me diziam para fazé-lo.

Certo dia, ao ligar o computador para fazer mirdragdes em um
site especializado, fui interrompida com a entrdeair., no MSN.
Estranhei, pois ja havia excluido seu nome da milgta de
contatos, mas, brinquei: ‘eu indo rezar e vocéaeotim esse gosto
de pecado’... Sir. mostrou-se muito interessadmgyreou como eu
era novamente, porque ele representava o pecasiofadei sobre a
foto que havia me assustado. Sir. me explicoupgnde era adepto
de préaticas sadomasoquistas, em especial o0 BDSMewguméo sabia
0 que era. Nesta conversa, Sir. disse que me dasejae eu era a
mulher que ele procurava para ter como serva, gua desejada e
respeitada de uma forma por mim desconhecida. i dae isso
mexeu com minha vaidade e, a medida que ele fatavme excitava
com tudo aquilo, apesar da atmosfera de medo. Aa flaquela
conversa, Sir. disse que me possuiria ao som da Masa de
Schubert. Tive medo, mas, me senti sua, e, quéoamha sido forte
para mim.

Depois, deste contato, ficamos intimos. Conversasatodos os
dias, trocavamos e-mails, e estabeleceu-se umadcelajue eu
descobriria depois, que ja era uma iniciacdo: dagdia a distancia.
Em nossas conversas, Sir. mostrava-se dono dac&itua eu,
deixava que me conduzisse, pois tinha a necessitladeostrar-me
obediente aquele homem. Sem usar termos chulosm8ideixava
muito excitada e sempre perguntava sobre meus pensas
catélicos. Eu contava exatamente como me sentiaaifFque recebi
minha primeira tarefa: Sir. me queria vestindo uibito de freira
bem tradicional. Eu deveria encontra-lo, e mandoe gu, ao me
excitar, me masturbasse ao pé da cama usando aadttaslto e ao
som da Ave Maria de Schubert.

Obedeci aos comandos do Sir., mas sem a musicaodtar para
ele, mostrou-se satisfeito, mas eu chorava, coatgneé ndo podia
desrespeitar o amor que sentia por Maria.

Veio entdo, enquanto eu procurava o habito, um moveando. Ao
telefone, ouvindo os sons que eu produziria, mandoa eu
estendesse uma toalha no chdo e urinasse sobreFat@ o
barulhinho de agua, como se faz para a criancaspeaprendendo a
usar o peniquinho, e eu obedeci, e ele ficou meatisfeito. E era
sempre assim: quando o obedecia ele me ligava, ngrda
recompensa.

Apé6s esta primeira atividade intima, surgiram @jt@omo encher
uma tigela de gelo, urinar dentro dela, me mastuatiaa exaustdo, e
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me lavar com esse liquido. Ao sentir minha peleimaado com o
gelo, era para vé-lo, mordendo minhas partes istima

Nessa época ja havia descoberto onde comprar dohabas, o
interesse de Sir. ja era outro.

Como fazia terapia, contei a ele antes da sessfieeldasemana, caso
tivesse algum cuidado a tomar. Sir. mandou-me uip tgue deveria
ser lido antes da sessao, falando sobre o papelther na religido.
Eu li. Obedeci.

Depois, ele me ligou, para saber como tinha sidoapia. Perguntou
como era a terapeuta, contou sua fantasia a nesgeito (possuir as
duas) e chegou ao orgasmo nessa hora. InteresSante ele sempre
agradece por ter chegado ao orgasmo. Percebo,, agmasso me
encanta...

A partir dai, a fantasia era outra: queria posauitinha terapeuta. O
habito sumiu do seu interesse.

Nesse periodo ele me humilhou muito, tocando emnéss que ele
sabia que me derrubariam, principalmente o ladanfiriro, que sabe
gue ndo domino. Mas, eu sempre voltava, sentia fdits suas
loucuras, ou melhor, sentia falta de ser o cerdrsud atencéo.

Para desviar sua atencdo da minha terapeuta, @ivent amiga da
época da faculdade. Fui atrds de uma prostitutatratei seus
servigos e ela ligou para ele, que insistia enr fatan ela, e me
humilhava por achar que essa “amiga” ndo existiepd® de um
tempo de negociagéo entre nds dois, Adriana ligele dicou muito
satisfeito. O combinado era que ele teria relagdasais com ela e
eu serviria aos dois como uma serva, presenciamto t

Bom, tudo acertado com a Adriana, ele satisfeitodan novamente,
o foco de suas fantasias. Eu deveria estar juriana. Me opus e
perguntei se nunca estariamos sozinhos, ele dizndoe eu me
revolto, ele me humilha e eu saio por um tempoesi@ cNovamente,
tiro seu nome dos meus contatos no MSN

Dessa vez estava decidida. Nao manteria relac&aaisecom outros
para agradar meu suposto dono. N&o falei mais ¢engee ao me
ver on-line, entra e, enquanto converso com OWES(R, cOmeca a
falar comigo, enquanto mantinha relagbes com outleega ao
orgasmo enguanto eu grito que ndo aceito ser éa aceito a nova
fantasia, agora era eu a mée escolhida para téditheeu

Terminei essa conversa muito alterada, jurando syumiria... mas
ontem...Al, ja é outra historia.
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Dolores: o tornar-se sujeito

Primeiro de tudo, precisamos fazer a diferencaajdmlores
da qual estamos falando ndo € um individuo, nermatam nem um
agente. Trata-se do sujeito Dolores. O sujeito @ wondicdo que
coloca a nés, pessoas, dentro de um quadro histdiéterminado por
relagBes exteriores a no0s do qual ndo somos anonigen de NOSSO
dizer nem de nosso fazer. Essa verificacao ja epdogo no subtitulo
gue Dolores atribui a sua escrita, “Sonho de Ali&la constituicdo
ndo enquanto pessoa, ou “eu”, mas na forma dets@sia marcada
por discursos que circulam em nossa sociedadenfpaete de nossa
historia intima. Nesse caso, Dolores se identifican a referéncia a
Alice, de Lewis Carrol, que deixou o0 mundo realapaair em um
abismo em que a leitura, como forma de transfigicagava-lhe outra
posicdo de sujeito. Portanto, 0 sujeito ndo é rdargmr um “eu”,
como fez Sartre ao perguntar “Quem sou eu?”. Ayrgegsob a qual
trabalhamos é a retomada kantiana do questionanfeataultiano
“Quem somos nés?”. Tal fato nos mostra que em nossstituicao
nao estamos s6s nem na vida intima nem na histiriaaneira que
“nossas lembrancas permanecem coletivas e noses@mddas por
outros, ainda que se trate de eventos em que semeéstestivemos
envolvidos e de objetos que somente nés vimos.adssotece porque
jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 2006, p. 30). Emgairia que
€ um tipo de intervencéo que, de acordo com o ldgaenunciagao
e seus sujeitos falantes, ao mesmo tempo confortassusta.
Devo confessar gue ando mais assustado hoje cara imgestigaram,
de forma t&o verticalizada, essas teorias. Obs@waportanto, que ha
um conjunto de procedimentos que controlam a nosseeira de viver
e que determinam nossa forma de estar no munaon&ss quer dizer
gue estamos assujeitados a essa histéria, maszprads parte dessa
engrenagem. Reflitamos como pode se dar esse famento no
processo de construcdo do sujeito. Vejamos o quBalores logo no
inicio de seu escrito:

Bom, meu nome é Dolores, tenho quarenta e dois aalbsira e sem
namorado, mas, dona do sonho de me casar e ter amdom
tradicional, provedor, que me protegesse e quegetda forma, seria
alguém a quem eu deveria explicacbes, obediéncia...
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Ao enunciar “meu nome é Dolores”, esse sujeito ehpara si
pelo menos dois posicionamentos. Em uma pontapadé hominacao
que a liga ao social e histérico, junto a instrutoerde registro geral
em nossa sociedade, identificagdo pessoal em eslagétitucionais,
colocando-a no interior de uma comunidade e coagsud identidade
nominavel nos ditames de um governo estatal ptatictio mencionar
sua idade, “tenho quarenta e dois anos”, ndo semexjlicita um
prolongamento cronolégico no tempo, mas ressattaretudo, uma
condicdo socio-histdrica. A declaracdo do nome tabekecimento
etario produzirdo sentido ao se encadearem a sgguéeguinte,
“solteira e sem namorado”. Verificamos, entdo, guentrelagamento
entre as trés sentencas ndo é aleatoria, produzhigraquizacdo e
sentidos Unicos que as colocam no campo discudsvmatrimonio,
que promove uma faixa etéria para a realizagacedsssntecimento,
visando uma idade em que, principalmente, a miégr considerada
apta para o trabalho e para a reproducdo, dos @&z os discursos
da fertilidade j4 a tenham excluido. Enfim, a emagéo de Dolores
coloca seu corpo na roda da utilidade social, urpacatil servindo a
elaboracéo de outro corpo com forga produtiva.

Como podemaos notar, o dizer de Dolores esta presmaede
de relacdes sociais e historicas, que age sobreospa e é aplicado,
por extensdo, a vida cotidiana, colocando pargeitgicategorias sob
as quais ela deve se enquadrar. O que parece, emacfala banal,
emerge como um conjunto de leis implicitas quesfaama a nos,
individuos, em sujeitos. Nesse caso, Dolores étguger estar presa
as técnicas que regulam sua sociedade. Essasagiin por meio de
saberes que produzem um conhecimento que subjmaeca a fazer
parte do arcabouco pessoal, é “uma forma de pageswpjuga e torna
sujeito a” (FOUCAULT, 1995, p. 235). De maneiraagha outras
técnicas mais finas e outras mais graves de ageecia da
construgdo do sujeito. Dolores declara obediénsiugpar, retomando
o discurso biblico repetido de maneiras variadgstegtualmente, em
“deixava que me conduzisse, pois tinha a necessidadmostrar-me
obediente aquele homénm&o pecando contra a castidade, mantendo
0s preceitos judaico-cristédos da fidelidade a seu p

De maneira mais especifica, Dolores se constroinmio de
uma alteridade que lhe atribui um lugar de sanédawd longo do
texto mostra seu desejo em comprar o habito deafrei até se
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desaponta no momento em que Sir, ao final, mudafantasia. A
construcdo de Dolores enquanto sujeito passa pefaatdo de um
campo do discurso religioso, mas ndo apenas umagaial, ela tem
um dominio particular. Aceitar realizar a fantadé&aSir e se vestir de
freira € converter o sujeito Dolores em freira, ctodos aqueles
valores que a ela estdo entrelacados, a virgindadiela em recluséo,
enfim, a esposa "virgem" de Cristo, tipo de altmliEel que esta em
consonancia em um campo presenca do discurso fitengegio de sua
obediéncia ao outro, ainda podendo ser retomada gisicurso
religioso, para o qual somos todos “cordeiros deisDee a ele
servimos o maldito mandamento “amar a Deus solii&stas coisas”,
gue € um dos maiores exercicios a se apagar didata dos sujeitos.

Como podemos ver, Dolores considerada como pessoa €
apagada para dar lugar a um tipo de construgao udares
institucionais - a Igreja, a Familia - e de lugateméstico-intimos: o
preceito cristdo em dizer ao outro sempre a verddmtimquei: ‘eu
indo rezar e vocé entra com esse gosto de pecdfsse tipo de
discurso reflete o desejo de Dolores de reconstitsua ordem de uma
maneira diferente de como a tinha conduzido at pg#nos até aquele
momento. Fica estabelecido, assim, que ha praticacotidiano
comum, que compunham a personalidade de Doloress&upor mim
compreendidas como técnicas de gerenciamento @eegjularizacao
de si, as quais fazem nada mais do que contralasejo dos outros. E
como se Dolores dissessu sou assim e sigo tais preceitos
Infelizmente a voz dela, como todas as nossasgaegida por muito
outras e, por isso, tornamo-nos sujeitos. Sujeéito€omo vimos, o
sujeito tem uma génese que vai formar uma histdrée, que ndo tem
nada de original, ou seja, ndo h4 um lugar de wrige qual
poderiamos localiza-lo. E esse distanciamento siarte é que
preenche a nogdo de sujeito. O importante paraqdsé a maneira
pela qual o sujeito toma a experiéncia de si mesmoum jogo de
verdade no qual ele esta em relacdo consigo pr{REYEL, 2010, p.
226).

Dolores: como se mostram as subjetividades

Tomada como sujeito historicamente orientada, quoeystrar
como Dolores caminha em direcdo a uma produc¢aoritistdas suas

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 367-390, jul./dez. 2013
375



Nitton Milanez

subjetividades. A questdo é compreender um poucqQue® iSSo
significa. O que nos da os contornos das subjeiildd de Dolores
pertence ao dominio da descricdo “arqueoldgicaodatituicdo de um
certo numero de saberes sobre o sujeito”, asssnerplica Revel
(2010, p. 226). Particularmente, compreendo as dooes de
subjetividades de Dolores na tentativa de difeéetas da nocdo de
sujeitq ligada ao dominio da sexualidade. Para Foucault,ségo
sempre foi 0 nucleo onde se aloja, juntamente catewir de nossa
espécie, nossa 'verdade' de sujeito humano” (FOUJAWU985, p.
229). Diante dessa afirmacéo constato que as fadmasibjetividades
de Dolores estdo no campo da sexualidade, quediestdmente em
contradicdo com sua formacéo catélica enquantisuiesse lugar de
sujeito o qual ocupamos nos da espaco em um temem @ma
sociedade, porém sem poder dizer a que viemos. dQuBwolores
aceita o jogo de Sir e entra no dominio da sexaddidieixa o seu lado
de sujeito para constituir sua subjetividade, pansar construir a sua
verdade, que foi sufocada pelo processo de co@strde sujeito que
teve que engolir ao longo de sua vida.

Ha um momento na escrita de Dolores, portanto pgdemos
compreender como irrupcao de subjetividade. Esseento € quando
ela aceita assumir um contrato com Sir, quebraad@sdprio contrato
como sujeito que havia a vida toda estabelecidoelarmesma:

Certo dia, ao ligar o computador para fazer mirdragdes em um
site especializado, fui interrompida com a entrddaSir. no MSN.
Estranhei, pois ja& havia excluido seu nome da milidta de
contatos, mas brinquei:"eu indo rezar e vocé erdra esse gosto de
pecado”... Sir. mostrou-se muito interessado, pegogucomo eu era
novamente, porque ele representava o pecado,fel@&usobre a foto
gue havia me assustado. Sir. me explicou, entd® eqa adepto de
praticas sadomasoquistas, em especial o0 BDSM, guei@ sabia o
gue era. Nesta conversa, Sir. disse que me des&jagaeu era a
mulher que ele procurava para ter como serva, eue desejada e
respeitada de uma forma por mim desconhecida. © dae isso
mexeu com minha vaidade, e, a medida que ele falewame
excitava com tudo aquilo, apesar da atmosfera ddom&o final
daquela conversa, Sir. disse que me possuiria r@odsoAve Maria
de Schubert.Tive medo, mas me senti sua, e, qué diha sido
forte para mim.
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Ao aceitar deslocar-se do lugar de virgem para esdirs
desejada, ela se coloca individualmente, submetemdp analise de
técnicas desconhecidas por ela, mas que ela créegagam a ela
mesma. Acreditar ser possuida ao som da “Ave Migi&chubert”
apresenta aipelo menos, dois elementos de subjetividades de
producao histérica. Um, Dolores se lanca em formaesisténcia a
seus valores e, vejam bem, é o lugar da resist@ncanstituicdo do
sujeito de Dolores que |he cria a possibilidadevider um momento
singular. Por isso, ndo podemos deixar de pensabjatividade como
aquele de momento de irrup¢do Unica em que o cujege dos
grilhdes de sua histéria para reinventar-se a@s,® que nos assusta
e 0 que desestabilizara Dolores é que ao dar \ame&sa subjetividade
ela estara colocando em questdo o saber do sexe adibrma de,
como diz Foucault (1985, p. 321), uma “miséria”ispao seio da sua
constituicdo como sujeito 0 sexo sempre figurouaoima proibicéo,
um interdito, o recéndito escondido.

Vejamos bem, ter a vontade de exercer tal ouitaat pode
ser tomada como constituicdo do sujeito, mas no das exemplos
de Dolores, como masturbar-se “ao pé da cama usgreltas salto
alto e ao som da Ave Maria de Schubert”’, € a raptla parte da
constituicdo de sua subjetividade, pois foge aascqios que
capturamos da sua constituicdo enquanto sujeit@alneastdo. Que
figue claro, entdo, que a subjetividade é uma mémeaal, moral e
discursiva que brota do desejo do sujeito em cdigfia com as
condicBes de harmonia que o0 mundo e suas relacBesntaram
enquanto sujeito e que foram ao longo do tempoefrassumidas
como verdadeiras. Porém, verificados os «efeitos nuséria»
(FOUCAULT, 1985, p. 232) da sexualidade na vidddéres, suas
subjetividades serdo tomadas, apesar de resistedgesforma
negativa, negando a presenca e o vigor de Dolomgsaato sujeito,
desestruturando-a como sujeito.

Antes de finalizar essa breve pontuacao, fica estadae que
a subjetividade aparece em um momento da descmi@des do
sujeito em relacdo a linearidade de sua ordem. Wesudade,
portanto, se constitui a partir de uma ruptura ke estabelecida
pela continuidadade da mesma posicdo sempre ocup@adaim
sujeito. Ainda, ressalto com énfase que a ancoralgesubjetividade,
entendida, sim, como lugar de inversdo do sujeim esta, como
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disse Foucault «no exterior da grade do saber/podas na sua
torcdo intima» (REVEL, 2005, p. 85). Isso é quendodificil em

termos tedricos diferenciar sujeito de subjetivd#@dé mesmo Judith
Revel (2005) em seu livro “Foucault, conceitos esses” trata-os
como um Unico verbete. Mas espero ter sido claresnm que
didaticamente falando, quando afirmo que sujeiulgetidade nao
sd0 as mesmas coisas e que seus tracos formaissdiss podem
ser recuperados na materialidade linguistica dat@scde Dolores,
como fiz brevemente, ou até mesmo no estudo camaxgens fixas
ou em movimento em um outro objeto de estudo.

A nossa pergunta, entdo, sobre a subjetividade alerés,
ndo é como sua sexualidade se constituiu a pastirdidcurso
religioso, mas é a tor¢do pela qual ela passowdomelo qual ela se
exerceu ao travar contato com Sir. Baphomet. E resgmsta levaria
bastante tempo para ser dialogada, porque o leaujdito, quando
mostra a insatisfacdo dos espac¢os que ocupa, Egier busca pelo
discurso do verdadeiro. A questdo é mais ou mesgimase eu sou
isto mais aquilo e aquilo outro que talvez nem tehance de
escolher, eu quero confidice conhecer a verdade daquilo que néo
me é dado a ver. A incitacao das vontades intel@itaa ruptura com
a historia de um sujeito determinado é que regulardais sdo os
fatos dos acontecimentos discursivos que me v fdiferente do
gue eu sempre fui.

O discurso verdadeiro da subjetividade tem suamarhas
porque ele tem ranhuras, rasgbes, vazos fluentegne,sua
descontinuidade, me parece que € 0 que acontece ¢otarrupcao
da histéria de Dolores quando Sir deseja outra enulle a
subjetividade de Dolores traz no discurso verdagdeio interior da
verdade do jogo amoroso, a mentira, ou seja, umaan@adrao,
criando, por ciimes, uma mulher que ndo existe:

Para desviar sua atengdo da minha terapeuta, &vent amiga da
época da faculdade. Fui atrds de uma prostitutafratei seus
servicos e ela ligou para ele, que insistia um tehp negociacao
entre nos dois. Adriana ligou e ele ficou muitoisfeito em falar
com ela. E me humilhava por achar que essa “amiga’ existia.
Depois o combinado era que ele teria relacées segom ela e eu
serviria aos dois como uma serva, presenciando tudo
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O discurso do sujeito, no exercicio da sua suljietile, esta
na esteira da vontade de saber. A vontade estaonmunid do
interdito, porque ela ndo é dada, ndo é mostradperas incitada,
mais um dos elementos para a producdo das suthgeEtes. A
interdicdo desta vez parte da producdo de sulgatiei de Dolores
que nao aceita outra mulher, em forma de resistébdlores, dessa
forma, alimenta o jogo da verdade das relacbes maspanaquelas
(todas) em que a verdade é apenas um efeito, uoshoil
(FOUCAULT, 2002), pois é sempre construida, faldceelaborada
para um fim especifico, comprada para uma finaédagjetiva, como
no caso de Adriana. Adriana é o exemplo de querBsli@nquanto
se exerce enquanto sujeito, do lado da subjetigidaermite que ele
(re)crie 0 jogo a que lancou e se deixou condu¥iposicdo de
Adriana, tomada como amiga de faculdade, ou sejalugar da
exterioridade da intimidade de Dolores e a posigaoterapeuta,
valida o lugar do saberes que estado ali presengdsyializados pelos
dominios metodoldgicos de Sir para exercer submigs&ontrole
sobre Dolores em duas instancias - na vida-cotidéimméstica e na
vida institucional. Eu ndo diria que é a racioradie de Dolores que
ndo permite esse avanco em intimidade, mas quexéroicio de sua
subjetividade que imp0&e limites para sua histéeiamor.

Em resumo, o discurso verdadeiro do jogo do amté es
entremeado aos jogos de poder, no qual ndo se qardao certo
guem € submisso ou submetedor. Estou apontando ea@ilii 0s
contratos «pessoais» que estdo marcando o jogesdesigitos, mas
vai ficando evidente que «a perspectiva pessoalpocaerra logo no
inicio quando se estabelecem os jogos de podeeegmrolvem 0s
lugares institucionais das posicoes que o0s sujedogolvidos
ocupam. Certamente, como vimos, eles sao deterosmaat praticas
divisoras ja existentes socialmente e que se esesmopor meio
das atitudes de Safira e Sir, cuja negociagdo ls@rassempre em
limites. Seja, ainda, nesse caso em que estamas)oo tem uma
ordem e um protocolo que ndo pode desfazer a baiatenia das
bordas da histéria e eu mesmo ndo pude separareBale Safira em
minhas enunciag¢des, pois a verdade que as guanpar, é uma so,
com dois nomes, aqui, sim, diria, apenas dois fagnies, cuja
significacdo estava a se construir na base doos@dugares que
habitavam.
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Mas como reencontrar esse jogo amoroso em suatezsire
material? Como isso é bastante dificil e tenho sfergado muito,
agora me rendo para mostrar como se produzem o®smde
subjetivacdo do sujeito, 0 que me parece, podditéacim pouco
mais a compreensédo da ideia de conjunto de sugeitietividade e
subjetivacdo, ao invés de tentar incompletamentearas.

Dolores: seus modos de subjetivacdo e o governosile

O termosubjetivacagpara Foucault, em sua obra, se constitui
no processo da formacdo de um sujeito. Bem, issovij@os
anteriormente. E preciso que entendamos que o0s Smalio
subjetivacdo auxiliam na formacao do sujeito, mgae Foucault quer
mesmo frisar € que ai ha formas de subjetividadesocelenquei
anteriormente. Se fizermos um retorno tedérico, sermos repetitivos,
veremos que Dolores/Safira e Sir sdo sujeitos ivhpds pela ordem
da norma social. Essa objetivacdo € um elementortamte para a
construcdo do espacgo virtual e da producédo datsutipele porque
ela, de certa forma, marca o que pode e 0 que od® gxistir dentro
daquele espaco, levando em conta o contrato estreujeitos que
vivem aquele jogo. Agora, a coisa que eu gostagisnm de destacar é
0 modo de subjetivacdo, ou se preferirem dizerocpssos de
subjetivacdo” (REVEL, 2005, p. 82), em especiatifioando qual é a
maneira pela qual Dolores comeca a travar a swegaelconsigo
prépria, usando técnicas especificas, que fazensezlajuem ela é,
ainda que estejamos pensando naquele lugar deosujegual fomos
construidos: as materialidades da paixdo (MILANEZ(Q11).
Didaticamente falando, a subjetividades s&o asasatos modos de
subjetivacdo do sujeito, ou seja, praticas quenfazesujeito ser quem
ele é. Mas, antes ainda, quero discutir aqui utagad de Judith Revel
acerca do processo de subjetivacdo, a fim de nodiaauna
continuidade da andlise da escritura de Dolores:

Todo o trabalho de Foucault consistira precisamentelevar em
conta 0 movimento de objetivagdo ao qual os indivéd estdo
necessariamente submetidos — podem ser reconhecidwssujeitos
— e 0 processo de subjetivacdo que permite a B¥ETOS Sujeitos
tornarem-se atores de sua propria invencao deia@sedapresentar
como contraditérios; ou, mais exatamente, que ajeissmento a
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uma objetivacdo submetida, de uma parte, e aé&nsiatatravés de
uma subjetivacdo percebida como ruptura dessaiagao, de
outro, ndo sejam simplesmente identificadas comutraditorias,

mas, ao contrario, como intimamente ligadas, o q#® é

evidentemente o menor paradoxo (REVEL. 2010, p., 228os

meus).

Da forma como compreendemos Foucault aqui, podesam
dizer que estamos delicadamente dentro do escopuoadmaneira de
pensar, ja que tanto Dolores/Safira e Sir permitiea esses mesmos
sujeitos tornarem-se atores de sua propria inver@ague poderiam
parecer idiossincrasias, a santa tornar-se putayler autonénoma
assumir-se submissa e assujeitar-se ao jogo moptad8ir, mesmo
assumindo algumas estratégias dentro desse joguldrissdo, ndo
colocam o sujeito em choque com ele mesmo, o queerfa& reafirmar
que é assim que o sujeito se constroi, por essdesmte subjetivacdo
em suas interrelacdes.

E o maior dele, é claro, é a prépria escrita dtotde Dolores,
gue deixa os outros lerem e ouvirem os modos qexaiin dela
sujeito, os lugares de objetivacéo socio-historgpas fizeram com que
ela mostrasse da forma como ela se via a partieldgdo intima que
tinha desde sempre travada consigo prépria. Atasdo texto de
Dolores é uma forma de apropriar-se de si mesnm® reapropriar-se
de si enquanto sujeito diante do outro como prevgue ela existe.

Gostaria que ficasse bem clara uma coisa, quenessacao
gue Dolores faz de si hdo tem como objetivo coafeseja por via
oral ou escrita, 0s mandamentos que ordenam dugsiruos arcanos
de sua vida, como se tivessem um fator de puriiwafalando para se
livrar desses pecados. Bem, sigo aqui com o pemgande Foucault
em “L’Ecriture de soi” (2001, p. 1238) como efeite ler e ouvir essa
escritura de poder, tomando dela aquilo que aa@dmtnunca tinha
sido dito antes, ou seja, juntar aquilo que podevoog e ler, a luz da
historia daquele individuo de maneira a comporacanstituicdo de
Si.

O outro, que tem como intento ndo fofocar o mal gumitro
diz que eu fiz ou a que eu mesmo me imputei, ndddéia de correr
atrds de algo que ainda nao foi dito, o inalcarigavendizivel ou
aquilo que poderia estar escondido. Dessa mamngisado falamos de
uma governamentalidade, ndo estamos apenas dizendgverno
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sobre o outro, mas também e ao mesmo tempo dorgoder sujeito

sobre si mesmo. Nao podemos negar ainda que nessesgo de

escritura de si ndo haja a interferéncia de ouingares sociais e
institucionais que validam discursos e, por is&erd o que se chama
verdade Este é um tipo de validade pela experiéncia dwpte da

tradicdo, da hierarquia e da selecdo que fazene pErtordem do
discurso das constru¢cfes dos sujeitos da maneirta as conhecemos
em nossa vida objetiva. A questdo da governamdatidi de si talvez
tenha ficado mais iluminada aqui, pois os aspegtas compdem o
campo enunciativo dos sujeitos sao tdo heterogéma®ssaltam aos
nossos olhos como efeitos especiais em meio a ui$® em uma

realidade sem par. A questdo do governo do ouirtervanais espago
quando, a seguir, discutirmos a questdo da desisalgi@o, e 0

governo do outro serd tomado como funcionamentoudis’o para

aquele momento de Dolores diante das circunstadeiasiunciagéo.

Dolores: seu processo de dessubjetivacdo e a relddicao governo
do outro

Ainda que com contornos eréticos e com curiosidades
reconditas acerca das personagens de sua escrisg das mais
diferentes circunstancias, a escritura do Sl-Delonestra o que ela e
0 que todos nds podemos ver. O grande procesaptiea - e ndo se
trata de contradicdo, mas de ruptura e de coraz&ojeito até chegar
ao ponto de dividi-lo - € que nos interessa aqalvdz ndo tenhamos
dado tanta importancia ao discurso religioso na diel Dolores, talvez
nem ela tenha tido essa ideia como também nos ivéimds. Mas
deixar de assujeitar-se ao lugar de sujeito podealgomm momento
manter a espessura dos fios que tecem a rede eitosgjle somos.
Talvez nem todos tiveram a coragem de colocar @apooseu sujeito
construido como Dolores fez. As praticas religiogas objetivavam
Dolores em seu lugar de sujeito vdo sendo (cor)iaasp Entre outros
exemplos em sua escritura, trago de imediato esgeEscia:

Veio entdo, enquanto eu procurava o habito, um movoando. Ao
telefone, ouvindo os sons que eu produzia, mandeleq estendesse
uma toalha no chéo e urinasse sobre ela. Fazieuthivéno de agua,
como se faz para a crianca que esta aprendendwor a pgniquinho,
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e eu obedeci, e ele ficou muito satisfeito. E erage assim:quando
0 obedecia ele me ligava, era minha recompensa.

ApéGs esta primeira atividade intima, surgiram @jt@omo encher
uma tigela de gelo, urinar dentro dela, me mastuatiaa exaustdo, e
me lavar com esse liquido. Ao sentir minha pelemaedo com o
gelo, era para vé-lo, mordendo minhas partes istima

Quanto a este episoddio, Dolores me diz em ambieértel:

dolores diz:
nao estava louca na época nao

Niltim diz:
uhm

maria dolores diz:
s6 solitaria
e o Sir me fazia companhia

A questdo € que a maneira delicada de tratar dgssale
dominio da sexualidade ndo estava em acordo coumjetiocssobre o
qgual ela tinha se criado e se desenvolvido enquaantber adulta. Os
comandos poderiam ser seguidos como proposta depymia
subjetividade, deixar-se levar pelo jogo de Sifellamente, o que
Dolores ndo chega a narrar em seu texto, mas iedicaua conversa
comigo no MSN, é que ai esta se afastando fortenters modos que
a subjetivaram como Dolores, a catolica. NesseogerDolores se
sentia cada vez mais longe si, de sua existéreiainslo as imagens
gue criei do roteiro montado por Sir. Como eladizle |he fazia
companhia, mas ia aos poucos desfazendo os nésnddes de
subjetivacéo da Dolores religiosa.

O sujeito de Dolores, como o de todos nés, edtatesado
sobre uma linguagem disciplinar. Sua linguagemiglisar catdlica
Ihe é constitutiva, identificando-a com a Virgem rda ao ouvir
Schubert, imaginario da purificacdo, do benzimertos as aguas
santas. Tanto 0s corpos politicos divinos, quantmimero no
investimento de divinas porcas politicas. Essaiplisaridade de sua
suposta virgindade esta inseparavelmente invedddana politica do
corpo. O corpo agora de Dolores Ihe significa ufjetobcujo alvo é o
do poder, que ndo estd mais em Sir, mas nela,oddeta, em seu
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ventre. Por meio de seus processos de singulagdadelores
desenvolveu algo que Sir ndo esperava, e “é nesfa@danque se trata
antes de tudo de procurar compreender uma concelgi@der na
gual trataremos o corpo como uma superficie derigéx dos
suplicios e das penas a uma outra que visava, r@cdo, formar,
corrigir e reformar o corpo” (REVEL, 2010, p. 194jas, o corpo
histérico de Dolores néo vive mais esse tempo. ©pgwa Sir era uma
fantasia, para a politica do corpo e suas cremegad)olores, aqueles
eram acontecimentos discursivos reais, que el&agal pela via de
sua subjetividade e pela via daqueles dominiosas&exu

O problema que vamos enfrentar agora € o da deseatao
da condicéo de sujeito e dos modos de subjetivggé@ sustentavam
no universo catélico. Ao arriscar atravessar aalidh sujeito que ela,
urinando ao som de Schubert, mastrubando-se nespzérgia,
notamos que isso néo foi o que a desestruturounddiato. Foi o
conjunto da massa na insisténcia de desvia-laétascas de si que
levou Dolores a ter um surto psicotico, segundg sudprias palavras,
perdendo a referéncia de si, até ser internadareaninstituicdo de
tratamento para “doentes mentais”.

O que aconteceu com Dolores, ou melhor, o questidskzou
o si da Dolores da qual conhecemos as narracoesr&uws limites
de sua prépria subjetividade, que ja € um lugaredisténcia, no caso
de Dolores, reforcou uma instancia disciplinar gue constitutiva a
seu sujeito desde a formacdo que ndo possamosficdentEla
ultrapassou os limites de sua subjetividade, tradsgdo normas que
ainda ndo havia reelaborado para si mesma. Suéisaprfpouco a
pouco foram constituindo um campo discursivo qua péa, se tornou
em perversidade, ocupando o amor dindmico que pohaeu Deus.
Pouco Foucault falar4 do processo de dessubjetivasgdim também
ele o fara sobre Rousseau. A dessubjetivacdo tensdo na
existéncia de determinado sujeito, como no cas®aleres, mas a
dessubjetivacdo faz parte do processo de apagandentobra da
existéncia do sujeito, fazendo com que seus adorgatos vividos,
sentidos, aprendidos, coagidos, forcados se t@amagma experiéncia
gue chega ao seu fracasso e é colocada por ®vreado o0 sujeito a
um breakdowncomo a poeira espelhada pelo vento.

O que dizer por Foucault sendo que a dessubjétivago é
um acontecimento que acontece ao homem, mas quesisaa no
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préprio interior da linguagem? Permitam-me cit@asse sentido, uma
frase de Foucault em consonancia com uma tal é&qméai de
linguagem onde € na prOpria estrutura que se abréintza sem
contetdo” do 'eu” que fala: ‘Abertura absoluta pglel a linguagem
pode se espalhar ao infinito, enquanto o sujeibo’'eu’ que fala — se
esfacela, se dispersa e se reduz até desaparester egpaco nu”
(FOUCAULT apud FRACKOWIAK, 2006, p. 131). Tomando tao
acertada leitura que Mathieu Frackowiak faz de Bolico lugar da
dessubjetivacéo € a parte daquele par regularel@ipersao, na qual
a disperséo se torna e se fixa tdo distante dp@®o de origem que
produz no “eu” do sujeito o sentimento de perdaid@uando Dolores
guebra as regras que alimentavam a sua estrusiéaitw-emocional,
em uma experiéncia que faz com que ela ultrapaskss tos limites
dos quais ela conhece os parametros, a sua agosia\ter tdo longe
de si mesma configura a decomposicado de seu preyjedo, gerando
abandono do trabalho, produzindo desordem no uskndaagem,
desligado-a dos fatos evenemenciais cotidiano®rkaxixi na toalha,
masturbar-se com o gelo, ouvir Ave Maria de Schuberiam todas
praticas possiveis para o universo de Dolores ss efo se
decompusessem na culpa, na falta e na incompletndetraicdo dos
valores morais que ela havia recebido e tomadogpaEssa disperséo
causada pela ruptura da linha de continuidade adistorieta infame
da ao ato de prazer o sentimento de desamparoda@imnterror.
Voltamos, entdo, ao principio imanente da ordensalger que em
cada época tem seus proprios principios de cirgalacde exclusao.
Para finalizar, brevemente, repito as palavrasrdekBwiak:

A liberdade encontra uma consisténcia no movimgeio qual o
sujeito encontra o lugar e corre o risco de umaitasg que,
tomando o espaco no qual a subjetividade poderamsgredida,
encontra também a possibilidade de seu entrelagamgncritura,
portanto, do desastre (FRACKOWIAK, 2006, p. 135).

N&o vejo caminho para nos sujeitos, seja de iddeotolta, se
ndo for pela discussao da subjetividade, Unico aonpossivel para a
vida.
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Dolores-sem-fim: heterotopias do corpo-espacgo

O que pode ter acontecido com Dolores? Ficou laraap se
diria comumente? N&o. Dolores teve a coragem der \diferentes
espagos que fazem parte de nosso mundo. Nossadevadaraleira do
século XXI saiu das fronteiras que o corpo-esp&go gropunham.
Entendamos aqui que corpo-espaco é uma relacattatives, da qual
ndo se separam nem se evidenciam por mais ou reansidade. A
pratica de liberdade de Dolores foi tdo intensa qudéevou ao
desligamento do que conhecemos como mundo norgquajeaespaco
em que o corpo deve ser util, servir ao trabalheseonder-se dos
prazeres. Corpo-espaco (MILANEZ & GAMA-KHALIL, 2012 uma
categoria heterotopica, pois faz com que o corpe coumumente
conhecemos se torne outro, crie novos espacose Meavos Corpos.
Assim bem explica Foucault (FOUCAULT, 2009, p.‘®eu corpo &
bem o contrario de uma utopia, ele € o que néa ganais sob outro
céu, ele é o lugar absoluto, o pequeno fragmené&spiaco com o qual,
no sentido estrito, eu me torno corpo”.

Dolores ndo abandonou o seu mundo nem o seu lugar d
sujeito, mas encontrou uma valvula de respiro pasajeito que era.
Em termos heterotépicos, podemos bem entender gloge "fez seu
corpo entrar em comunicagado com poderes secrétogas invisiveis"
(FOUCAULT, 2009, p. 15). E ndo posso parar por aqurque
Foucault me diz da importancia que temos dessar@a@ em nos
mesmos. De que valeria passarmos a vida em bramootey pelo
menos um borblackou®

Talvez seja preciso descer ainda mais abaixo deonweestuério,

talvez seja preciso atingir a propria carne e,entéremos, que em
certos casos, no limite, € o proprio corpo quernet@ontra si seu
poder utdpico e faz entrar todo o espago do relg® do sagrado,
todo o espaco do outro mundo, todo o espac¢o daacomindo

(FOUCAULT, 2009, p. 17).

A ruptura da vida ordinéria ja aconteceu antes gorai acho
que com todos nos, até com a doméstica personag€iadce entre o
espaco da tarde no Jardim Botéanico e inicio deereit sua casa. A
loucura é uma questao que, como analista, apremetas a partir da
linguagem. Mais do que isso, apago a loucura de ditéonario para
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compreendé-la como praticas heterotopicas do cEspaco
(MILANEZ; GAMA-KHALIL, 2012). O corpo se exige tragitar nesse
espaco que ocupa, deslocando-se e transformandmseutro. E
ocupando outros espagos em outros corpos, mesmaeajam 0S
mesmos, que seremos outros. Pobre daquele queod&oop ndo se
deixa nunca perder-se de si e conhecer “outro TUG@UCAULT,
2009, p. 10). A fuga de si para si € necessaria pamtinuarmos uma
vida comum e ordindria, com seus despertadores, aom@ncontros
chatos, com aqueles legais, enfim, com a vida deehoinfame no dia
a dia comum dos afazeres, as vezes autdbmatos,dames o nome de
vida.

E Dolores? Eu a encontrei faz uns dois anos. Maysam um
Franz Café Ela chegou dirigindo, com vestido longo, cabglessos.
De onde saltam os lugares heterotdpicos de sua Wadamos muito,
muito rapido. Pouco tempo para muita conversa. Quaralavamos
estavamos fumando. Calamos muito fumando tambémdaAnos
vemos nas redes sociais e espero poder revé-ladrpagamos nossas
heterotopias desviantes, fazendo com que nos $stam@nos s6 nesse
mundo tdo pequeno, que fora a utopia da Globo, uzstas, 0s
comprimidos, as inje¢des, as amarras, o desprenthdo para aquele
coitado que esté doente, continua sendo a normeiela instauragédo
da loucura. Afinal, ao tomar de empréstimo a paat@uem somos
nos?”, vou passar o tempo que me resta tentangor@asr, ndo diria,
pois, com buscas a algo muito objetivo, mas ingastio quais
mecanismos é que fazem com que ela circule podeigeie maneiras.

Acabei o texto e me ficou faltando uma moral d#ohis, mas
que me é algo tdo Obvio que talvez preferisse aéar tno assunto.
Toda vez em que o0 assunto versar sobre loucuravand@os poder
deixar de falar da norma, pois € ela que, em fogheagcnicas sociais
e corporais, garante a validade de nosso discursgsoeiedade. As
normas podem variar de pessoa para pessoa, deEaLpgrupo, mas
0 rompimento desse contrato social traz consegag€ngdsiveis em
Nnossos corpos, nossas falas, nossas atitudes, motseedade.
Desculpem-me por assim finalizar, mas a norma m@mife o lugar
do sonho e dos deslocamentos heterotopicos, qeenfanm que
imaginemos e nos transportemos a lugares que @stéim do real de
nés, ndo do lado de fora. Isso quer dizer, que, leojeuma sociedade
como a nossa, na qual os deslocamentos e deslizamnes fazem
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ininterruptamente, ndo caberia mais ficar pensandmapel da norma
na posicdo dos sujeitos, mas muito mais que iSEDOCSUgIro, na
tarefa de nos compreendermos como seres hetemmtdpino nossas
carnes e 0ssos e em nossos desvios. A norma iesguoilhotinar a
heterotopia, que, “tadinha”, nem foi o tema cerdeabiscusséo, e que
chegou por ultimo na mesa do café, trazendo o daachento do
mecanismos dos sujeitos sem valora-los, patoldgiaperverte-los,
esquadrinha-los, reduzidos a corpos que buscamoognms do
desvio, porque desde sempre, os melhores camiimotssive para os
estudos, sdo aqueles em que vamos encontrar arlabo N&ao, néo
guero ser irbnico, quero dizer que o 6bvio € uro tip raridade do
discurso que ndo pode ser dispensada em nossas Imstodoldgicas
e que nossas investigacdes em meio a tdo grandsasmde producdes
de acontecimentos, poderiam ver seus resultadgsegoenas micro-
historias, como essa da incrivel Dolores, que ahegse comparar
com Alice. Porém, ela mesma esta atenta que oscadestntos é que
fazem a ciéncia da vida ter sua linha e seu suporte

Post scriptumpara o filtro de um fim

Centrei todas as observacbes que pude dentro dagoesp
econdmico da ordem cientifica do trabalho dos @stignas destaco
que ha posicionamentos que contribuiriam muito ex®e trabalho.
Primeiro, uma relacdo verticalizada da heterotogma termos de
heterotopia biologica e heterotopia desviante. Ayusda, uma
exploracdo da interferéncia da relacdo da terapaotauniverso
exterior ao consultorio. A terceira, o préprio sapale administracao
dos dialogos dos sujeitos, 0 MSN. Quarto, os liga@vados entre
entrevistador e entrevistado. Cinco, recuperar ssggem entre o
estagio de lucidez de Dolores e o estagio de laudeterminado pela
clinica por meio de documentos. Seis, problematzayuestdo da
verdade do ponto de vista da clinica em contraposa de Dolores.
E, sétimo, organizar o espaco da loucura como xaflede
conhecimento e dominio de si. Ainda, para tantderiea uma
focalizagcéo sobre Sir, a desisténcia do brinquemto o habito de
freira, situar a emergéncia histérica no dominixuak do bondage
entre outras coisas. De qualquer modo, pude iftarna Dolares, que
foi minha meta desde o inicio. Por isso, justifitaatos topicos que
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foram colocados de lado no texto, mas para fechesnm, ndo
acredito que a palavra € a coisa. A origem ndoesstads. Desse jeito,
€ que deixei bem de lado a possibilidade de unhardedo nome que
Dolores recebeu em nascimento face as misériasidia imtima
daqueles que ndo podem gritar ao mundo tudo qeeafiz Dolores
para si e para nés, que o proibido se converta wencieio de
liberdade, que o medo se transforme em elogio aoném consigo
mesmo, que a Dolores da dor se regozije com adatle de conseguir
se olhar no espelho e cair no buraco de Alice, seegEm marcacao ja
de ida e volta. Ndo somos o0 que queremos, somas pa@femos, mas
nossas subjetividades mediam esses lugares dénexése de nossa
felicidade entre nossos corpos-espacos.
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AMOR COM HUMOR: A RECRIAQAO DO EPITALAMIO NA
POESIA DE JOSE PAULO PAES

LOVE WITH HUMOR: THE RECREATION OF THE
EPITHALAMIUM IN THE POETRY OF JOSE PAULO PAES

Renan Pires CORNETTE
Solange Fiuza Cardoso YOKOZAWA

Resumao Uma das caracteristicas da poesia de José PawdcéRaescuperagdo, com
deslocamento critico, de formas da tradi¢éo classicistando modelos do passado a
sua dicgao pessoal. Isso ocorre com o epitalariposicao lirica que, originalmente
praticada entre os gregos em honra aos nubengesnias entre 0s romanos, carater
pornografico e consagrou-se, tradicionalmente, pajalacdo interesseira. Propde-se,
neste artigo, analisar os trés epitalamios esquiéds poeta, procurando evidenciar as
marcas da diferenca inseridas por ele ao recrgarfesma lirica classica.

Palavras-chave Epitalamio; Tradigcéo classica; Ruptura.

Abstract: One of the characteristics of the poetry of JoséldP@aes is the

recuperation of classical traditional forms adjugtithe models of the past to his
personal diction by using critical dislocation. $hoccurs with the epithalamium, a
lyrical composition that was originally practiced the Greeks in honor of newlyweds.
Amongst the Romans it took on a pornographic ctiarand was ratified traditionally
by self-seeking flattery. This article proposesatmlyze three epithalamiums written
by the poet, seeking to show the traces of difiegzemserted by the poet in this
classical lyric form.

Keywords: Epithalamium; Classical tradition; Rupture.

“O velho de milénios também pode atingir a modexdéd
basta que se apresente como uma negacdo da traligée nos
proponha outra” (PAZ, 1984, p. 20). Com essas pataw poeta e
critico literario mexicano Octavio Paz defende aiddde que a
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modernidade poética ndo se distingue apenas gdelaragéo do novo,
mas também pela atualizacdo do antigo com o objevcausar uma
ruptura com a tradicdo mais imediata. Assim, alizagio de formas e
temas de um passado remoto constitui uma linhaodm fda arte
moderna, referida por Paz (1984) como ‘“correnteaizante”.
Ressuscitar criticamente o passado, dar uma dimaemsdemporanea
ao arcaico, é uma forma de ruptura, de propor uova tradicdo. A
esse respeito ainda escreveu Octavio Paz (1924):p.

Essas novidades centenarias ou milenares interrampalgumas

vezes nossa tradicdo, sendo que a histéria danaotierna do

Ocidente é também a histéria das ressurreicbesities de muitas
civilizacdes desaparecidas. Manifestacfes da estdd surpresa e de
seus poderes de contagio, mas sobretudo encarnap@esntaneas
da negagdo critica, os produtos da arte arcaicasecilizacGes

distantes inscrevem-se com naturalidade na tradigaptura. Sdo
uma das mascaras que a modernidade ostenta.

A poesia de José Paulo Paes, assinalada pela riteque
recuperacdo de algumas espécies liricas classicasemplar dessa
tendéncia arcaizante da modernidade poética aejuefere Octavio
Paz. Como nos melhores poetas, ndo se trata deionples repeticao,
de uma retomada indiscriminada de géneros do pasSaubeta busca
amiude na antiga tradicdo poética greco-romanaderadequadas a
sua expressao poética, a sua visdo de mundo. Pior deeuma
repeticdo com diferenca, de uma retomada com deskrtto critico,
encontra em formas classicas um modo apropriadogdressar uma
visada sobre o seu tempo.

Uma das formas classicas “recicladas” por JoséoHzags € 0
“epitalamio”, palavra de origem grega cujo raditiadlamos significa
“camara nupcial” e designa um poema ou canto emah&os Noivos.
Na Grécia antiga, o epitalamio era cantado porsa® mocas e
rapazes, ao som de instrumentos musicais. Nessasies, deuses
como Eros e Afrodite eram invocados. Geralmentepteido do
epitalamio consistia em um elogio ao cénjuge ques @ destacava
socialmente.

Massaud Moisés (1974, p. 194) fala de dois tipos de
epitalamio: “o epitalamio coemético, que se canfaen ocasidao das
bodas, e o epitalamio egértico, que era cantadanareha que se
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seguia ao casamento, para saudar o despertar db. dastre os
gregos, Safo, Estesicoro e Teolcrito se destacam estque melhor
cultivaram o género. Entre os romanos, Catulo faea principal
cultor. Embora seguisse o modelo grego, o epitaldomano muitas
vezes caiu ha licenciosidade e na pornografia.

De acordo com Harry Shaw (1978, p. 176), “0 mamdso
epitalamio da literatura € €éantico dos Canticds Esse cantico,
escrito cerca de mil anos antes de Cristo e atigbaio rei judeu
Saloméao, € considerado um dos mais belos escrifiicas que a
humanidade conhece. “O Céantico dos Canticos” coemale uma série
de didlogos que expdem o amor de uma jovem camadaesSulém
pelo seu companheiro, um humilde pastor. A joveooréejada pelo
rico e poderoso rei Saloméo, que a compara a uoe digs carros de
Farad e diz: “Lindas sdo as tuas faces entre agasade cabelo, teu
pescoco num colar de contas” (CANTICO DOS CANTIC®S, 10).
Em seguida, aparece o seu amado louvando-a coneq@sntes
palavras: “Eis que és bela, 6 companheira minfab&e és bela! Teus
olhos sdo os das pombas” (CANTICO DOS CANTIC®D35). Como
resposta, a jovem declara: “Eis que és belo, mewridp também
agradavel” (CANTICO DOS CANTICOS, 1:16). O cantigmssegue
contando como a donzela foi separada do seu past@audades que
sente dele, um sonho tido com seu amado, as idaestd rei Saloméo
para conquistd-la e, por fim, a unido entre a jowernamita e seu
querido pastor. O “Céantico dos Canticos” possui resgdes
superlativas de amor de grande valor poético, c@nseguinte
declaracéo da jovem:

Pde-me como selo sobre o teu coracédo, como sete sdieu braco;
porque o amor é tdo forte como a morte, a insigéam devocao
exclusiva é tdo inexoravel como o Seol. Suas laaaresdo as
labaredas de fogo, a chama de Jah. Mesmo muitass agio séo
capazes de extinguir o amor, nem podem os prépdedeva-lo de
enxurrada. Se um homem desse todas as coisasagatiessua casa
em troca de amor, as pessoas positivamente o dasgra. Cantico
dos Canticos:6, 7).

No entanto, os exemplos de epitalamios de altor Visdwario
sdo raros. Segundo Massaud Moisés (1974, p. 19%), Se daria
porgue, “prototipo do lirismo de circunstanciaaraente o epitalamio
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ganha acentos de boa poesia, porquanto a bajutdeéesseira tende a
expulsar ou constranger a liberdade estética”. Ummelo de
bajulacdo é o “Epitalamio as nupcias da Sra. DnatidMAmalia”,
composto por Basilio da Gama para a filha do Magie Pombal e
através do qual livrou a prépria pele do degreda pagola.

Embora este seja o caso de muitos epitalamiograpasicdes
epitalamicas de José Paulo Paes ndo sdo meramerdes vde
circunstancia compostos em homenagem a alguémrowaabjetivo
de granjear favores. Nele, o epitalamio ganha novwatizes, de modo
a representar, simultaneamente, uma reverénciaaensubordinacao
em relacdo a tradigéo e a propor modos outrosde eelebrar a unido
amorosa.

Existem trés exemplos de epitalamios na obra dé Basllo
Paes. O primeiro esta em “Anatomias” (1967) e a&mtes belas
imagens eroticas. O segundo, constituindo umalbreedgdo radical e
bem humorada da tradicdo epitalamica, foi publicamo “Meia
palavra” (1973). E o terceiro, da obra “A meu esifi®95), chamado
de “Pés-epitalamio”, é uma celebracéo, sob o sidmdwumor e sem
subterfugios, ndo das nupcias, mas da posteria aiddois. Uma
analise desses poemas revela que o poeta aprowstomadicao
epitalamica grega o motivo original da composigfieg € a celebracdo
do casamento e das napcias. Contudo, a tradichorgtar ou bajular o
cbnjuge socialmente mais digno é abandonada endpram lirismo
desinteressado e que louva apenas o amor, cong&pede notar no
primeiro epitalamio do autor:

EPITALAMIO

uva
pensa da
concha oclusa
entre coxas abruptas

teu
vinho sabe
a tinta espessa
de polvos noturnos
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(falo
da noite
primeva nas aguas
do amor da morte)
(PAES, 1986, p. 95).

Esse epitalamio de Paes € um caso paradigméticpuel@le
entende por poesia erdtica. No prefacio do voluRmeSsia erética em
traducdo”, reunido de poemas eroéticos por ele tidds, o autor
propde uma diferenca entre o erdtico e o pornagraé disserta
brevemente acerca da poesia erdtica na Antiguidedi@nica, em
Roma, na Idade Média, na Renascenca e na Modeeni@adacordo
com Paes (2006), a finalidade da literatura poidfagr € conduzir o
leitor & imediata excitagdo sexual. Diferentemeatéteratura erotica
ndo tem a excitacho como objetivo primario. Antedsa a
presentificacdo de sentimentos e emocdes da empieriérotica
humana que merecem ser perpetuamente lembrados.

Paes (2006, p. 15-16) também chama a atencdo RAaraen
confundir poesia er6tica com poesia amorosa: “Sa hae ambas
tenham um tema obsessivo comum — 0 amor —, tratadermaneira
tdo diversa que terminaram por fundar duas tradi¢igoricas onde
as divergéncias contam mais que as ocasionais rgEn@as”.
Enquanto a poesia amorosa esté sob a égide dmsattie da paixao,
a poesia erética se vincula “a ordem do prazer g@aim” (PAES,
2006, p. 16).

Entre as caracteristicas especificadas por Paegsampo da
poesia erotica estd a recorréncia a um discursucéatrico, que
privilegia a satisfacdo do desejo masculino e wkebaimulher a uma
mera maquina de fazer séx@utra caracteristica é o jogo do prazer
erético. Paes recorre a “O erotismo”, de Georgdsiltg segundo o
gual a esséncia do erotismo esta nas proibicées;rgum as nocdes de
mistério (curiosidade pelo que é proibido) e decebglade (escandalo
pela transgressdo da proibicdo). De acordo comilBaf{a987), “a
esséncia do erotismo é dada na associacdo ineelridd prazer
sexual e do interdito. Nunca, humanamente, o iitteegharece sem a

2 Paes, em suas consideracdes, tem em mira um nteatgiional de poesia erética, o
qual tem sido reformulado.
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revelagao do prazer, nem o prazer sem o sentindentderdito”. Com
base nessas ideias de Bataille sobre a experiéritiaa, Paes (2006,
p. 17-18) escreve:

o interdito sempre andou de méos dadas com o sestoppa
transgressdo, a qual, numa incoeréncia apenas népargerve
exatamente para lembra-lo e reforca-lo: sé se padsgredir o que
se reconheca proibido. Esse jogo dialético entemresciéncia do
interdito e o empenho de transgredi-lo configuran@cénica do
prazer erdtico, cujos caminhos sao tdo variadodo idesde as
insinuacdes da seminudez até o desbragamento d®agm

Um terceiro aspecto da poesia erética € o “priocige
violéncia e de violacao” (PAES, 2006, p. 18). Unaa donsequéncias
do viés falocéntrico da poesia erética € o simolaer que o macho é
um sacrificador e a fémea, uma vitima, uma figueriicada. Na
relacdo sexual, a parte feminina é violada pelée paasculina. Em
condicBes normais, essa violagdo s6 ocorre comnseatimento da
mulher, que tem o poder da concessao ou da reEms@tanto, as
vezes, entra em cena o principio da violénciayésrdo qual o homem
sacia o seu desejo, tornando-se literalmente uladoo.

Algumas dessas caracteristicas podem ser encamtraola
epitalamio supracitado de José Paulo Paes.

A primeira estrofe do poema, “uva / pensa da / learuclusa /
entre coxas abruptas”, sugere, por meio de metiforérgdo sexual
feminino. “Concha oclusa” designa metaforicamenpau@e passiva, o
orgao feminino, de onde pende a “uva”, que remeteuéga. O poema
propde uma associacdo metaférica, por meio de wn#gaidade
sonora, entre uma “uva pensa”, que € um convit@areres da boca,
e uma Uvula pensa. Alias, existe uma classica&elagtre o erotismo
do corpo e os prazeres frugais. Um exemplo degeed# associacdo
pode ser encontrado na ja citada “Poesia eroéticiagiucdo”, de Paes,
onde a seguinte adivinha medieval francesa, puaiean Flandres no
século XV, mas que talvez remonte ao século Viil, d

P. E curto, grosso e redondo.
Num buraco meu o escondo.

Quando o suco dele esguicha
Dentro de mim, que delicia!
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R. E o fruto da cerejeira, quando se rompe
dentro da boca e deixa sair 0 suco.
(PAES, 2006, p. 55)

A associacdo ambigua entre o genital masculindret@ da cerejeira
exemplifica a antiga relacdo entre os prazeresadaece os deleites
frugais da boca. Paes faz uma associacao similalawonar a uva e,
na segunda estrofe, o vinho, com o erotismo dqsosor

Destaque-se ainda que, na metéfora “concha oclusa”,
adjetivo € um convite a violagdo, j4 que ndo séawao abre o que ja
estd violado ou aberto. A concha fechada, o érgainino ainda nao
maculado, esta “entre coxas abruptas”, Unica nefe&élireta ao corpo
feminino, ja que a genitalia ndo é nomeada diretéenenas sugerida
por meio das metaforas “uva pensa” e “concha otlusa

As “coxas abruptas” reiteram o principio de viol@rgugerido
pela “concha oclusa”, pois encerram o sentido gentno, impetuoso.
Portanto, a ideia parece ser a de que, entre “abtaptas”’, 0 homem
invade a feminina “concha oclusa”.

Se, na primeira estrofe, a voz lirica sugere o @rg@xual
feminino, na segunda, dirige-se, & maneira do @anbiblico,
diretamente & amada, referindo-se ao “teu/vinhaste Emetafora de
base metonimica, pois estabelece uma relacéo diguidade com a
“uva/pensa’ da primeira estrofe, pode sugerir tamtdquido sexual
feminino, cuja producdo estd vinculada a excitasgaial, quanto o
sangramento provocado pela ruptura do himen. Com@aroduz o
vinho, 0 macho, ao invadir a fémea na primeiracsasexual, produz
0 sangue, associado, desde os textos biblicosnkao. v

O vinho-sangue da amada “sabe”, tem o sabor, mgost
conhecimento da “tinta espessa/de polvos noturrf@s’polvos, como
forma de defesa, podem soltar uma nuvem de tictaasgue contém
um pigmento insolivel na 4gua do mar. Escondida peivem de
tinta, pode o animal fugir do seu predador. Nessdidon, a “tinta
espessa / de polvos noturnos” poderia ser tantadesdobramento
metaforico do sangue feminino quanto uma referéaeinomento em
gue o macho invade o corpo da fémea, produzindquidb seminal,
gue se mistura ao sangue dela, sem nele se dlate-se que a
ambiéncia noturna, evocada por “polvos noturnosseédo exclusiva,
ao menos propicia para a copula.
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O momento da violagdo do corpo feminino pelo masoul
e/ou da ejaculacdo, climax da relacdo sexual maaculepresenta
também o momento culminante do poema. Embora diafa uma
terceira estrofe, esta ocorre entre paréntesegnpgodsignificar uma
explicagdo secundaria ou um desfecho do poemacergaerotica. A
interrupcdo do poema no momento da violacdo e/ogado sexual
masculino evidencia o seu viés falocéntrico, conmanpoesia erética
tradicional.

Essa terceira estrofe € aberta pelo vocabulo “fajaé pode
funcionar como verbo ou substantivo. No primeireocaa voz lirica
fala, afirma que esta a descrever a “noite primexaa primeira noite
de amor entre um homem e uma mulher. Mas “falo’epset também
uma referéncia ao 6rgdo sexual masculino nesse go@kmmatriz
falocéntrica.

Falo, noite, &guas, amor e morte sdo palavras-chive
erotismo dos corpos e da ultima estrofe do poerdticer Por meio
das “aguas do amor da morte”, o poema fecha prapanth relacéo
entre o ato erético e a grande dissolugdo, nosotemnopostos por
George Bataille (1987). Segundo Bataille, somossséescontinuos,
de modo que entre um e outro ser ha um abismmayamivel. No
entanto, o ser humano guarda a nostalgia de untmuioiade perdida,
de um momento de total ubiquidade no universo. Essanuidade so
€ definitivamente alcancada com a morte: “a mogiee sempre
suprime a descontinuidade individual, aparece teda que a
continuidade se revela profundamente” (BATAILLE8T9p. 91). No
entanto, Bataille (1987, p. 92) propbe a possihie de o homem
conseguir momentos provisorios de continuidade pwio do
erotismo, da fus@o de dois corpos que, por firmaimrse um unico ser
continuo:

Nos limites desse mundo triste, entretanto, a coittade perdida se
reencontra no caso privilegiado da fecundacao:canfiacdo — a
fusdo — seria inconcebivel se a descontinuidadecaf@ados seres
animados mais simples ndo fosse uma mistificacao.

Assim, o erotismo antecipa a experiéncia da mantengio do
reencontro da continuidade perdida no momento daofude dois
corpos. Ao falar da “noite / primeva nas aguas achor da morte”, o
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sujeito lirico sugere essa relacdo entre Eros atdnenfatizando que
a concretizacdo do amor implica a dissolucao de shes.

Portanto, longe de possuir algum tipo de objetiteresseiro
ou de encerrar-se num lirismo de circunstanciajrogiro epitalamio
de Paes celebra a relacdo sexual por meio da ¢isdridireta e da
sugestdao erdtica de base falocéntrica.

O louvor ao casamento é também o motivo do segundo
epitalamio da obra de Paes, publicado em “Meiavpaila

(PAES, 1986, p. 69).

Esse poema rompe com a tradi¢do epitalamica j&fpeale o
poeta rejeitar o léxico verbal em prol de um Iéxiggual. A
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incorporacdo do visual & estrutura do poema étégiaaaprendida por
Paes com os poetas concretos. Vale destacar qpeedia concreta -
como de outras tradi¢des -, 0 poeta soube aprovaiidongo de seu
itinerdrio poético, aquilo que interessava a syaressdo individual,
como a sintese, a desmontagem do verso, 0s jogosopaésticos, 0
aproveitamento do signo ndo verbal, entre outriastégias.

Sem utilizar palavra alguma, a ndo ser no titule mcebe o
nome da espécie lirica por ele atualizada e jaderapn pacto, um
direcionamento de leitura, 0 poema cumpre o olgetijue esta na
base do epitalamio, de celebrar a unido matrimomi@nsformando
em signo visual o dizer coloquial para se referiurédo conjugal,
“‘juntar as escovas”, 0 poema, por meio da imagewiuds escovas de
dente dividindo o mesmo copo, representa a vidaisa & escova de
dente é objeto de higiene pessoal que ndo costemeompartilhado
com ninguém, de modo que as duas escovas de detalizam 0s
dois sujeitos de uma relacdo. Estarem as escovasoddo mesmo
Copo mostra que existe uma relacdo intima entreswdrios delas. As
escovas de dente estdo unidas, seus cabos encostamoutro e suas
cerdas se encaixam. Portanto, cada detalhe danmemetribui para o
conceito de que o casamento € o compartilhamentotidedades, é
uma unido de corpos diferentes num mesmo espagoa muesma
vida. O poeta consegue dizer tudo isso sem prpfeadrcorpo do
poema-imagem, hem mesmo a meia palavra que osietitalo do
livro em que esse epitalamio esta publicado.

Diferentemente do primeiro epitalamio, que se \d#geuma
diccao séria para celebrar a primeira noite dolcasae poema quase
sem palavras, a ndo ser a do titulo, ao partimdenunciado coloquial
para criar uma imagem visual do que seria 0 matrimp&unda-se
antes no humor, uma das principais caracteristiaagoesia de José
Paulo Paes, aprendida inicialmente na vanguardamisth.

O terceiro e ultimo epitalamio da obra de Paegidilicado
mais de vinte anos depois, em 1995, numa cole@mepenas quinze
poemas intitulada “A meu esmo”. Por ocasido daipabtdo desse
epitalamio, o poeta ja era casado com sua musaijaifia Dora, ha
mais de quarenta anos. A Dora dedicou “A meu esmmio a ela
dedicou quase todos os seus livros de poesia. Naatiéria desse
livro, 1&-se: “Para a Dorawith (g)lové. Essa dedicatdria liga-se ao
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epitalamio publicado no livro e denominado “Pogadgimio”, no qual
0 poeta relacionalbve” e “gloves”

many many gloves

um dia vocé faz sol
no outro dia vocé chove

many many gloves

hoje vocé me irrita
amanha vocé me comove

many many gloves

uma prova dos nove?
or just love? love

with its many many gloves ?
(PAES, 1995, p. 29, grifos do autor).

A originalidade do poema comeca no seu titulo, “Pos
epitalamio”. Diferente do epitalamio erético de ‘ghomias”, que
poetiza o prazer das ndpcias e a primeira relagfigat de um casal,
ou daquele de “Meias palavras”, que representa,npEp de uma
imagem visual de base coloquial, a unido de doissselessa vez o
tema € um casamento ja estabelecido, talvez unmeasa maduro
como o do proprio Paes, que, tendo se casado ety fjfando da
publicacdo de “A meu esmo” ja caminhava para aa$de ouro.

Nesse epitalamio, o poeta escreve alguns versomgés e
outros em portugués, inserindo assim outra novidaaetradi¢cao
epitalamica. O poema estrutura-se em sete estrgigstro delas
compostas por um unico verso, o refrdo, e trésdpis versos. Os
“monosticos” sdo intercalados com os disticos. Atiisso, o refrdo
“many many glovés repetido quatro vezes no poema, conferindo-lhe
certa musicalidade, reforcada também pela presgamc¢ema “ove” ou
“oves” em oito dos dez versos do poema. A mesma gnutilizada
tanto entre palavras em portugués (“chove”, “cofiotreove”) como
naquelas em inglésl¢ve”, “gloves”).
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Como mencionado anteriormente, o livRo meu esmdoi
dedicado & Dora com as palavrasth (g)loveé. O “g” colocado entre
parénteses anteposto a palavvé’ confere um significado duplo a
dedicatoria, que pode ser traduzida como “com amor“com luva”.
Isso nos ajuda a entender a metafora criada pedtapoo “Pos-
epitalamio”, que citadlove$ (em portugués: “luvas”) quatro vezes.

O verso-refrdo rhany many glovég“muitas muitas luvas”),
permeando todo o poema, € bastante apropriadadziada relagéo
conjugal tempos apds as nupcias. A luva é um simtbeladaptacéo.
Como nenhuma outra peca do vestuario, ela é Meoshéistante para
ajustar-se @ mao e aos dedos de quem a usa. Pexiste a expressao
idiomatica inglesa fit like a glové, que corresponde a expressao
portuguesa “cair como uma luva”, transmitindo addde adaptacao
perfeita. Essa capacidade de adaptagéo € necess@agamento, que
envolve mais do que o ajuste de um corpo ao outes também a
acomodacdo de duas vidas com formacgdes, interesbggtivos e
modos de pensar diferentes. Ser como uma luvaanaapacidade de
se adaptar a anatomia da mao, as situagdes diversadversas
implicadas em um relacionamento, € uma qualidadispensavel para
manter a convivéncia a dois. As situacdes que exiga esforco de
adaptacdo sdo sugeridas nas estrofes do poemagmrdo humor
sazonal da amada: “um dia vocé faz sol / no ougiovdcé chove”.
Essa oscilacdo de temperamento, que vai do salede um dia para
outro, exige versatilidade e paciéncia para amen#z possiveis
tensdes conjugais. A mudanga no humor da amadaspomde a sua
recepcdo pelo amador, ao modo como ele a vé, \lumjé me irrita /
amanhd vocé me comove”, 0 que também implica tobéa
capacidade de relevar.

Um casamento envolve muitos desafios, 0 que lerobta
expressdo inglesa, bastante pertinente para dieeunda relacdo
conjugal passado o periodo das nupcias e da cgfebepitalamica:
“take up the glove Essa expressao, sem correspondente em portugués,
significa “aceitar o desafio”. Assim, a constargitaracéo dedloves
no poema pode ser também um lembrete de que o eagkaenvolve
muitos desafios, muitos problemas inevitaveis, pemldo aqueles
relacionamentos que aceitam o desafio e supergmobkmas.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 391.-405, jul./dez. 2013
402



Amor com humor: a recriagdo do epitalamio na paesik—————————

A associacédo entre luva e desafio remonta aindaaapuatica
comum na era medieval, quando jogar a luva eraamite para um
duelo. Referente a simbologia da luva:

Sobretudo na cavalaria medieval, era simbolo deitdire da

soberania. Lancar a luva era considerado um sendkdafio; ela era
0 simbolo de um golpe dado com a méo, proibidondor ser digno

de um cavaleiro. Cavaleiros e, mais tarde, cavaberaziam a luva
da dama adorada no elmo ou no chapéu (LEXICON,,12989).

O poeta, assim, pode ter-se aproveitado da simiaolog
polissémica das luvas a fim de aludir aos desafiosdianos
enfrentados pelos casais, a ideia do direito lggalum cdnjuge tem
em relacdo ao outro ou ainda a adoragdo da musapdirico, o qual
ndo ostenta a luva da amada em seu elmo ou chapéuefere-se a
ela na epigrafe da obra “A meu esmo” e, mais eal@mnente, no
poema “Pdés-epitalamio”.

A pentultima estrofe do poema revela o elementspeatisavel
para enfrentar todas as divergéncias e desafioa gni&o matrimonial
envolve: “uma prova dos nove#t just love love'. A “prova dos
nove” € um macete matematico capaz de provar esultado de uma
determinada equacdo estd correto. Nesse sentidexercicio de
superacdo das oscilacdes de humor entre 0 casatigp®@r a prova
dos nove do relacionamento. Mas ha uma verdadepraisnda nesse
processo de superacdo das diferencas, a qual despeto nome de
amor, como sugere a segunda alternativa da pealétatnofe: oOr just
love? (“ou apenas amor?”). Assim, a voz lirica propaeas opcdes
quanto ao que habilitaria um homem e uma mulheuerar a
constante mudanca de temperamentos em um casaraeptioneira
sugestdo, a prova dos nove, indica um esforco maki@ segunda
propde um valor sentimental, o amor.

O valor sentimental parece prevalecer por meio ddec
métrico apos a palavra “love”, reiterada, & mandgaum eco, uma
resposta, a indagacao “or just love?”. Mas o mécdsjue fecha o
poema, completando sintatica e semanticamenteiraadfialavra do
penultimo verso (bve’), retoma o jogo irbnico proposto ao longo de
todo o poema e desde a epigrafe do livtove//with its many many
glove®”. Amor, com suas muitas luvas, com sua capacidie
acomodacao e superacéo.
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Esse epitalamio, conforme a tradicdo original dmegé,
celebra o casamento, mas ndo a cerimdnia ou asaB(pEDMO
preconiza a tradicao, desde os gregos classictiRo®epitalamio” de
Paes revela uma visada madura e fundada no hurboe sovida
conjugal; o humor, pode-se acrescentar, outro caoeige
indispensavel para que um casamento possa reratarafgm de um
epitalamio, um pds-epitalamio. Esse humor é um dgdo 0 autor
acresce a formula epitalamica original. No Ultine2ima, a celebracéo
sem subterfagio do casamento, o tom franco comaquez lirica diz
que ora se irrita ora se comove com a amada, a aagfgon da
oscilagéo de temperamento da amada com a osciacéEmpo, bem
como a manutencdo das rimas, apesar da misturdiai®as, sdo
exemplos do humor paesiano aplicado a composigédépica.

Assim, o epitalamio, que poucas vezes esteve &sale um
lirismo auténtico, ndo capitulando ao circunstdneiao bajulatorio,
transforma-se nas maos de José Paulo Paes. Addajulas noivos e a
pornografia cedem espaco para poemas que celeboamhumor, o
amor, o erotismo, a intimidade e os percalcos da wonjugal. A
tradicdo epitalamica é para Paes apenas o pontpadila. Seus
epitalamios, incorporando recursos da poesia ctna@eum humor
inicialmente aprendido no modernismo de 22, evidencuma
retomada produtiva e bastante pessoal de uma fotozaclassica.
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O DISCURSO EROTICO-PORNOGRAFICO EM “TANGO
FANTASMA”, DE MARCIA DENSER

THE EROTIC-PORNOGRAPHIC DISCOURSE AT “TANGO
FANTASMA”, DE MARCIA DENSER

Valdisnei Martins de CAMPOS
Luciana BORGES

Resuma Pornografia e erotismo sdo dois diferentes modi@srepresentacdo da
sexualidade. No entanto, como sédo profundamentligados, as vezes podem
mesmo ser confundidos em sua compreensao.Tomanuooopusalguns contos do
livro “Tango fantasma” (1977), de Marcia Denser,é3tudos objetivam a divulgagdo
da obra dessa escritora contemporénea, haja yiEtqueena quantidade de estudos que
versam sobre a autora.

Palavras-chave Pornografia; Erotismo; Mulher.

Abstract: Pornography and erotism are two different modésepresentation of
sexuality. However, they are deeply connected somstcan even be confused in
their understanding. Taking corpus as the bdaingo fantasma1977), Marcia
Denser, The studies aim to disseminate the worthisfcontemporary author, given
the small number of studies that deal about thiecawt

Keywords: Pornography; Erotism; Woman.

Introducéo

A pornografia pode ser encontrada desde a Antigeida
Classica. Em especial, entre 0s gregos expressasbestamente no
culto ao falo, no qual a sexualidade era explipita meio da arte
pornogréfica bastante sugestiva, considerada umeafde arte como
gualquer outra. A pornografia, segundo Alexand(ie394, p. 8), seria
a descricdo pura e simples dos prazeres carnaip sgie tudo que é
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erético € necessariamente pornografico, mas incadpoa algo a
mais; ja o erotismo corresponderia a descricaoitdacées sexuais
revalorizada em funcdo de uma ideia do amor oud#asocial.

Tomando comocorpus alguns contos da coletanea “Tango
Fantasma”, de Marcia Denser, publicado pela preme@az em 1977,
propomos discutir a questdo da linguagem eréticoguafica
presente em sua escrita e demonstrar que, apesexistancia de
preconceito, € possivel que uma mulher escreveosoté carater
erotico-pornografico de alta qualidade. Assim, conadirma
Alexandrian (1994, p. 279), as mulheres podem éxeertar
sensagbes sexuais mais vivas ou mais profundas aqueleles
[homens}, mas ndo s&o menos aptas que eles a convertélaeias
ou imagens. O gue se coloca em jogo, no caso daaesodtica de
mulheres séo as restricdes aplicadas sobre eslasgaoda historia da
humanidade. Para Foucault (1988, p. 12), “se o 8erprimido, isto &
fadado a proibicbes, a inexisténcia e ao mutismsimples fato de
falar dele e de sua repressdo possui como que ue sansgressao
deliberada”.

A partir de uma revisao bibliografica sobre o qseestudos
tedricos dizem a respeito de erotismo e pornogradfiatendemos
analisar a obra de Marcia Denser mostrando aspdetadbra que a
caracterizam como texto de cunho erotico-pornogwaibesse modo,
este estudo tera como base tedrica alguns fundassabre erotismo
e pornografia formulados por Alexandrian (1994)hexbni (1988,
em especial, Maingueneau (2010), bem como outtosesuda area.

O desenvolvimento deste artigo se justifica pelaoirt@ncia de
estudar uma autora contemporanea cuja escrita iestdida nos
moldes do erotismo e da pornografia, uma vez quaeio académico
ainda ha poucos estudos sobre esta temética, &specie no que
tange a autora Marcia Denser. O estudo de Baileg0)2é um dos
poucos ou talvez o Unico especifico que versa sixelmente sobre a
autora.

Marcia Denser nasceu em S&o Paulo, € mestre ematlite e
semidtica pela PUC-SP, além de ser pesquisaderarla no Idart-
Centro Cultural de Sdo Paulo, onde trabalha ha d®i40 anos. E
jornalista, publicitaria e editora, conhecida coméMusa Dark” da

1 Grifo meu.
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literatura brasileira contemporanea, por suas ofiasabarcam temas
como o erotismo e a pornografia. A escrita de MaMenser é
marcada pela inovacao, através de um discursamdiretma escrita
forte, tendo a mulher como centro das relagdesn& abra que nos da
indicios de um tom que tramita entre o erdtico @oonografico,
rompendo com a tradicéo.

Conforme afirma Borges (2010, p. 1), a escritaieadtas
mulheres é um fértil terreno a ser explorado quamdzssunto € a
revisdo do canone ou das construcfes e investidigragénero que
permeiam as imagens do feminino em nossa sociedadama
linguagem que merece ser estudada, por meio de olliar, ou seja,
merece ser bem investigada, pois se trata de urgaagem que é
sempre transgressora e desconstrutora.

Textos cuja temdtica versa sobre o erotismo e aogeefia
sdo tradicionalmente correlacionados a escritautieres masculinos,
visdo essa que pretendemos desmitificar, atravémalese de alguns
contos de Marcia Denser. Como diz Ferreira-Pin@991 p. 406) o
erotismo cinico, anti-romantico, € mesmo anti-emjtde Denser é um
excelente exemplo dos meios usados por escritossidiras para
problematizar as relac6es de género e examinaemsduias sociais e
conflitos de poder frequentes nas relagfes hetroas centradas no
desejo masculino.

Assim, pretendemos, com este trabalho, discutiruestjo
estética dos contos pautados na escrita caraici@ridgo erotico-
pornografico e, em especial, discutir o carateateségico apresentado
em alguns contos.

1 Um pouco de histéria: a mulher e o erotismo

A mulher tem sido, durante muitos anos na hist@ihicada
para atender e satisfazer os desejos do maridoaetugesposa e
posteriormente, como mae. Para as mulheres, semtisjedesejos,
opinibes e em especial a sua prépria vontade eiiailrdente
demonstrada, sendo submetida & camada social naelguastava
inserida, ou seja, a mulher era fadada as obrigagéseiras devendo
total respeito e cuidados ao marido, a casa e i@ Elas eram
criadas com o intuito de virem a casar e constitnifamilia, devendo
ser submetidas ao mando masculino, assim, “as nmaglls podem
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exercer algum poder voltando contra o forte sugpmadforca, ou
aceitando se apagar, ou, pelo menos, negar um ppaerlas so
podem exercer por procuracdo” (BOURDIEU, 2007,3). 4

A mulher foi, por um longo periodo, vitima da doag&o
masculina; segundo Pateman (1993)dNARVAZ; KOLLER, 2006,
p. 50) “o poder natural dos homens como individgssbre as
mulheres) abarca todos os aspectos da vida civil. A sociedzdl
como um todo é patriarcal. As mulheres estdo subasebos homens
tanto na esfera privada quanto na publica”. Asaimpngo da historia
vimos surgir uma sociedade, pautada e fundada deripomasculino,
as sociedades patriarcais, em que tinhamos contefe €amiliar o
homem e a figura feminina era assim condicionada:

a sexualidade da mulher foi sendo cada vez maimetita aos
interesses do homem, tanto no repasse dos bengaisat&través da
heranca, como na reproducéo da sua linhagem. Aemp#ssou a ser
do homem, como forma dele perpetuar-se atravésstzeddéncia. A
funcdo da mulher foi sendo restrita ao mundo dao@®stubmissa ao
homem (BESSA, 2007, p. 1).

Nesse sentido, cabe ressaltar a total submissamudlagres
aos homens (desde o incio dos tempos ate meadoandss1960,
quando essa condicdo comeca a mudar radicalmees#ingindo a
elas o cuidado doméstico, e a criacdo da prolan especial a sua
aparéncia deveria ser de mulher completamente neefyastativa ao
seu senhor, ndo demonstrando quaisquer desavengasiznhos
sobre o seu casamento. Cumpre salientar que, adafi@o meio
doméstico, com valores e moral proprios, a mullassa a simbolizar
o alicerce de um mundo em que a experiéncia da®es intimas sdo
suas unicas fontes de satisfacdo e preocupacacAIRME, 2011, p.
2).

Com o surgimento das sociedades patriarcais, orpdéee
dominacéao ficou centrado nas médos do homem queerante todos,
o chefe da familia; o homem saia para trazer @stesipara casa, ou
seja, a mulher era apenas vista como um ser reproeluincapaz de
assumir outras fungbes que exigissem um pouco teagsforco, pois
essa funcéo cabia ao homem que era quem deixavaead em busca

2 Grifo meu
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do sustento para a familia. De acordo com Beaui®i80, p. 179),
“esta condic¢do servia os interesses dos homensganasha também
a suas pretensdes ontoldgicas e morais”.

Os movimentos de denominacdo “feminista” que ecdodia
partir da década de 1960 acabaram por colocareerims mulher em
um contexto antes masculinizado, ganhando espat® wez mais
amplo no final do século XX. Esses movimentosifjdam suas
trajetérias definidas amplamente nos Estados UnieloBuropa e
acabaramm por influenciar drasticamente a sociedadsileira,
levantando a bandeira pela igualdade dos direitsininos em
contraposicao aos direitos masculinos.

A partir desses movimentos, a mulher passa a gasp@co
mais amplo no mercado de trabalho, mostrando quéusgar ndo é
apenas em casa, desempenhando a fungdo de espose &
propriamente a funcdo a que era sempre encrustiata de casa.
Somente a partir de 1988, com a Constituicdo FEBeaaileira, que a
mulher comecou a conquistar juridicamente a sua déohada
igualdade perante a sociedade, pois foi a partisaleonstituicdo que
as mulheres passaram a ser consideradas capaeaerder direitos
gue antes eram apenas garantidos aos homens. \éeooosréncia do
inicio da descentralizacdo do poderio familiar, qual os homens
comecam a perder o dominio, deixando de ser caasiog os chefes
supremos da familia.

A literatura de autoria feminina tem ganhado cenaism
abertamente nas Ultimas décadas, abrindo “espago qpgrocesso
renovador que, centrado na libertacdo da mulherseanluta pela
igualdade de direitos, vem formando caminho em todeundo
civilizado, desde fins do século XIX”, conformeraia Coelho (1984,
p. 141).

E esse contexto propriamente dito que possibilitsercio da
mulher no espaco de producdo de escrita cuja origga de
exclusividade masculina:

A criacdo de um discurso erotico representa o sevée uma moeda
cuja face é a inscricdo da mulher na literatura f#§o como objeto
do masculino numa relacéo de ventriloquismo literérmas como
sujeito e agente, enunciando a sua prépria “faBXILEY, 2010, p.
18).
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Um discurso agora pautado na insergcéo social daemtgm
dado muito mais voz a ela com o sentido de afirmagé sua
identidade feminina e principalmente a sensualididescrita em uma
literatura que tem como tematica o erotismo. Paméot “ao trazer o
erotismo para o seu discurso, a mulher escritaresgride a separacéo
tacita existente entre a esfera publica e a priveatmando-se ela
prépria a mulher ‘publica’ ou, em outras palavras,prostituta”.
(BAILEY, 2010, p. 19)

Em relacdo ao texto erético, segundo Mainguen2all( p.
33), € sempre tomado pela tentacdo do estetisntadtea transformar
a sugestéo sexual em contemplagéo das formas paiagormas tém
por fungéo seduzir, prender o leitor através doedeziamento do ato
sexual. No entanto, 0 que € comum e ainda peesisteossos olhos é
uma profunda critica relacionada ao preconceitetexie de que um
texto quanto mais erotico e mais explicito em s@it@, aproxima-se
ao tom mais pornografico, o que desqualificaria emweem relacdo a
sua qualidade formal e estética. Para tanto, cunsalientar a
diferenca existente entre erotismo e pornografia.

2 Pornografia ou erotismo?

As origens da ficcdo erética sdo muito imprecisasnetanto
obscuras, ja a poesia erética de autoria feminimgits na Grécia
Antiga, no século VIl a. C. pelas méos da poetesf 8e Lesbos. A
literatura erotica ndo foi durante muitos anos Uiesatura de facil
acesso e “nem tao pouco desacreditada, condenandoastores ao
anonimato e suas obras a wuma divulgacdo clandgstina
(ALEXANDRIAN, 1994, p. 11).

No Brasil, a literatura erética feminina aparecen pouco
mais tarde, por volta do século XX, pois antes dawima total
repressdo aos assuntos relacionados ao corpo, eetia@s a
virgindade e ao sexo.

Sobre a pornografia e/ou erotismo é possivel djigeruma das
grandes caracteristicas desse mundo pds-modernocémalexa
desreferencializacdo no que diz respeito a porfiageaao erotismo.
Sendo dificil falar em um e né&o falar no outro dema isolada. Ha
uma grande dificuldade de se classificar um texte tgm como
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tematica o0 sexo propriamente dito, em erotico eqggmafico, devido
as muitas possibilidades de definicdo do objeto:

A distincao entre pornografia e erotismo € atraa@@or uma série
de oposicbes, tanto nas afirmativas espontdneasitoquaas
argumentacfes elaboradas: direws. indireto, masculino vs.
feminino, selvagenvs. civilizado, grosseirovs. refinado, baixovs.
alto, prosaicovs. poético, quantidadess. qualidade, chavéaors.
criatividade, massas. elite, comercialvs. artistico, facilvs. dificil,
banal vs. original, univoco vs plurivoco, matériavs espirito.
(MAINGUENEAU, 2010, p.31)

Considerando todos o0s aspectos sociais, moratayaisl além
da época que possa envolver a construcao desstctenod padrées
de escrita bem como os autores que fazem destent®riou seja, a
pornografia e o erotismo s&o dois conceitos queigergem e ao
mesmo tempo se aproximam quanto a sua classificacédo

Enquanto a pornografia estaria preocupada em sedaagrte
propriamente pura nascida do desejo carnal dagdedasexuais, seria
0 chamado para o0 sexo, 0 erotismo entraria emamogicdo sendo
uma forma mascarada do amor, uma nao excitacaexao sma ideia
apenas pautada no desejo de seducéo.

Os limites que separam a arte erética da pornagréftdo em
uma linha bastante ténue, sendo que, apesar ddegpaeconceito que
envolve as duas vertentes, a sociedade tem untagizemaior quanto
a ideia do erotismo, advinda do fato de estar bgadim sentimento
puro — o amor — sustentado-se na ideia mitolédeanido de duas
pessoas pelo deus Eros.

Sobre a pornografia e o erotismo, Alberoni (198&)mfirma:
‘o erotismo se apresenta sob o signo da diferedgaa diferenca
dramética, violenta, exagerada e misteriosa”. Aerdiica entre os
sexos evidencia nos minimos detalhes no que tamgeoismo: para
esse autor o erotismo masculino é mais visual, rgaistal. “O
feminino, mais tatil, muscular, auditivo, mais ligg aos odores, a
pele, ao contato” (ALBERONI, 1988, p. 10).

Conforme Alberoni a questéo do erotismo estarial@mgnte
ligada a total diferenca existente entre os sexagie na verdade nao
ocorre de fato, como propriamente é descrito, 28s/82mos 0 inverso
da situacdo, encontramos muitas mulheres ligadaemital mais que
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propriamente aos sentidos e homens muito sensiveiafirmacao de
que enquanto a preocupac¢do do homem esta no @sualbservar
tanto as curvaturas femininas quanto o modo semguabmo elas o
seduzem através do passar de batom, do desabatddush etc., as
mulheres séo seres mais sensiveis, vulneraveisqae masculino. A
hip6tese de que seria um erotismo mais ligado &itskdade,

enquanto os homens agem apenas por instinto, éaspema
possibilidade de interpretacédo, dentre as muitesseges.

Na literatura erética temos a total associacdosdosimentos
de homens e mulheres. Reafirmando essa ideia deias®o de
sentimentos, Bataille (2004) complementa que caleEr@ismo deixar
transparecer o avesso duma fachada, cuja corratérem nunca é
desmentida; € por meio desse avesso que vao $arreyesentimentos,
as partes do corpo e modos de ser de que vulgansnos vergonha.

A pornografia, segundo Alberoni (1988, p. 12) séuaa
figura do imaginario masculino. E a satisfacéio inkiéria de desejos,
necessidades, aspiracdes, medos proprios deste’sé&c@é por meio
dela que o universo masculino passa a se consfitzéndo a sua
medida.

Se a pornografia estd ligada a uma imagem do irAdgin
masculino, ocorre que ha uma excita¢cdo que advésmgues fato de
se observar uma mulher nua e o mesmo fantasiamseererelacdes
sexuais com essa figura idealizada de uma mulhrézitae “gostosa”,
capaz de realizar os seus desejos mais intimos.

Quanto a realizacdo formal, Maingueneau (2010), @m
discurso pornogréficoafirma que no interior da literatura pornografica
h& a imposicdo de uma divisdo entre sequénciasgaiicas e obras
pornogréaficas. Com essa divisdo permite-se admanist diferenca
existente entre os textos que se enquadram enoldilira:

as obras pornogréficas propriamente ditas, e degeuja intencéo
ndo é essencialmente pornografica, mas que con#uéscias
pornogréaficas, ou seja, trechos de extensfes maitidveis que
derivam da escrita pornogréfica e estdo, portaptedispostos a
provocar consumo de tipo pornografico (MAINGUENEA2010, p.
17).

Dentro do ideéario pornografico, encontramos diversa
descricbes e praticas sexuais que pretendem redsataodos como a
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vida erdtica se constitui para os sujeitos. A lagem e as imagens
produzidas no texto podem variar da sugestao apgé@asexplicitude.

Pode-se também ir das praticas corriqueiras, asjuglae nao

causariam nenhum tipo de constrangimento ou chaqgueitor, até as

praticas menos comuns, como a escatologia.

A ideia do escatolégico na sexualidade € a combmalp
prazer em meio aos excrementos ou a elementos qae® estejam
relacionados, de modo indireto. E por meio dessscestidade,
compreendida aqui como tudo que fere o pudor dibsrde, € a
mistura de excrementos que leva o sujeito a eraroatiotal satisfacédo
sexual. S80 sentimentos e prazer que surgem emanejpotesco e
satisfazem o adepto da pratica escatologica. Assidepto s6 ira
sentir “tesdo” se a pratica sexual estiver intimatmeelacionada ao
uso de excrementos ou seus correlatos enquanicepoadto sexual.

Em suma, o lascivo partidario das préticas libeg#is do
escatologico, possui praticas que podem ser coasige estranhas
pela maioria das pessoas comuns. A ideia libertioaadepto ao
escatolégico é associada intimamente a alimentts@o esta por
funcdo [...] restaurar, envenenar, engordar, evacup(BARTHES,
1999, p. 25). Aqueles que se dizem prosélitos a eassa devem
seguir uma dieta alimentar bastante rigorosa cfimaidade de ter as
mais profundas realizacbes “sordidas” de prazermegino a esse
ambiente.

Passaremos a analise de alguns contos que fazéen dzar
coletanea do Livro Tango Fantasma.

3 “Tango Fantasma”

A obra “Tango Fantasma” reline em uma coletaneaol@ns
cuja tematica gira em torno da questdo da mulhquasrto objeto
ativo da relacdo sexual, expressa através do desejal desta mulher.
E a mulher o objeto principal, a domadora e donuradfigura essa
que apenas eclode ap6s os movimentos denominaudsdias. Séo
narrativas curtas, mas que despertam o desejor@ero leitor por
meio de sua leitura.

A mulher, nesses contos, € apresentada como sujettalo
desejo, nd0 como um ser passivo que se esper@masscdharrativas,
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na qual € o homem o detentor de toda essa osterdacém desejo
carnal reprimido.

Ao longo da narrativa, observa-se que a mulheraddi ser
aquele ser frivolo, passando a ser o sujeito atilgyém de grande
importancia, expressando um sentimento sexual quitasnvezes é
relacionado apenas ao sexo masculino. As mulheespedam o
desejo antes mesmo que o homem tenha pensado exinagt
(ALBERONI, 1988, p. 13).

Denser aponta para o perfil dessa nova mulher, molaer
livre de esteredtipos, afirmando-se como identidadeinina. E essa
mulher que acaba por criar uma nova identidade, idergidade livre
de preconceitos e da dominacdo masculina:

como parte de um projeto narrativo ousado, Marcender se
afirmaria como portadora dessa voz da nova mubiteneso erotismo
e a sexualidade feminina, o qual transforma a ¢dpde de exercitar
0 prazer como um dos mecanismos de auto-afirmalgditaria da
mulher. O discurso erdtico e a naturalidade em maissla
necessidade, a urgéncia e a liberdade da pratcalsgor meio da
criacdo de personagens femininas que se posiciati@amente na
corte erética heterossexual é a principal marcaatiativa de Marcia
Denser (BORGES, 2010, p. 4-5).

Tomando como corpus de analise o0s contos “Tango
Fantasma”, “Anjo”, “Luz vermelha” e “LATIN OVER" pretendemos
mostrar que Denser € uma autora que insere s fie ambiente da
escrita de cunho erdtico-pornografico.

“Tango fantasma” é o primeiro conto da coletane®, maz a
histéria de uma familia em que todos sdo dancarifeosango. A
personagem ensaia para entdo assumir o seu pdsailatia. O texto
€ narrado pela sobrinha da tia Marjorie, que colagepria diz: “Tia
Marjorie, sim, eu adorava” (DENSER, 2003, p. 202)relata as
experiéncias de uma familia que vive no glamoutathgo nas noites
argentinas.

Em analogia ao que propde Alexandrian (1994) sabre
distincdo do romance marcado por passagens er@ialacdo ao
romance erético propriamente dito, € possivel obseque Denser

®No original “Latin Over” é grafado em letras maitilss.
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trabalha com sequéncias pornograficas, mesmo rémeyendo uma
relacdo sexual, mas descrevendo o passo de damgagio colocando
a sensualidade em primeiro plano. O seguinte tregtraido do conto
pode exemplificar as especificidades da autoraabrops referimos:

Danco agora sozinha, traseiro projetado para a(deaisso fosse
possivel e nao ridiculo), alcangando no ponto exeto membro.
Nessa posigdo o circulo se fecha. Minha cabecaadebalhota
penetra através de minhas coxas completando © tegu, 0 nosso,
o rabo universal que mordemos, mas, insisto: sefigiica dancarina
dotada duma musical tautologia circular? (DENSE®)32 p. 198-
199).

Nota-se também o uso de palavras chulas caractesisia
pornografia, com@utas e acbesrrotos, peidos“numa liberdade de
putas velhas a quem a gente perdoa os arrotosiespevoluntérios
por uma boa histéria.” (DENSER, 2003, p. 205). vdt ja tirar essa
roupa de puta!” (DENSER, 2003, p. 206).

Por meio da sensualidade existente na danca, o,t&mos
uma profunda realizacdo do erdético, transmitiddée@tor por meio dos
passos que sao caracteristicas préprias do taggotio:

Muito lentamente, foi libertando um sorriso secrelduma voz
rouca, profundamente terna e perversa, suplicaxvaias para 0s
seus pés feridos, enquanto puxava, cariciosagaatai a metade das
coxas e prosseguia se eles ndo o fizessem poEle&.(DENSER,
2003, p. 208).

O trabalho com a linguagem adotado por Denser Aognal
indicio de que a estrutura de seu texto se pautguestdo do uso de
uma sequéncia pornogréafica, dentro de um textonmemte erotico.
Denser, ao se referir aos homens, acaba por farerjogo de
linguagem adotando um tom mais pornogréfico na:cena

Os infinitos dedos afoitos que o mundo possuiaoB¢do fortes, tdo
carinhosos, tdo inocentes e tdo sem querer serapuergindo para
o fundo, o profundo do mais fundo, o ralo, buratesistivel onde
perdeu-se o tempo, esqueceram-se 0os homens — estuat 14
dentro (DENSER, 2003, p. 208-209).
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Esse excerto resume bem a ideia proposta por Mexiegu
(2010), a de que mesmo dentro de uma obra cujaciwendo € de
aporte pornografico, pode se encontrar em seuidntgechos cuja
extensdo deriva de uma escrita pornogréafica e acaba provocar no
leitor um consumo de caréater pornografico.

Partindo da perspectiva de que Denser foge dosoesdr
convencionais das relagcdes amorosas, temos claimmesse trecho, a
visdo de uma mulher que é o ser-objeto-ativo dengfagédo, € ela que
tem o total controle do prazer e da relacdo sexual:

seus saltinhos sapateavam em meus sonhos, dandentto de
flores de veludo azul e cor-de-sangue, colhidasnemn corpo por um
homem que nele deslizava uns dedos macios, devagaitp
devagar; s6 que eu acordava sempre antes de desoobue

buscavam |4 dentro. Isto &, entre os seios, 0 rgu® tomaria 0
filete, mais abaixo alargando-se, funil de imidaugddo (DENSER,
2003, p. 202).

E através desta evasdo categdrica convencionagsepada
por essa mulher, que tem como marca a inovacac;ares na qual
ela deixa de possuir os perfis de uma mulher quespera para a
época em questdo. E possivel notar essa mudarfgguda feminina
através deste fragmento no qual mostra-nos umaemuribvadora, a
frente do seu tempo: “Tenho os cabelos na formalgetado, boca
faminta, pingando de sangue frio” (DENSER, 200205); é uma
mulher que ndo se figura como objeto manipulada, sira como uma
mulher autentica, ferrenha, culta, direta e sensual

Encontramos nos contos “Anjo” e “Luz vermelha” algm
comum entre as personagens: ambas sao virgens.

“Anjo” € um conto escrito em forma de um diadlogdreruma
mulher e o seu anjo; narra a histéria de uma mogam que perde a
virgindade com um cara mais velho e amigo de sgunae na hora da
relacdo ela finge ndo ser virgem por medo deleangoerer, e apos
transar se arrepende do que fez. A conversa caem tagjo” € como
se fosse a remissédo de um pecado que ela comateer gaido com
um cara mais velho e amigo de seu pai. Ao finalateversa, ela acaba
por ser convencida pelo anjo a rezar.

Baseando-se no imaginario do escatoldgico, a pageon do
conto tem um prazer em meio aos excrementos:
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Do lado de fora estaria protegida, poderia alinrelideemente seu
prazer nojento, esse que tem pelo odor das préfedas, limpar o
nariz, sei la, vocé é narcisista abjeta, adorarrsgano espelho das
aguas no fundo da privada e reencontrar-se. E whafmaquilo e
depois morrer (DENSER, 2003, p. 226).

Os sentimentos vividos pela personagem refletemmoprio
momento, momento esse mesclando o erotismo e smralo na
pornografia: “O préprio, aparentemente. Me deu agofpara comer.
Tive nojo de trepar com ele e trepei s6 de nojpde. ndo botasse para
fora aquela merda que enfiou dentro de mim, maremiupida, juro!”
(DENSER, 2003, p. 233). Espera-se que a personagjgnaquele ser
frivolo, e dotada de sentimentos de meiguice earasibor, 0 que na
verdade ndo ocorre com a personagem do conto. dabis-se que
frequentemente a primeira vez de uma mulher é talggplanejado, é
algo frutificado no imaginario feminino, e ndo mrEezes as mesmas
tém idealizacdes de que a primeira vez seja algpom& especial, que
ocorra com um principe encantado e se possivelfsiggacomo nos
contos de fada.

Denser acaba por transgredir essa imagem em SE®®e
coloca a mulher como um ser que ao mesmo tempe peaer, mas
acaba por engjar-se de toda aquela situacdo. Btaaapara um outro
lado, no qual as mulheres ndo sdo seres mecanicodas a
manivela, mas seres que tem sentimentos, desaniifo essa ideia de
gue apenas os homens sao detentores de prazeraerlagdo.

Sou louca por elogios, me sinto mais segura. Na hoe joguei a
calcinha pelos ares ele morreu de rir, dizendo gqueestava
igualzinha & Marilyn Monroe e era isso ai. Naquedtante eu estava
mesmo me sentindo como ela dormindo com meu progubtdetor-
amor-sedutor. Perguntou varias vezes se eu tintiezaede que era
virgem. Isso, depois. Eu disse que n&o. Pergurgerguntou, eu
disse que nédo e ndo... Nao saiu sangue, saiu?@paduurro, ndo foi
muito bom, foi curioso. Jurei que ndo era mais erng pareceu
acreditar, ndo sei, também ndo quis saber querayvaesieio
desapontado (DENSER, 2003, p. 232).

Nessa concepcdo de uma mulher que esta a frenseuwo
tempo, vemos que ela, mesmo sendo virgem: “Ficqumaivergonha de
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contar que era virgem” (DENSER, 2003, p. 232), gdis demonstrar
ao parceiro a falta de experiéncias sexuais, ndmthdo ser virgem
com medo de perdé-lo. E ao ser indaga pelo anj@ soprimeira vez,
ele questiona que faltou o escandalo e complenurga “Vocé me
surpreende; deu-lhe a troco de banana o ‘bem memopo duma
mulher’ — como diz sua mae — deu mas ndo dissalgqueEntdo ndo
deu, pombas. Pra ele, claro...” (DENSER, 20033g) 2

E ao ser indagar sobre o arrependimento, ela Bievia, né?
Sei l&. Ndo ganhei nada, ndo dei nada, ndo mudda, rexho...”
(DENSER, 2003, p. 233), mostrando que mesmo semadonoulher de
atitude, sobre por tomar tais decisoes.

“Luz vermelha” € um dos menores contos que est&sane
coletdnea € o que melhor expressa a ideia deram8alpicado com
pornografia.

Esse conto versa sobre a passagem de menina p#rar,mu
narrando a primeira experiéncia sexual vivida ppkrsonagem
Madalena, uma jovem de dezenove anos:

Atravessaram toda noite e parte da madrugada ssaade, no
escuro. Sentia um certo nojo, curioso ao ser pageetpor aquele
membro rijo, parte alheia e desconhecida, encaosaeddentro dela
e, no entanto, sem ter nada a ver. Distraiu-se @adomgacdo nos
ouvidos, cadenciando o impulso das emissfes: umgaéla, uma
emissao, outra fungada: toda molhada. Depois:regsim acelerada,
contracao, respiracdo quase normal, contracdo agapabpiracao
pausada, retracdo total, e se esvaia em mornamasmegajosas
inundando o lencol (DENSER, 2003, p. 237).

Assim, como propde a obra pornogréfica de levaeitorl a
provocar um efeito previamente determinado, Defageesse joguinho
descrevendo as primeiras cenas com uma sequénciagpéfica e
apaziguando com um tom eragtico.

Seguindo o texto, nota-se que o tom erotico tomaaumais
calmo e o pornografico, com palavras mais esdréxatano Velhas
chupadas insinuando aos habitos sexuais serem 0s mesmas e
prépria palavracu, parece ser a alma viva do conto: “agora tai
esfregando nos machinhos! Velhas chupadas adorastean no meu
lugar, se tivessem cu pra isso. O cu sob medi@ENSER, 2003, p.
238).
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O proprio ambiente descrito se insere nos moldes do
pornografico: “Repartidos, fragmentados pelas luestsoboscopicas:
pisca, escuro, agarramentos, escuro, dezoito mé&osoge bundas,
escuro, os dois ali parecem estar trepando, esduwga!” (DENSER,
2003, p. 239). O ambiente descrito se confunde osnguartos de
bordéis e prostibulos em que a libertinagem predadaprofunda
referéncia a préaticas sexuais grupais, algo natoreomum na escrita
erdtica, em que o amor deve ser sentido, palpades&utado entre
duas pessoas.

Até mesmo a questdo da relacdo amorosa entre ¢ €asa
descrita com um profundo tom pornogréfico: “eu D&lTcom um
negaocio, igual o dedo, enfiado. Muito maior, clamgs por que nao
consegue preencher essa merda de buraco barreceinaas minhas
coxas?” (DENSER, 2003, p. 240). Uma relagdo marcpdm
insatisfacdo da mulher, relacdo essa que antembenm@io ocorria,
pois a mulher apenas fingia orgasmo, o que reaérestamos vendo é
uma mulher que se mostra muito além de uma rela@aesa mulher
gue detém o total controle do prazer na relacdsmoeque para ela
nao esteja sendo satisfatoria.

Em “LATIN OVER”, narra-se a histéria de uma jovem
estudante de artes que apaixona-se por um sealiand mais velho:
“Engenheiro, dono de uma pequena porém bem-sucéidina que
fornecia unicamente a industria pegcas automolsistiestranhas e
complicadissimas pecinhas” (DENSER, 2003, p. 2&4);apelida de
Principe Danilo. E ao comparar-se com a elegareied principe, ela
diz ser apenas “um cavalinho, ou melhor, uma po&rgue deita e rola
sobre as palavras” (DENSER, 2003, p.215).

Sobre o “latin over” ela diz ser:

pois todolatin lover que se preze é a criatura mais na moda que
existe. Ele se veste, come, ouve musica, transiiracanta, toma
banho, dorme etc., de acordo com as Ultimas noeglada
publicacbes estrangeiras, preferencialmente laiim lover legitimo
jamais sabe das coisas em segunda méao, ou sej&sattas edicdes
nacionais das ditas publicacdes estrang@id3ENSER, 2003, p.
217-218).

4 No original a palavra “deito” aparece escrita eaitscula.
5 Grifo da autora.
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E complementa que:

E, como em sua maioria, séo cavalheiros entre7Damos, que alias
ndo devem ter tido infancia nem juventude a fintrdkalharem duro
para depois “colherem os frutos honrados de suaadabuta’[...],
acabam encalhando naquela idade indefinbegkidersflutuantes do
momento, plenitude oca de aparéncias fora do esguétks ndo
conhecem histéria, sejam os porquéspd@ musicou dosjeans
vestindo desde estatuas gregas até Mona Lisa,eredosnam disso
tudo inutilmente como a Maria das sete Saias qde toundo sabe
estar sem calcinhas e por ai via (DENSER, 200319).

Os dois vivem um romance regado a luxos e jantzaiess,
mas na hora do sexo, ela descobre que o mesmoon&egtie uma
Unica ejaculacéo e tem de fingir um orgasmo:

até que parei de divagar e resolvi fingir um orgastnicinante para
satisfazer-lhe a vaidade, recompensar-lhe o esferdibertar-me;
apesar de toneladas e toneladas de empenho e exfiamado, eu
juro, juro por Belzebu, restava tdo seca quanto cisterna no
Labirinto de Creta! O Principe ndo conseguia unmseri ejaculacéo
por toda aquela eternidade (DENSER, 2003, p. 222).

Ela desvia o foco da sensibilidade, que para meéitassociada
a mulher, para um possivel pretendente — Benjazulaga do curso de
artes pelo qual a mesma ndo demonstra o minimonteesse:
“Benjamin era temivelmete sensivel a essas coipast dizer, as
invencdes”, referindo-se associacdo de um namaracho se fora um
principe.

Vemos também nesse conto, um grande uso de palavras
chulas, que sdo muito presentes em toda a sutaesén elasu, puta,
porra, potranca;“eles ndo tinham cu” (DENSER, 2003, p. 212); “puta
bacanal?” (DENSER, 2003, p. 213); “suas porrinh@3ENSER,
2003, p. 214); “uma potranca que deita e rola sawmepalavras”
(DENSER, 2003, p. 215); “sem porra de hora” (DENSEBO3, p.
215); “que riam com puta — adoro palavroes irreteesi” (DENSER,
2003, p. 218).

E um conto extremamente marcado pela dimensaoc@roti
pornogréfica assumida por Denser, encontramos petsagens de
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profundo carater pornogréfico, em especial no qaegd a
ornamentacao do quarto do “Principe Danilo™:

Uma atmosfera roxa coava 0 espaco, restando costodum
ambiente em negativo, sufocante camara mortuaria.cafna
rebaixada constituia uma depressdo retangular teolder veludo
negro. Poderia ser um tumulo se o arquiteto néessw errado o
namero de palmos. [...] Cortinas negras, no mesdqiais o buraco
negro resvalava por um tenebroso corredor, findaradporta negra
do toilette —adivinhada pelo filete luminoso no limite do abismo
(DENSER, 2003, p. 220-221).

Além de ser marcado por um tom escatolégico midtura
alimentacdo. Como no trecho a seguir: [...] Bombmwheados de
merda [...] (DENSER, 2003, p. 219), no qual a aufar referéncia em
relacdo ao preconceito adotado pedtin lover. E ainda complementa
referindo-se ao cheiro deles como se fossem megsies: “Como
disfarcar o cheiro da menstruacéo coagulada poaB66? [...] S6 que
os menstruados sdo eles. Secularmente Menstrug@isNSER,
2003, p. 219).

Conforme espera-se em toda a relagéo que a in&iadirta do
homem, novamente Denser vem comprovar que as resglhassim
como homens podem ser as iniciadoras da atividexiegake que o
prazer ndo deve apenas restringir-se aos homefiexoredesse
sentimento ocorre bem no desfecho do conto quamids, ter relacfes
com o “Principe Danilo”, revela a insatisfacdo dagédo sexual, em
virtude do fato do mesmo ndo ter conseguido ejacUBle]’
Levantou-se dignamente murcho, respirou fundofufido como apos
dezessete orgasmos [...], beijou gentil a testaatzina boazinha e foi
tomar banho. (DENSER, 2003, p. 222); complemergasgirei pelas
‘bichas’ que davam quatro em duas horas.” (DENSHER3, p. 222) e
ainda ressalta com o0 que pensavam 0s seus cotggaantia que o
sujeito era veado mesmo.” (DENSER, 2003, p. 223).

5 Grifo meu.
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Consideracgdes finais

Mércia Denser ndo parece ter a intencdo de enquseinaa
linha do pornogréfico, ela acaba por inserir sggdd em uma linha
entre o erotismo e o pornografico, as vezes com dose de
escatologia em sua escrita, prépria da escrita.

Assim, como € apontado por Maingueneau (2010) ams se
relatos sobre a escrita de efeito pornograficosaita de Denser
contém sequéncias pornogréficas sendo possivel @ssarvacao
claramente ao longo da escrita, mas nem por isdenpas concluir
que a obra dela é pornografica. Por esse motivm,cofbcaremos a
escrita dela como sendo totalmente pornogréficais passim
estariamos sendo categorizadores e este trabathpratende fazer
isso. Para tanto, preferimos chamar a obra da auder erotico-
pornogréfica, pois se trata de uma obra complet@merdtica, mas
com doses as vezes exageradas de construcGesgdagim que
remetem a pornografia.

Mesmo por abordar um tema que é duramente criticado
carregado de preconceitos por parte de algunagjtio texto de
Denser ndo perde em qualidade por aborda-lo e éeaonda gostosa e
prazerosa de se fazer e ler.

Marcia Denser desmitifica a ideia de que somewietos
marcados pela centralidade dos controles das ag@esiais
pertencentes ao género masculino podem ser coadaferde boa
gualidade. Em sua obra vemos que a personagem ifiemin
protagonista de seus contos pode ser tao ativaauara personagem
masculina, ndo perdendo em nenhum momento a qdelicam que
fora escrita.

O jogo de escrita abordado por Denser ao longo udes s
narrativas e a profunda critica voltada para ascoels sexuais entre
homens e mulheres, nos mostra o surgimento dessamalher — a
mulher do Século XXI — uma mulher que deixou de aguela
menininha meiga, fragil e “bobinha”, escrava dosejies sordidos
masculinos e passa agora a assumir 0 seu papeicieade, uma
mulher que se assume realmente mulher.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 207-426, jul./dez. 2013
424



— 0O discurso eftico-pornografico em Tango Fantasma———

Referéncias

ALBERONI, FranciscoO erotismo Rio de Janeiro: Rocco, 1988.

ALEXANDRIAN, SaraneHistéria da literatura erdtica Traducao de
Ana Maria Scherer e José Laurénio de Mello. Ridakeeiro: Rocco,
1994.

BAILEY, Cristina Ferreira Pinto. O corpo e a vozmalher brasileira
na sua Literatura: o discurso erético de MarciadeenRevista CELL
(Revista Discente do Centro de Estudos Linglistedsterarios da
Universidade Federal de Ouro Preto), n, 0, 1° 260.

BARTHES, Roland.Sade, Fourier, LoiolaTraducdo de Maria de
Santa Cruz. Lisboa: Edi¢des 70, 1999.

BATAILLE, Georges.O erotismo Traducdo de Claudia Fares. S&o
Paulo: Arx, 2004.

BEAUVOIR, Simone deO segundo sexdraducao de Sérgio Millet.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

BESSA, Karla Adriana MartinsPapel da mulher na sociedade ao
longo da histériaPublicado em 21 de agosto de 20Di&ponivel em:
<http://pt.shvoong.com/social-sciences/sociologyBul9-papel-da-
mulher-na-sociedade/#ixzz1yix6l4ct>. Acesso emul2012.

BORGES, Lucianaliteratura erética de autoria femininajuestdes
de sexualidade e (género. Disponivel em: <http://mww
congressohistoriajatai.org/2010/anais2010/doc%3(8#>. Acesso
em: 10 out. 2012.

BOURDIEU, Pierre.A dominacdo masculinaTraducdo de Maria
Helena KuhnerRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007.

COELHO, Nelly Novaes. A presenca da “Nova mulhed’ ficcdo
brasileira atualRevista iberoamericanav. L, n. 126, Enero/Marzo
1984. Disponivel em: <http://revista-iberoamericpitaedu/ojs/
index.php/Iberoamericana/article/view/3866>. Acessm: 24 abr.
2012.

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 207-426, jul./dez. 2013
425



Valdisnei Martins de Campos e Luciana Borges

DENSER, Marcia. Tango fantasma. In: . Diana
Cacadora/Tango fantasmaluas prosas reunidas. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2003.

FERREIRA-PINTO, Cristina. O desejo lesbiano no oaie escritoras
contemporaneasievista Iberoamericanav. LXV, n. 187, Abril/Jun
1999, p. 405-42. Disponivel em: <http://revistarid@americana.pitt.
edu/ojs/index.php/lberoamericana/article/downlo826258>. Acesso
em: 24 abr. 2012.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade: la vontade de saber.
Traducdo de Maria Thereza da Costa Albuquerquey. JGuilhon
Albuguerque Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1988.

MAINGUENEAU, Dominique.O discurso pornograficoTraducéo de
Marcos Marcionilo. Sdo Paulo: Parabola Editoriall @

NARVAZ, Martha Giudice; KOLLER, Silvia Helena. Fdmbs e
Patriarcado: da prescricdo normativa a subversatver. Psicologia
& Sociedade Porto Alegre, v. 18, n. 1, p. 49-5fn./apr. 2006.
Disponivel em: <http://scholar.googleusercontemi/scholar?q=
cache:5jIVCBIgpEJ:scholar.google.com/+a+hist%C3%d3to+patri
arcado&hl=ptBR&a_sdt=0>. Acesso em: 24 abr. 2012.

PAGANINE, Carolina. Ruidos na representacdo da muther
preconceitos e estereétipos na literatura e eno®uliscursos. 2011.
Disponivel em: <http: www.fazendogenero.ufsc.brtijas/.../
Carolina_Paganine_13_C.pdf.> Aceesn: 21 jun. 2012.

Recebido em 30/07/2013
Aceito em 30/09/2013

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 17, n. 207-426, jul./dez. 2013
426



10.

NORMAS PARA O ENVIO DE ARTIGOS

Todos os trabalhos encaminhados a reuitGUAGEM - estudos e
pesquisas se submeterdo a apreciacdo dos Conselhos Editerial
Consultivo. O(s) autor(es) sera(ao) comunicada(sjesa apreciagao.

Os artigos serdo examinados por dois parecerigas®nes do Conselho
Consultivo, apés apreciacdo do Conselho Editorjataso haja um
parecer contrario a publicacdo, encaminhados a&touito avaliador.
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