0 CINEMA COMO EXPRESSAO DE ARTE E POLITICA

CINEMA AS EXPRESSION OF ART AND POLICY

Resumo: este breve texto, por meio da analise do filme “O Grande
Ditador”, busca discutir como a arte consegue transcender a estética
e adentrar o campo politico. Nesse longa metragem ¢é possivel per-
ceber as analogias e metaforas com o nazismo realizadas de forma
satirica e alicercando-se no humor. Nesse sentido, o intuito deste
texto é debater como o filme em questdo tece a critica aos movi-
mentos fascistas e a politica autoritaria proveniente dos mesmos
estabelecendo um entrelacamento entre arte e politica.
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Abstract: this brief text, through the analysis of the movie “The
Great Dictator”, seeks to discuss how art can transcend aesthetics
and enter the political field. In the feature film it is possible to per-
ceive the analogies and metaphors with Nazism, being performed
in a satirical way and based on humor. In this sense, the purpose of
this text is to debate how the film weaves the criticism of the fascist
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movements and the authoritarian politics from them. Thus making
an intertwining between art and politics.

Keywords: Film, Art and Politics, Nazism and Fascism

Introducao

Tendo como titulo original “The Great Dictator”, o filme do
género comédia dramatica, comecou a ser produzido no ano
de 1937 e lancado em 1940, dirigido e roteirizado por Charlie
Chaplin® que, ao lado de Carter DeHaven, além de produzirem,
também atuaram no longa. Chaplin conduziu uma minuciosa
representacdo do contexto no qual estava inserido ao perceber as
novas liderangas conservadoras, nacionalistas e austeras que as-
cendiam na Europa, ao apresentar uma leitura da sua percepgao

1. Aluna do PPG em Histéria - Mestrado Profissional (INHCS) na Linha de pesquisa: Cultura, Linguagens e Ensino de Historia, pela Universidade Federal de Catalao.

2. Charles Chaplin (1889-1977) foi um diretor, produtor ator e dangarino inglés. Também conhecido por seu famoso personagem “Carlitos”. Era um dos mais notéaveis
artista cinematografico da era do cinema mudo. Seu personagem de grande reconhecimento foi “O Vagabundo™ (The Tramp), um andarilho pobre e educado, que
vestia um casaco rasgado, calgas e sapatos velhos ¢ mais largos que o seu niimero, uma bengala, um chapéu e seu bigode caracteristico. (FRAZAO: 2019).
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de Adolf Hitler, caracterizado pelo personagem ficticio Adenoid
Hynkel, lider autoritario da Tomaénia, e também de Benito
Mussolini, caracterizado como Benzino Napaloni governante
da Bacteria. Por diversas vezes através do filme, é possivel captar
o discurso do artista, nesse caso Chaplin, utilizando o caricato,
expds o que ele entendia por nazismo e fascismo, assim como
as mazelas de tais movimentos. Desta forma, esse artigo visa
destacar como isso se desenvolve em O Grande Ditador, além
de dialogar sobre o uso da arte enquanto ferramenta politica, e
como o cinema apresenta e representa determinados contextos.

Cinema e Historia

No campo da Historia, Cristiane Nova discute que a relacio
cinema- histéria se apoia na ideia de que todo filme é um do-
cumento, contanto que ele corresponda a um vestigio de um
acontecimento que ocorreu no passado, porém, era preciso mais
que isso para que um filme se tornasse um documento legitimo
para a andlise historiografica. Segundo a referida autora, ha dois
pontos ligados ao conceito historiografico de documento, o
primeiro é a concepgio de histéria do pesquisador e o segundo, o
valor do préprio documento (NOVA: 2015, p, 1).

Nova argumenta que desde os anos 1970 o filme passou a ser
visto como um possivel documento para a Historia, e isso ocor-
reu devido a renova¢io dos métodos e do conceito de Historia,
provindos do desenvolvimento da escola dos Analles’. E destaca-
do por Nova que: “O filme, seja qual for, desde entdo, passou a
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ser encarado enquanto testemunho da sociedade que o produziu,
como um reflexo nfo direto e mecanico — das ideologias, dos
costumes e das mentalidades coletivas” (NOVA: 2015, p, 2).

Em um contexto de p6s-Guerra e apontamento para o fu-
turo, O Grande Ditador mostra ao publico uma representa¢io
do real, uma leitura daquela conjuntura. Cria-se personagens
inspiradas nos lideres e no povo, tal como o caso do ditador
Hynkel, um lider autoritario, narcisista e extremamente racista
que age conforme lhe convém. Ele é uma caricatura de Adolf
Hitler, com seu aspecto rigido, sua oratéria exaltada e o bigode
caracteristico. Hynkel governa a Tomania, uma metéafora para a
Alemanha, nag¢io derrotada na Primeira Guerra Mundial. O pais
sofre com a crise e o tumulto, e é em meio a isso que a figura do
ditador se prolifera entre a populagio.

Nova debate que toda produg¢do cinematografica é um
produto coletivo, e isso tanto por possuir elementos préprios
de uma coletividade, como por ter sido criada por uma equipe,
porém ha um carater individualista e artistico em cada obra. A
referida autora argumenta que a anélise da obra se torna dificil
pelo fato da arte nem sempre seguir modelos coerentes e 16gicos
com grande subjetividade (NOVA: 2015, p,2).

Para Nova:

Qualquer representa¢io do passado existente no filme esté
intimamente relacionada com o periodo em que este foi pro-
duzido. Por exemplo, a escolha de um tema histérico e a forma
como cle ¢é representado em uma pelicula sdo sempre ditadas




por influéncias do presente. Neste sentido, pode-se falar de um
presentismo na construg¢do historico-cinematografica [...] Em
muitos casos, o retorno ao passado funciona como um instru-
mento de ocultagdo de um contetido presente que se deseja
passar para o espectador (NOVA: 2015, p.5).

Em O grande ditador, o didlogo realizado foi e ainda é con-
temporaneo. A repercussio de discursos que excluem, a ideia de
superioridade sobre outros individuos, o ataque a democracia e
aos direitos humanos eram realidades no século XIX, assim como
ainda o s3o no século XX, um exemplo disso foi o protesto nazis-
ta realizado pela extrema direita estadunidense no ano de 2017,
na qual indmeras pessoas fizeram sauda¢des nazistas e atacaram
verbalmente negros, homossexuais, imigrantes e judeus.

Também voltando-se para o cinema, Luciana Ferreira Pinto
debate que este aparece com o objetivo de colocar as imagens
em movimento, fato que isso ocorre por meio do cinematografo
dos irmaos Lumiére. Em 28 de dezembro de 1895, na cidade de
Paris, houve a primeira exibi¢do. Os filmes exibidos eram curtos,
em preto e branco, e sem som. Pinto afirma que a burguesia
inventou a criagido da maquina cinematografica, pois desde a
Revolucdo Industrial essa classe estava modificando a sociedade,
as rela¢des de produgio e de trabalho. Nesse contexto, o cinema
aparecia como um instrumento facilitador para seu dominio
ideolégico e cultural (PINTO: 2004, p.2).

Ja Cristiane Freitas Gutfreind discute que o cinema pode ser
considerado como uma estrutura plural que abarca produgio,
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consumacio, hébitos, criatividade, valores simboélicos e imagi-
narios provindos de determinada sociedade. Para Gutfreind,
o cinema funciona como um produto de base da sociedade
contemporanea, atuando sobre a mente da comunidade, na ex-
periéncia e na consciéncia das pessoas (GUTFREIND: 2006, p.2).

Gutfreind analisa que até os anos 60 a representac¢io filmica
era tida como aquela que tinha uma funcio de mediagio, ad-
mitindo que algo que nio estivesse presente em determinado
momento, a realidade, pudesse se apresentar de outra maneira,
na forma de imagem. Com isso, desde os anos 20, por meijo de
teorias do cinema, comegou a se pensar a capacidade mimética
dos filmes (GUTFREIND: 2006, p.2).

Para Edgar Morin, o cinema é uma arte que ensina a superar
a indiferenga porque ele transforma em herdis os que nio sdo re-
conhecidos na sociedade, fazendo com que sejam vistos de outra
forma: “No cinema como na filosofia de Her4clito: ‘Despertados,
eles dormem’. Estamos adormecidos, apesar de despertos, pois
diante da realidade tdo complexa, mal percebemos o que se passa
ao nosso redor” (MORIN:2000).

Chaplin, através do personagem que é um barbeiro judeu,
também interpretado por ele e que propositalmente possui
grande semelhanga com o ditador Hynkel, mostra a seus espec-
tadores toda a perseguicio e violéncia a qual os judeus estavam
vivendo, o filme por vezes apresenta os ataques da milicia do
ditador ao gueto, sendo que todos aqueles que demonstravam
descontentamento a essa a¢do estavam fadados a repressio e
prisdo. Se o nazismo enxergava e disseminava uma ideia de




inferioridade racial e intelectual dos judeus, Chaplin através de
O grande ditador mostra que os judeus ambicionavam sua liber-
dade, igualdade e o fim do racismo que sofriam.

O tedrico de cinema Christian Metz prop6s tornar o estudo
do cinema um estudo da linguistica do cinema. A partir disso,
especialmente nos anos 70 e 80, os tedricos passaram a se im-
portar menos com a especificidade filmica para focar suas teorias
em um debate com outras disciplinas. Isso fez com que houvesse
uma relagdo entre uma reflexdo sobre o cinema e uma pluralida-
de de estudos, como a referéncia a psicanalise, & introduc¢io do
cinema na 4rea das teorias narrativas, a sociologia do cinema e a
atualizacdo da discussio entre histéria e cinema (GUTFREIND:
2006, p.3).

Ha também a teoria desenvolvida por Gilles Deleuze, em
que a abordagem do cinema exibe uma variedade de conceitos
na busca por afirmar o status proprio das imagens filmicas como
filosofia em ato, citando Deleuze, GUTFREIND afirma que: “o
cinema é uma nova pratica de imagens e de signos, cuja filoso-
fia deve fazer a teoria como prética conceitual” (DELEUZE,
1985, p.366 apud GUTFREIND: 2006, p.3-4). Gutfreind afirma
que Deleuze teve influéncia de Henri Bergson, Merleau-Ponty
e Walter Benjamim, e esses intelectuais criaram teorias que
relacionavam a filosofia e o cinema, no entanto cada uma com
formas diferentes de trabalhar essa abordagem.

Baseando-se no que é discutido por Gutfreind podemos
concluir que o cinema ¢é transdisciplinar, pois sua visdo é ampla
e pode comtemplar nio s6 os aspectos artisticos, mas também,
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sociais, econdmicos, politicos, filoséficos, historicos, dentre
outros. Chaplin percebe isso, “O grande ditador” flerta com o
magistral e casa-se com o critico, a0 mesmo tempo que se realiza
na beleza estética, tal como a famosa cena onde Hynkel brinca
com um globo terrestre até destrui-lo, também desfere a dentin-
cia critica, alcancando assim a delicadeza e a violéncia em um
unico ato.

“O grande ditador” nio ¢ a realidade sobre quem foi Adolf
Hitler e seu sistema nazista, mas sim uma representa¢io, uma
interpretagdo sobre ambos.

Para GUTFREIND:

[...] pensar sobre a representacio nos remete a percep¢io de que
as dimensdes miméticas, funcionais e simbodlicas sio uma ilusio,
pois nfo se trata apenas a conversio do ausente em presente,
mas de uma tensdo aberta, em termos do imaginario, entre um
substituinte e um substituido, entre um resultado e o trabalho
do qual ele é originario. Assim, a imagem filmica ¢ tida como
fazendo parte de um conjunto em que aquilo que se percebe na
tela € o seu duplo (GUTFREIND: 2006, p.4-5).

Em “O Cinema ou o homem imaginario” (1970), de Edgar
Morin, o cinema é tido como uma organizacio sociocultural que
organiza o imaginario. Para Morin, o cinema é uma maquina
que registra a existéncia e a reconstitui. Com aten¢io voltada ao
individuo, o cinema seria uma forma de passar para tela o univer-
so pessoal (GUTFREIND: 2006, p.5-6).

GUTEFREIND destaca que:




Assim, temos a dimensdo subjetiva que faz nascer o imagina-
rio. Essa dimensdo se desenvolve em dois niveis: de um lado,
essa subjetividade nos remete ao mundo vivido, fruto de uma
elaboracdo mais ou menos pessoal e resultado da imaginacdo
do criador, tornando-se perceptivel na tela; dai o interesse
pelo contetdo do filme, apreendido por Morin como capaz
de suscitar percepg¢des relacionadas ao sonho; por outro lado,
essa subjetividade caracteriza a relagdo estabelecida entre o
espectador ¢ o filme, sua compreensdo de uma situagéo repre-
sentada baseando-se nos seus conhecimentos, suas suposi¢oes
e suas expectativas, disso decorre, o interesse pela estrutura da
imagem filmica e por sua capacidade em despertar emogdes
(GUTFREIND: 2006, p.5-6).

A discussdo realizada por GUTFREIND esclarece que esse
trabalho de Morin possui influéncia das teorias criadas por André
Bazin, na qual é destacada a capacidade da fotografia de com-
preender o real. Para Morin, hd uma media¢io entre a imagem
e 0 ser humano. Assim como Bazin, Morin relaciona a cria¢io
de um filme ao contexto social, no qual o real seja um suporte
necessario para o cinema (GUTFREIND: 2006, p.6).

E pertinente o posicionamento de Gutfreind, pois a referida
autora exp0Oe que:

[...] o interesse pelo contetido do filme persiste como expressdo
do cotidiano através da representa¢io dos seus mitos e simbo-
los, ou como produto do imaginério. O cinema revela-se, entio,
como um instrumento que nos permite olhar o mundo ¢ cuja
originalidade se deve a fusdo no espectador-realizador do real
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e do imaginario através de uma complexa complementaridade
onde um nio saberia excluir o outro. Podemos dizer, assim, que
o cinema, na atualidade, é um suporte técnico que pode fazer
diferentes tipos de discursos como jornalismo, propaganda,
pedagogia, mas também arte (GUTFREIND: 2006, p.9).

Portanto, o cinema que proporciona o brinde entre o real
e o imaginario faria do elo entre os dois uma necessidade, pois
enquanto o real se apresenta como fonte que da vida ao ficcional,
a arte se mostra presente para assumir as mais distintas funcges,
seja ela a de comover ou de denunciar.

Arte e Politica

Para Marcos Napolitano, a relagio entre arte e politica pode
se manifestar de duas formas: enquanto arte engajada e a dispo-
si¢do de uma ordem politica corrente, de um poder constituido;
ou como arte engajada que critica esse poder e determinada
ordem em vigor. Napolitano afirma que:

A reflexdo sobre as conexdes entre arte e politica deve partir da
analise histérica da “produgio cultural” como um todo, definida
como “produgio de fend6menos que contribuem, mediante a
representagdo ou reelaborag¢do simbolica das estruturas ma-
teriais, para a compreensdo, reproducio ou transformagio do
sistema social, relativa a todas as praticas e institui¢es dedica-
das a administracdo, renovacido e reestruturacio de sentido”
(CANCLINI, 1982, p. 29). A arte ¢ uma das dimensdes mais




importantes destes fendmenos. A arte, portanto, faz parte da
“esfera cultural”, “terreno onde politica, poder e dominagio
sdo mediados” (ESCOSTEGUY, 2001, p.14). Portanto, ao dis-
cutirmos “arte engajada”, estaremos tangenciando categorias
correlatas como o papel do intelectual e do “artista-intelectual”
(ou seja, aquele que produz uma reflexdo sobre a sua poética),
bem como a relagdo entre linguagem artistica e valores politicos
(NAPOLITANO: 2011, p.2).

Na tradi¢do académica francesa, o “'intelectual” é visto como
aquele que disp&e sua palavra “litero-jornalistica” a servico de
causas humanistas, progressistas e republicanas. Nesse sentido, o
trabalho e atuacio de escritores, artistas e jornalistas preocupa-se
tanto com o enriquecimento de uma vida interior, espiritual,
como com a interveng¢do no mundo (NAPOLITANO: 2011, p.3).

Segundo Napolitano, h4 dois campos da arte politizada: a arte
militante e a arte engajada:

A primeira procura mobilizar as consciéncias ¢ paixdes, in-
citando a acfo dentro de lutas politicas especificas, com suas
fac¢des ideolégicas bem delimitadas, veiculando um conjunto
de criticas a ordem estabelecida, em todas as suas dimensdes;
a segunda — a arte engajada — de carater mais amplo e difuso,
define-se a partir do empenho do artista em prol de uma causa
ampla, coletiva e ancorada em “imperativo moral e ético” que
acaba desembocando na politica, mas nfo parte dela [...] Estas
duas dimensGes da arte politizada sio complementares e muitas
vezes compartilham camadas de sentido de uma mesma obra
de arte ou de uma mesma trajetoria autoral. Assim, a arte
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militante parte da politica para atuar na triade “agitacdo propa-
ganda- protesto”, dirigida pelos partidos e grupos politicamente
organizados, enquanto a arte engajada chega na politica a partir
de uma atitude “voluntéria e refletida” sobre o mundo. Em
ambas vertentes, o problema da autonomia da arte (dimensio
espiritual) e da linguagem (dimensdo formal) estd colocado
como desafio, ndo apenas para o artista que produziu a obra,
mas também para o critico e o pesquisador que se debrugam
sobre ela (NAPOLITANO: 2011, p.4-5).

Nesse sentido, podemos denominar “O grande ditador”
como arte engajada, sendo isso confirmado no discurso final
realizado pelo barbeiro judeu se passando pelo ditador Hynkel
diante de uma multiddo, a fala do personagem é de defesa da de-
mocracia e luta pela liberdade. Charles Chaplin além de denun-
ciar um sistema autoritario, racista e violento, também defende
os direitos humanos, e a retomada e manutencdo da democracia.
Isso fica evidenciado ao fim do filme com a fala do barbeiro:

Soldados! Ndo batalheis pela escraviddo! Lutai pela liberdade!
[...] Vbs, o povo, tendes o poder de tornar esta vida livre e bela...
de fazé-la uma aventura maravilhosa. Portanto - em nome
da democracia - usemos desse poder, unamo-nos todos nos.
Lutemos por um mundo novo... um mundo bom que a todos
assegure o ensejo de trabalho, que dé futuro a mocidade e segu-
ranga & velhice. ¥ pela promessa de tais coisas que desalmados
tém subido ao poder. Mas, s6 mistificam! Ndo cumprem o que
prometem. Jamais o cumprirdo! Os ditadores liberam-se, porém
escravizam o povo. Lutemos agora para libertar o mundo,




abater as fronteiras nacionais, dar fim 4 ganincia, ao 6dio e &
prepoténcia. Lutemos por um mundo de razdo, um mundo em
que a ciéncia e o progresso conduzam a ventura de todos noés.
Soldados, em nome da democracia, unamo-nos (O GRANDE
DITADOR:1940).

Napolitano discorre que Walter Benjamim reverenciava o
fim da subjetividade e da “arte auratica”, resquicios das religiGes
opressoras, como um campo novo de opg¢bes para a estética
no contexto das massas revolucionarias (NAPOLITANO: 2011,
p-12). Napolitano citando Benjamim destaca que:

O cinema era a arte antiauratica por exceléncia, filho da revo-
lucdo industrial e hieratico em rela¢do & “grande cultura”. Para
ele, o cinema de Chaplin devolvia s massas espectadoras a
humanidade roubada nas fabricas, desalienando-as através da
frui¢do distraida. Portando, o artista era apenas um “produtor”
em meio a outros “produtores”, proletarios vocacionados para a
revolugdo (BENJAMIN, 1985 apud NAPOLITANO: 2011, p.12).

Exemplificando o que é debatido por Walter Benjamim pode-
-se citar novamente o discurso final do filme “O grande ditador”,
onde a fala do barbeiro judeu (Charlie Chaplin) é direcionada ao
povo, pois é através dele que o personagem entende a possibilida-
de de findar o regime fascista em que estavam imersos:

[...] Neste mesmo instante a minha voz chega a milhdes de
pessoas pelo mundo afora... milhdes de desesperados, homens,
mulheres, criancinhas... vitimas de um sistema que tortura seres

EMBLEMAS - REVISTA DA UNIDADE ACADEMICA DE HISTORIA E CIENCIAS SOCIAIS - UFCAT

humanos e encarcera inocentes. Aos que me podem ouvir eu
digo: “Néo desespereis!” A desgraga que tem caido sobre nos
ndo é mais do que o produto da cobiga em agonia... da amar-
gura de homens que temem o avanc¢o do progresso humano.
Os homens que odeiam desaparecerdo, os ditadores sucumbem
e o poder que do povo arrebataram ha de retornar ao povo. E
assim, enquanto morrem homens, a liberdade nunca perecera
(O GRANDE DITADOR: 1940).

A inquietude do artista com os processos que vivencia, por
vezes, pode ser expressada em sua obra, o reflexo direcionado
do real, o produto pensado e reproduzido de uma sociedade, o
arquétipo ruminado de um contexto. Chaplin transmite ao es-
pectador sua indigna¢fo com os movimentos fascistas e com os
lideres desses regimes, assim como também expressa a esperanca
de fim desse sistema, que se daria através da unifdo do povo, e da
retomada da democracia.

Fascismo e Nazismo

No século XX tém-se o triunfo de movimentos ideoldgicos
e politicos que sujeitam a liberdade e o individualismo ao poder
ilimitado do Estado que é totalitario. O movimento fascista
liderado por Benito Mussolini foi criado no ano de 1919, como
uma associa¢io nacionalista (o Fasci di Combattimento) e trans-
formou-se num partido nacional (o Partido Nazionale Fascista).
O Fascismo fica implantado na Italia desde 1925 (CARVALHO:
2007, p.5).




Na Alemanha, Adolf Hitler percebendo a crise econémica e
o nacionalismo ferido, fundou o Partido Nacional- Socialista em
1919. E em 1932, nas elei¢des para o Reichstag, os nacionais- so-
cialistas conseguiram mais de 14 milh&es de votos. No ano de
1933 o presidente Hindenburg nomeou Hitler Chanceler. Com a
morte de Hindenburg em 1934 Adolf Hitler se tornou chanceler
e presidente (CARVALHO: 2007, p.6).

Pedro Concei¢do Carvalho discute que o Estado totalitario
fascista é definido pela rigida oposi¢do ao liberalismo, 4 demo-
cracia parlamentar e ao socialismo. Segundo o referido autor, o
fascismo defende a prioridade do Estado sobre o individuo que
deve estar subordinado a ele, também é defendido a unidade do
Estado. No estado totalitario fascista toda oposi¢do que atrapalhe
a “boa governagio” é destruida (CARVALHO: 2007, p.6-7).

Esse totalitarismo com relacdo a oposi¢do é retratado diversas
vezes em “O grande ditador”, uma delas é quando o filme infor-
ma que foram realizadas prisGes de 5.000 a 10.000 pessoas por
dia, daqueles que contestavam o tempo de trabalho, os baixos
salarios e a alimentagdo no governo de Hynkel.

Se referindo aos regimes fascistas e sua lideranca Carvalho
destaca que:

Simbolo do Estado onipotente, encarna¢io da Na¢do e guia dos
seus destinos, o Chefe ¢ 0 homem excepcional, o super-homem,
a quem se deve prestar uma obediéncia cega e seguir sem
hesita¢bes. Em cenérios grandiosos, onde avultam as paradas,
os uniformes, os estandartes, ¢ com o sentido do espetaculo ¢
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da multiddo, o fascismo ressuscita quer a Roma imperial quer
a épica do romantismo aleméo. Em tais ambientes, o Duce ou
o Fuhrer, com as suas poses teatrais previamente estudadas e
os seus discursos inflamados, tocava as massas até ao éxtase e
a hipnose, provocando o histerismo coletivo [...] (CARVALHO:
2007, p.8).

Nos 14 minutos iniciais do filme Chaplin apresenta Hynkel
discursando diante da popula¢do da Tomania, sua oratdria é
inflamada, a fala elevada, e seu discurso exalta a na¢do. Em se-
guida, é vé-se a multidio realizando gestos quase mecénicos e
uniformes, todos em sincronia e consenso com o que seu lider
dizia. Em determinado momento, Hynkel que estava sendo
ovacionado pelo povo, com um unico sinal apazigua o frenesi da
plateia que obedientemente cala-se para continuar a ouvi-lo.

Ao recriar essa postura do ditador, especificamente de Adolf
Hitler, no discurso para o povo, o filme retrata o carisma daquele
lider autoritario e o poder de convencimento da narrativa de seu
discurso.

O narcisismo de Hynkel também ganha espago no filme,
que apresenta artistas criando pinturas e estituas do lider. O
governante da Tomania é sempre tratado com pompa e um certo
temor por parte de seus subordinados. Para além disso, também
ha uma competicio de egos entre Adenoid Hynkel e o ditador da
bactéria Benzino Napaloni, em que cada um pretende se destacar
em relagio ao outro. Na Alemanha, havia uma diferenca nas
rela¢des entre o Estado e a Nacgdo.




No nacional-socialismo a realidade fundamental era a popu-
lacdo, em que a raca alemi é identificada como uma realidade
bioldgica e historica, ao qual originava-se o Estado que tinha a
funcio de unificar e expandir a comunidade racial (CARVALHO:
2007, p.8).

A Igualdade entre os seres humanos era rejeitada pelo
fascismo e pelo nacional-socialismo. Com Hitler, as ideias de
raga, luta e desigualdade se opunham aos principios demo-
craticos. Ele fazia da Histéria uma luta de racas, de um lado
estava os povos fundadores da cultura, e do outro os destrui-
dores dela. Para Hitler, os povos fundadores da cultura eram
os arianos, sendo representados pelos alemies, e a eles estava
direcionado o dominio do mundo, por meio da submissdo/
eliminagio dos povos tidos como inferiores, os judeus e os
eslavos. Carvalho afirma que o racismo nacional-socialista
buscava a expansio, a afirmacio da rac¢a ariana (CARVALHO:
2007, p.14-15).

O racismo nazi exigiu também a preservag¢do da raga ariana,
mediante a depura¢do dos elementos nocivos que a con-
taminavam. Tratava-se dos Judeus, considerados um povo
“destruidor de cultura”, que viviam, tal como um parasita,
no seio do povo alemio, arruinando as suas virtudes racicas e
corrompendo-o. Logo, em 1933, comegou a primeira vaga de
perseguicGes antissemitas: boicotaram-se as lojas de judeus,
interditou-se o funcionalismo puiblico ¢ as profissdes liberais aos
nao-Arianos, instituiu-se o “numerus clausus” nas universidades
(CARVALHO: 2007, p.17).
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Em 1935 comega o segundo movimento antijudaico, utilizan-
do as leis de Nuremberg. Os alemies que possuiam origem ju-
daica foram despossuidos de sua nacionalidade. As relagdes entre
arianos e judeus tornaram-se proibidas. No ano de 1998 houve
o confisco dos bens dos judeus e a destrui¢do de suas empresas.
Os judeus foram impedidos de exercer qualquer profissio e de
frequentar lugares publicos, eram obrigados a usar uma estrela
amarela para identificagdo. E com a Segunda Guerra ocorreu o
genocidio de milhares de judeus nos campos de concentragao
(CARVALHO: 2007, p.17).

A perseguicio aos judeus talvez seja uma das principais ques-
toes abordadas em “O grande ditador”, desde mostrar as batidas
da milicia no gueto judeu, até a perseguicio e prisdo de judeus
que, de certa forma, questionavam o sistema. Para além disso, o
racismo contra essa populag¢do estava impregnado nos discursos
e atitudes de Hynkel.

Ja passados 24 minutos de filme apresenta-se a cena da mi-
licia adentrando o gueto judeu, quebrando janelas e roubando
a comida da popula¢io, demonstrando muita hostilidade com o
povo. Em seguida, com 40 minutos e 20 segundos de filme, ha
uma conversa entre Hynkel e Garbitsch, em que o ministro afir-
ma que o povo trabalha muito e precisa de diversdo, sendo assim
eles poderiam queimar as casas dos judeus e langar um ataque ao
gueto, no entanto Hynkel estava mais interessado naquele mo-
mento em invadir a na¢fo vizinha Osterlich. Cenas como essas
nos mostra a maneira violenta e preconceituosa com a qual a
populagio judia era tratada pelo sistema que vigorava, ao longo




do filme isso é retratado diversas vezes, o proprio barbeiro judeu
é perseguido e sua loja incendiada. A populagio judia precisou
migrar para outro pais, Osterlich, por causa da perseguicio que
sofria na Tomania.

Ao se referir ao nazismo, Capelato afirma que quando é es-
tudada a crise da Alemanha depois da Primeira Guerra Mundial,
costuma-se caracteriza-la como a principal causa do nazismo,
no entanto, a depressio assolou toda a Europa e em iniimeros
paises apareceram lideres fascistas e as ideologias de direita se
proliferaram, entretanto, em nenhum pais foi criado um projeto
igual ao de Hitler. Capelato nio descarta a influéncia da Guerra
para o desenvolvimento do nazismo, a referida autora afirma que
esse movimento também foi produtor de outra guerra, gerada
no inicio do movimento hitlerista (CAPELATO: 1995, p.84).

Citando Renato Mezan, Capelato afirma que para o referido
autor ha um mundo de ponta cabegas na perspectiva do nazismo.
Nesse mundo o “bem” foi considerado “mal” e os valores positi-
vos foram tidos como negativos (CAPELATO: 1995, p.85).

Essa “inversdo de valores” é retratada no filme com relacdo
a propria democracia que é tida como algo ruim, seja através
das a¢Ges do ditador, seja no discurso de Garbitsch, ministro do
interior e da propaganda:

[...] hoje democracia, liberdade ¢ igualdade sdo palavras que
abusam do povo. Nenhuma nagdo pode progredir com elas. Elas
entravam a a¢do. Assim nos a abolimos. De hoje em diante cada
um serviré os interesses do Estado. Aqueles que recusardo que se
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cuidem. Os judeus e ndo arianos perderio seus direitos civicos.
S3o seres inferiores inimigos do Estado. E o dever de todo ariano
odid-los e menospreza-los [...] (O GRANDE DITADOR: 1940).

Capelato, discutindo sobre a violéncia, destaca que o nazismo
se organizava em uma perspectiva de “preparagio para morte,
redentora”. Seguindo um caminho de violéncia e exterminio dos
considerados fracos, nisso havia uma necessidade de matar. “A forga,
aluta e a morte orientava os nazistas “ (CAPELATO: 1995, p.90-91).

O ariano, esse ser mitico, inventado ou reinventado pelos
nazistas, representava a afirmacio da superioridade pela pratica
da violéncia. Os seres inferiores precisavam ser exterminados
porque trazia em si o germe da decadéncia cultural. A nova
civilizac¢do se imporia pela morte (CAPELATO: 1995, p.90-91)

Para Capelato:

O nazismo canalizou a violéncia descontrolada para as vitimas
imoladas. A convergéncia de 6dios, rancores, divergéncias, frus-
tragdes para os “bodes expiatorios” significava uma tentativa de
apaziguamento da sociedade. Com o sangue das vitimas, o regi-
me pretendia libertar a sociedade da autodestrui¢do. Principio
de desordem, a violéncia foi justificada como fator de ordem
(CAPELATO: 1995, p.92).

O filme “O grande ditador” demonstra o que é debatido por
Capelato na cena em que uma informante conta para Hynkel
sobre uma revolta na fabrica de armas e ele manda fuzilar os




lideres, a mulher por sua vez responde que ja o fez, em seguida o
ditador ordena a eliminac¢io de todos os trabalhadores da fabrica,
pois haviam aderido a greve. Segundo Hynkel, ele nio queria
trabalhadores descontentes, entretanto, ao ser informado que os
funcionarios eram especialistas e matando-os precisaria formar
outros, resolve poupa-los. A violéncia retratada nessa cena tem
como fun¢io manter a ordem, com o exterminio utilizado como
uma ferramenta do sistema para destruir aquilo que se opde a ele
ou nio esta de acordo com sua ideologia.

Consideracoes finais

Portanto, o filme “O grande ditador” consegue representar
de forma cOmica, satirica, delicada e critica um contexto de re-
pressdo, autoritarismo, persegui¢io, violéncia e disputa de poder.
A arte que emerge no magnifico e ficcional consegue aqui ao
mesmo tempo uma sobriedade para organizar criticamente um
protesto contra um sistema que exclui e destréi. Adolf Hitler e
o nazismo foram interpretados e apresentados sobre o olhar de
Charlie Chaplin que consegue alcangar o telespectador através
de sua obra.

A ja falecida cantora estadunidense Nina Simone, em uma
entrevista afirmou que o dever de um artista é refletir os tempos,
e questionou como alguém pode ser um artista e ndo o fazé-lo?
Essa ndo é a obriga¢do de um artista, no entanto é um caminho
recorrente, frutifero e por vezes percorrido por eles, Chaplin

o fez.
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