LEITURAS DO MODERNISMO BRASILEIRO: LINGUAGEM, ESTETICA E TECNICA

BRAZILIAN MODERNISM ANALYSIS: LANGUAGE, ESTHETIC AND TECHNIQUE

Resumo:

Propomos, neste artigo, visualizar algumas
possibilidades de leitura do Modernismo que permitem
percebé-lo no seu proprio percurso historico, levando
em conta as transformagdes no seu processo estético
e ideologico, que se mesclam na escrita de uma
historiografia literaria do movimento. Para tanto
faremos referéncias a diversos autores que abordam
temas especificos do movimento, como sua relacao
com a linguagem e a técnica, mas também aspectos de
sua constitui¢do e historicidade.
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Abstract:

The purpose of this article is to check some possibilities
of analyzing the modernism which allows us to
understand it in its historical path, taking into account
the esthetical and ideological transformations, that
blends in the writing of a historiography literature
of the movement. Therefore, we will make reference
to several authors that tackle specific themes of the
movement, such as, its relation to the language and
the technique, and also its constitution and historicity
aspects.
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Propomos, neste texto, apresentar alguns debates
gerados pelo Modernismo na obra de criticos, na pro-
ducdo contemporanea, e as possibilidades de pesqui-
sas historiograficas em diversos aspectos desse movi-
mento, mais especificamente sobre sua relagdo com a
linguagem e a técnica.

Jodo Luiz Lafeta em seu livro 1930: a critica e
o modernismo propde observar os aspectos do proje-
to estético e ideologico do modernismo a partir das
proposi¢des dos formalistas russos que, na historia
literaria, apontam a necessidade de situar o movimen-
to inovador, dentro de uma séria literaria ¢ na relagao
com outras séries da totalidade social. Quanto ao mo-
dernismo, as perguntas levantadas pelo autor dizem
respeito em saber até que ponto a linguagem proposta
¢ realmente nova, e as relagdes que mantém com ou-
tros aspectos da vida cultural.

Articulando as distingdes entre projeto estético — li-
gado a modificagdes operadas na linguagem, e o projeto
ideologico - como visdo de mundo atrelada ao pensa-
mento da época, Lafetd considera que a experimentacao
estética € revolucionaria nos primeiros anos do movi-
mento, ja que propde uma radical mudanga na concepgao
da obra de arte, vista ndo mais como mimese ou repre-
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sentagdo direta da natureza. Como interpretagdo da rea-
lidade nacional o modernismo abalou uma visao do pais
rompendo com a linguagem bacharelesca artificial, que
combinava com as esclerosadas estruturas de poder na
mao das oligarquias rurais. Segundo Lafeta: “o Moder-
nismo destruiu as barreiras dessa linguagem ‘oficializa-
da’ acrescentando-lhe a for¢a ampliadora e libertadora
do folclore e da literatura popular”. (LAFETA, 2000,
p.22). E, nesse sentido, que o autor considera ser possivel
tragar uma coincidéncia entre o estético ¢ o ideologico.

Essa convergéncia ¢ também possivel gracas as
transformagdes socio-econdmicas que ocorrem no
pais, advindas do processo de industrializagdo pods-
guerra, a imigragao e a urbanizagao.

Uma das contradigdes apresentadas pelo movi-
mento liga-se ao fato de que se a sociedade industrial
influenciou nos procedimentos técnicos e estéticos do
modernismo, por outro, ele foi estimulado e, podemos
dizer, até financiado por uma fracao da burguesia ru-
ral. Procurando compreender esse paradoxo, Lafeta,
comenta: “educada na Europa, culturalmente refinada,
adaptada aos padroes e estilos da vida moderna, ndao
apenas podia aceitar a nova arte como, na verdade, ne-
cessitava dela”. (LAFETA, 2000, p. 24).




A for¢a renovadora do modernismo, seu carater
nacional e sua contemporaneidade, fez com que man-
tivesse o seu trago vanguardista passados quase um
século de sua criagao.

Segundo Lafeta para situar corretamente o mo-
dernismo ¢é preciso pensa-lo junto as outras séries da
vida social brasileira, e, nesse sentido, retrata a efer-
vescéncia politica dos anos de 1920 que culminam
numa complexificagdo da vida econdmica e cultural,
que espelha a crescente ascensdo da burguesia e da
classe média, o crescimento do proletariado e de suas
reivindicagdes. Esse processo estoura na chamada
“Revolucao de 30”. Esse decénio ¢ também marcado
pelo recrudescimento da luta ideologica expressa nas
teorias do nazismo, do fascismo, do socialismo, do ca-
pitalismo. Esse processo ¢ percebido por Lafeta nas
alteragdes do projeto modernista que abre mao de uma
dimensao estética e aproxima-se mais do ideoldgico.

Arte e técnica em finais do século XIX e prin-
cipio do século XX constituiram importante dialogo.
Uma das importantes inovacgdes tecnologicas que se-
rdo incorporadas ao discurso modernista ¢ a fotogra-
fia. Segundo Esther Gabara em seu texto Nunca olhei
tdo olhado essa minha vida e esta sublime: o (auto)
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retrato e a fotografia na obra de Mario de Andrade ¢é
possivel explorar a relagdo, por vezes contraditoria, de
Mario com essa tecnologia moderna, considerada por
ele como uma “obsessao”.

O tratamento dado por Mario aos retratos fotograficos
— sua composicdo formal, legendas e insergdo no texto
de O turista aprendiz — expande o papel do retrato
como ponte entre o hermetismo ¢ a representagao fi-
gurativa na teoria estética que ele desenvolve. (GA-
BARA, 2004, p. 172)

Diante disso, interessa-nos visualizar algumas
possibilidades de leitura do Modernismo que permi-
tem acoplar-se a ele no seu proprio percurso historico,
levando em conta as transformagdes no seu processo
estético, ideoldgico que se mesclam na escrita de uma
historiografia literaria do movimento.

AS TRANSFORMACOES DA LINGUAGEM NO
PROJETO ESTETICO DO MODERNISMO

Compreendendo que a lingua é dindmica e que
os modernistas percebem e usam dessa dindmica na
producdo de sua literatura, procuraremos apresentar




aqui as questdes colocadas por criticos em relacdo a
isso. Um dos aspectos mais questionados na escrita
modernista diz respeito aos erros ortograficos, apon-
tados como desleixo pela linguagem, e desrespeito as
normas ortograficas.

Mas ¢ preciso compreender que as reformas orto-
graficas no Brasil sempre geraram polémica. Segundo
Tania Regina de Luca, o primeiro projeto brasileiro de
simplificagdo ortografica surgiu em 1907 e foi apre-
sentado a Academia Brasileira de Letras por Medeiros
de Albuquerque. O debate sobre essa proposta arras-
tou-se por 5 anos. Em 1911, Portugal adotou refor-
mas que foram encampadas pela ABL em 1915, sem
maiores discussoes. Esse fato enfureceu boa parte da
intelectualidade, o que levou a revogacao das normas
e o retorno a uma auséncia total de normatizacao.

Em 1929, a ABL retomou o projeto de 1912 com
poucas modificagdes, esbarrando novamente em pro-
testo. Em 1931, o governo Vargas colocou em vigor
um acordo com a Academia de Ciéncia de Lisboa.
Desde entdo, sdo firmados acordos inoperantes. O
acordo aprovado em Lisboa em 1991, ¢ no Congresso
Brasileiro em 1995 inclui também as ex-colonias afri-
canas ¢ gerou debates apaixonados de todos os lados.
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(DE LUCA, 1999, p.247-8)

Em 2009 o Presidente Lula assinou o decreto
com novas regras ortograficas que devem vigorar ofi-
cialmente a partir de dezembro de 2012. Entre as prin-
cipais mudangas esta o retorno das letras K, W e Y ao
alfabeto, a supressdo do trema e dos acentos agudos
de palavras paroxitonas cujas silabas tOnicas sejam
“ei” e “o1”. As regras de hifenizagdo também sofreram
mudancas. No entanto, sabemos que por mais que as
normas ortograficas mudem, a proximidade ¢ a distan-
cia, entre o oral e o escrito, provocardo sempre novas
formas de criagdo e invengdo de linguagens.

Ao tratar dos “modos de falar” na linguagem coti-
diana, Michel de Certeau toma como pontos de reflexao
alguns fatores, dentre esses: a nao equivaléncia entre
discursos filosoficos e maneiras de falar usais que sdo
mais ricas que aqueles; a existéncia de uma reserva de
‘conexdes’ e ‘distingdes’ acumuladas pela experiéncia
historica e presentes no falar de todos os dias; e, ainda,
como pratica lingiiistica, existem complexidades 16gi-
cas do falar cotidiano que nem sequer se suspeitam as
formalizagdes eruditas.(CERTEAU, 1998, p. 72)

Certeau observa, também, ao referir-se a escri-
tura e a oralidade, “quero precisar logo de saida, ndao




postulo dois termos opostos, cuja contrariedade pode-
ria ser superada por um terceiro, ou cuja hierarquiza-
¢do se pudesse inverter”.(CERTEAU, 1998, p.223)

Com relagao ao projeto politico e as relagdes es-
tabelecidas entre os modernistas e o poder, ¢ preci-
so lembrar que de certa forma, o ministro Capanema
aproximou os modernistas do poder no governo Var-
gas. Conforme Schwartzm e outros:

Era sem duvida no envolvimento dos modernistas com
o folclore, as artes e particularmente com a poesia e
as artes plasticas, que residia o ponto de contato entre
eles e o ministério. Para o ministro, importavam os
valores estéticos e a proximidade com a cultura; para
os intelectuais e o Ministério da Educag¢do abria-se a
possibilidade de um espago para o desenvolvimento
de seu trabalho, a partir do qual supunham que pode-
ria ser contrabandeado, por assim dizer, o contetido
revolucionario mais amplo que acreditavam que suas
obras poderiam trazer. (SCWARTZMAN, BOMENY,
COSTA, 1984, p. 80-1)

A alegacdo do credo literario modernista de que
se pode escrever como se fala, sem necessariamente
se preocupar com a concordancia, obedecer a sintaxe
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e as normas classicas de escrita, € vista como abusiva
por alguns criticos do movimento, mas nao ha como
negar a aproximagao constante entre o oral e o escrito.
Conforme comenta Haroldo de Campos, o teori-
co canadense Mc Luhan ja acentuara que, a partir da
invengao do telégrafo e da grande imprensa, 0 mosai-
co de noticias na apresentacdo do jornal “aproxima-
se da cultura oral, que ndo é linear, mas sinestésica,
tactil, simultanea, tribal”. (CAMPOS, 1979, p. 285)
Segundo Tel¢ Porto Ancona Lopes, a trajetéria
do cronista Mario de Andrade tem como trago-chave o
nacionalismo. Esse aspecto desenvolveu-se a partir da
pesquisa de Mario da lingua falada no Brasil:

pesquisa que vinca na pratica literaria - e jornalistica -
as propostas estéticas e ideologicas do Modernismo do
autor de Macunaima . O coloquialismo desejado das
cronicas marioandradeanas, que absorve consciente-
mente os ‘erros’ para ganhar em vivacidade e que re-
conhece seu proprio carater transitorio e precario, fun-
ciona como um registro quente e dindmico do tempo,
irmanando-se ao publico.(LOPES, 1992, p. 168)

Mario de Andrade criticava, na realidade, a inca-
pacidade de tedricos e escritores levarem até a tltima




conseqiiéncia o projeto de nacionalizacao do idioma, e
“pressupunha compatibilizar a linguagem oral e a lite-
raria. Seus reparos estendiam-se a literatura como um
todo, sem excluir os modernos...” Mas, Mario também
criticava o dualismo praticado pelos escritores de ro-
mance sertanejo, que colocavam uma escrita na boca
dos caboclos e outra engomada e limpinha nos periodos
que lhes pertenciam.(DE LUCA, 1999, p. 286)

Se a lingua € um dos principios da nacionalidade,
como ndo incorporar a linguagem daqueles imigrantes
que estdo chegando ao Brasil e contribuindo também
para sua formacdo? De certa forma, ¢ essa a atitude
dos modernistas de Sao Paulo:

O calabrés, o véneto, o napolitano dos imigrantes
de origem italiana misturavam-se ao portugués falado
por mestigos, negros e caipiras, todos récem-chegados
a Sdo Paulo. Essa lingua oral e arrevesada deixou seu
registro escrito por meio da inversdo parodica da lin-
gua culta e escrita de autores como Oswald de An-
drade e de Alexandre Marcondes Machado.(CHAL-
MERS, 1992, p. 196)

De acordo com Paul Zumthor, ndo houve ne-
cessariamente uma ruptura na passagem do vocal ao
escrito, mas uma convergéncia desses modos de co-
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municagdo. “O par voz/escritura ¢ atravessado por
tensodes, oposi¢des conflitivas, e (...) contraditorias”.
A questdo para o historiador “ndo ¢ tanto reduzir o
paradoxo quanto dissolvé-lo, revelando no par o ele-
mento de base, sobre o qual se constroi ou do qual
se nutre o outro, que lhe fica nisso subordinado”. (
ZUMTHOR, 1993, p. 114)

Segundo Amalio Pinheiro, o latino-americano nao
presenciou de forma gradativa a penetragao dos valores
da subdivisao do ato de ler em signos discretos, mas a
irrupgao relacional de superabundancias lingiiisticas e
civilizatorias em coesdo. As vanguardas, nesse sentido,
deram aqui mobilidade formal as técnicas vindas de ou-
tros processos evolutivos, “‘com material (em grande
parte vocal) em estado de ordem/desordem ebulitivo,
em que as leis de separagdo abstrata do mundo em di-
gitos sucessivos vém sempre sendo transformadas pela
invasdo de multiplos sistemas de metacomunicagcdo
analogico”. (PINHEIRO,1994, p. 32)

ftalo Calvino compara a narrativa a um cavalo,
referindo-se a velocidade mental exigida do narrador,
no trote ou no galope: “O cavalo como emblema da
velocidade mental marca toda a historia da literatura,
prenunciando toda a problemdtica propria de nosso




horizonte tecnologico”. (CALVINO, 1998, p. 53) Na
realidade, a preocupagdo dos escritores modernistas
esta justamente relacionada a dimensao técnica e estéti-
ca da representacao literaria.

Ao tratar da cronica é importante pensar nas con-
tribuigdes de Oswald de Andrade para repensar o gé-
nero, a partir de suas contribui¢des no Jornal Correio
da Manhd no periodo de 1944 a 1955. Segundo Vera
Chalmers(2004) a escrita trabalhada por ele difere da
evolucdo do género desde Machado de Assis e Jodao do
Rio no século XIX até Drummond ¢ Rubem Braga no
século XX. Oswald cria uma forma prépria no jorna-
lismo, a qual advém das experiéncias modernistas das
formas breves, tais como o poema-piada e o aforismo,
da estética da colagem. Nesse sentido, a velocidade e
a simultaneidade sdo elementos desta prosa “minima”.

A série Telefonema € uma escrita autoral, assinada com
as iniciais, O.A., ou a assinatura do escritor Oswald de
Andrade. A seqiiéncia enumera, pela data, fragmentos
do género epistolar: tais como o bilhete, o bilhete aber-
to, a carta, a carta aberta, etc. A série arrola ainda os
géneros filosdficos, tais como o ‘banquete’, a ceia, o
jantar; o didlogo, tal como o didlogo dos mortos, con-
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versa dura, conversa mole,etc. Fragmentos de outros
géneros arcaizantes aparecem também na série, tais
como o elogio, o elogio finebre, etc.H4 ainda as formas
dramaticas do mondlogo e da alegoria. A composicao
desses fragmentos em mosaico, misturado a prosa coti-
diana do jornal de massa, compdem a escrita inventiva
de uma enciclopédia: um compéndio que descreve um
saber sobre as coisas, uma onomastica.(CHALMERS,
2004, p. 619)

Ainda segundo Chalmers a cronica de Telefone-
ma ndo constitui uma forma fechada, mas em processo,
descontinua e sem limite. “A série trabalha com frag-
mentos, cacos de géneros literdarios e com refugos da
informagdo de massa”. (CHALMERS, 2004, p.621)

E comum considerar que as criticas ao Modernis-
mo tinham como intengao fixar uma ‘ordem eterna’ e
imutavel, ja que seus seguidores colocavam em xeque
valores cristalizados.(FABRIS, 1992) No entanto, per-
cebemos, ao longo dos anos, uma critica permanente e
também uma observagio sobre a consciéncia de que a
linguagem e a arte sdo moventes e dindmicas.

E preciso compreender o efeito que o movimen-
to modernista propicia na percep¢do de uma realidade
até entdo, sob certos aspectos, mitificada. A irreverén-




cia e a atitude critica dos modernistas nasce antes da
Semana de 22, contra a sisuda linguagem do jornal,
inventando noticias, boatos e até jornalistas imagina-
rios como o jornal O Pirralho de 1911.

O jornalista ficticio Jud Bananere ali imprimiu
uma visao empastelada da literatura brasileira, kitsch
e museificada do tipico leitor parnasiano. A linguagem
barulhenta e escandalosa dos bairros de imigrantes ita-
licos em Sao Paulo ¢ exposta em contraposi¢do a lin-
guagem culta. (BAITELLO JR., 1992, p. 26)

Novamente, deparamo-nos com a questdo do
popular/ erudito, e do oral/escrito. A necessidade de
valorizar o popular e a oralidade, ndo era, no entanto,
desvinculada das referéncias vanguardistas européias.
Segundo Haroldo de Campos, houve nesses emprésti-
mos uma assimilac¢do diversa daquela que caracterizou
as fases literarias anteriores, o que Oswald denomi-
nou de antropofagia, que se tratava de uma aceitacao
ndo passiva, mas critica. Aceitava-se a contribuicdo
européia, mas a transformava em produto novo, com
caracteristicas proprias que revelavam uma nova uni-
versalidade. (CAMPOS, 1979, p. 293)

Conforme Amalio Pinheiro, Oswald Andrade re-
colhia elementos da cultura equacionando sensibilida-
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de e conhecimento, introduzindo-os nas articulagdes
gréficas, sonoras, visuais, orais, valendo-se dos bas-
tidores técnicos e cientificos do seu tempo. (PINHEI-
RO, 1992, p. 59)

Contudo, recentes analises historiograficas tém
procurado submeter o periodo anterior ao Modernismo
a uma avaliacdo que ndo parta, necessariamente, das
verdades fabricadas pelo proprio discurso modernista.

No texto O livro pré-modernista Beatriz Resende
chama atencdo para esta denominagdo que num mo-
mento de ruptura das fronteiras, de questionamento
dos canones, haveria de se rotular de “pré” um tempo
que significa “ainda ndo”, e, portanto, caracteriza-se
por clausuras, portas fechadas a frente e atras. Ain-
da conforme a autora, “mesmo porque tal limitagdo
termina sempre por significar a canoniza¢do do Mo-
dernismo, congelado na imagem da Semana de Arte
Moderna, todo o contrario do que buscavam nossos
heroicos rebeldes”. (RESENDE, 2004, p.497).

O trabalho de Tania Regina de Luca sobre a Re-
vista do Brasil, no periodo de 1916 a 1925, objetiva
revelar o conflito entre os chamados passadistas e os
modernos, por uma hegemonia no campo intelectual.
De acordo com a autora, os historiadores, preocupados




com as questdes politicas e sociais, aceitaram de bom
grado as versdes ja elaboradas pelos novos detentores
do poder no campo cultural consagrando “a voz de um
no lugar da fala de muitos”. (DE LUCA, 1999: 24).

Acreditamos, portanto, que a historiografia li-
teraria contemporanea deve preocupar-se com a di-
mensao plural da producdo intelectual brasileira. Esse
movimento permitiria compreender as rupturas, mas
também as continuidades; o esfacelamento de estru-
turas do pensamento, mas também as permanéncias.
Talvez essa seja a maior exigéncia do século XXI aos
historiadores da literatura e aqueles que se dispoem
a compreender a realidade brasileira a partir das re-
presentacdes construidas por seus homens de letras e
também por seus homens de fala.
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