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PARADIGMAS DISCURSIVOS E IMAGINARIOS DA BELIGERANCI A:
A GUERRA NO DISCURSO LITERARIO

DISCOURSIVE PARADIGMS AND IMAGINARIES OF BELIGERBNCHE WAR IN
THE LITERARY DISCOURSE

Elisson Ferreira Morafo

RESUMO: Este trabalho discute as representacdes sohrereagno discurso literario através da analise
d’A Retirada da Lagunado Visconde de Taunay eQ@k Sertdesde Euclides da Cunha. Para isso
utilizamos as nogbes de imaginarios sociodiscussivoodos de organizagdo do discurso e contrato
comunicacional, da Semiolinguistica de Charaudga004] 2013, 2006, 1992). Para discutir o
imaginario da guerra e sua relagdo com o discutsiio utilizamos o trabalho de Jomini (1949),
Clauzewitz (2010) e Dumézil (1973). Observamos mueéliscurso literario persiste, até o século XX, um
paradigma, dado por imaginarios sociodiscursivegusdo o qual a guerra € um evento herdico
necessario a manutencao da soberania politicaspgidade de uma nacéo.

PALAVRAS-CHAVE: guerra; imaginarios sociodiscursivos; discursaditie.

ABSTRACT: This paper discusses the representations aboutinvéterary discourse through the
analysis ofA Retirada da Lagunaby Visconde de Taunay amgs Sertdesby Euclides da Cunha. For
this we use the notions of sociodiscursive imagésar modes of discourse organization and
communication contract, from the Semiolinguisticg Gharaudeau ([2004], 2013, 2006, 1992). To
discuss the imaginary of the war and its relatmfiterary discourse we use the work of Jomini @94
Clauzewitz (2010) and Dumézil (1973)e observe that in the literary discourse, untd tiventieth
century, there is a paradigm, given by sociodiseargnaginaries, according to which war is a heroic
event necessary for the maintenance of the pdlgmeereignty and prosperity of a nation.
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Nada de novo no front: uma introducéo

E depois em clardo de fornalha de alto-forno abegaum estrondo, e um
branco que passou a vermelho. Procurei respirars mgspiracdo ndo me vinha e senti-
me arrancado de mim mesmo e varrido por aqueleoveddi completamente fora de
mim e vi que estava morto, mas era um erro pengaraggente morre. Depois flutuei, e
em vez de sumir senti que voltava a mim. Respueltei a mim.

O relato acima, dado o estilo simplério da comgisi poderia ter sido retirado
da correspondéncia de algum ex-combatente an6mmde algum livro de memoarias
militares. No entanto trata-se de um trecho do rmmAdeus as Armasio qual Ernest
Hemingway (1899-1961) retoma suas lembrancas daelRd Guerra Mundial. A

narrativa de Hemingway dificilmente alcancaria réeecimento literario se publicada
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algumas décadas antes, ndo apenas pelo seu essimjato, mas também por
considerar o tema da guerra por uma Otica indiVistaa detalhista e acima de tudo
pouco romantica. H4 poucas décadas antes, a gdeweria ser narrada, talvez
enaltecendo a gléria ou o martirio de bravos saglan defesa da pétria: eram outros
0s paradigmas e 0s imaginarios sobre a guerra.

| Nessa perspectiva, objetivamos apresentar umasdi&o acerca dos imaginéfios
sobre a guerra no discurso literario. Levamos emtacgue esses imaginarios sao
construidos segundo padrdes determinados em unaaateguntura, calcando nossa
discussdo em duas obras literarias considerada® cefaréncia sobre o tem&
retirada da Lagunado Visconde de TaunayQs Sertdesde Euclides da Cunha.

A primeira obra trata de um episédio da Guerra dm@uai e a segunda do
combate a revolta de Canudos, na Bahia. EssagdusiscOes encontram-se, conforme
podemos dizer, quase equidistantes de um pontamara entre duas correntes de
imaginarios sociodiscursivos sobre a guerra. Esptumra ocorreria quando a guerra
deixa de ser representada como conjunto de atdwadeira para se tornar um ato
coletivo de violéncia contra governos e, sobretpdpulagoes.

Tomamos como referencial teérico a Analise do Dszule linha francesa,
através do trabalho de Charaudeau ([2004] 2013%,20M@02), principalmente, atraves
da noc¢éo de imaginarios sociodiscursivos e dos mddmrganizacao do discurso. Em
se tratado de uma abordagem constitutivamentegitalétambém acatamos o trabalho
de Kuhn (2007), o qual nos inspira a discussaoesolmonceito de paradigma aplicado
ao discurso. Também acolhemos o trabalho de autmem Clauzewitz (2010) e
Jomini (1949), sobre o tema da guerra, e o de DUIEZ73) que nos possibilita
relacionar a problematica da guerra ao discurslip, por via da poesia épica.

Crobnicas da Guerra da Italia: uma reflexao prelirmm

A virilidade, a bravura, o heroismo, a conquistaator sdo tragos recorrentes
nos discursos sobre a guerra, um imaginario que ped observado nos discursos
ficcionais e factuais. Entretanto, a representatiguerra como genocidio, matanca,

violéncia é relativamente recente e representa quasicionamento discursivo sobre o
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tema. Desse modo, pode-se depreender que entas cerrentes de imaginarios ha
também rupturas que levam a uma descontinuidade @mfue e o como se diz algo em
uma determinada época.

A descontinuidade desse dizer decorre das mudaecsaberes: de como certas
crencas sado reconfiguradas e de como conhecimsétosuprimidos, e/ou atualizados.
E nessa perspectiva que se pode pensar em paradigmaegeriam certos discursos,
influenciando formas de pensamento e de representapbre o mundo. Esses
paradigmas, assim, seriam semelhantes aquela reg@sentada no trabalho de
Thomas Kuhn (2007), e representam relacdes derajptundo de uma continuidade
historica, entre saberes.

Tal como os saberes, as relacdes representadasedto como a guerra,
podem sofrer mudancas dadas por rupturas. O quesdagustamente porque crengas,
valores e conhecimentos podem se negar, se quasbonse enriquecer, levando a
outros imaginarios sociodiscursivos acerca de uergénado evento. Pensar a sujeicao
desses imaginarios a certos paradigmas, no casoauxilia a entender como o
tratamento de certos discursos se altera com umantara ou uma época

Um exemplo analisado neste trabalho é justamemt@rgeira como o tema da
guerra € representado no discurso literario segépdeas e contextos distintos. Ha
uma diferenca significativa no tema da guerra raasodesses dois periodos, mas ha
também uma similaridade rotineira entre obras tsceém uma mesma época. E o que
nos leva a pensar que ha ndo apenas uma partilb@bdees, mas também relacdes de

rupturas entre eles. O que se materializa, solyehaldiscurso literario.

Ha uma gota sangue em cada poema: uma literatuligdrante

Arte e beligerancia ndo sao realiza¢des antigeticaespirito humano. Muito da
arte ocidental se volta justamente para a celebrdeifeitos bélicos. Essa relacao
também ndo € estranha a literatura. Lembramos geeto que inaugura a tradicao
literaria ocidental, dliada, de Homero, tem a guerra como tema. Seria poucivel cr
considerar hoje como atos de heroismo e bravumaalizpopulacdes inteiras, escravizar

sobreviventes e reduzir cidades a ruinas. Menasidoeainda seria, por exemplo, atar
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0S pés de um cadaver a um carro e arrasta-lo psrséguidos em torno dos limites de
uma cidade.

Mas essas sdo cenas presentes no poema homéguaal apenas inauguraria
uma longa tradicdo em que matancas desordenadpsessaspoliacbes e destruicao
figurariam como narrativas de teor herodico. Parkesema ideia, antes do poeta latino
Virgilio (70-19 a. C.), autor daneida celebrar a origem mitica do povo romano, feita a
custa do exterminio dos povos nativos da regidloddm, na Itélia, o poeta Névio (275-
201 a. C.) celebrava a primeira das guerras pyriceshistoriadores atuais consideram
o primeiro holocausto da histéria ocidental

Névio escreveuBellum Punicumpoema épico romano sobre a primeira guerra
contra Cartago, poema que infelizmente ndo chetm@s. Se nos atermos a poesia
épica, atravessamos o periodo medieval com oudraativas cujo tema central gira em
torno de feitos bélicosA cancdo de Rolandfa chanson de Rolapdooema que trata
das lutas de Carlos Magno contra os muculman@sj @ampeadqrpoema espanhol, e
A Cancéo dos Nibelungpaleméo, sdo apenas alguns exemplos de narrapicess nas
quais os feitos de armas d&do origem a herois. Enuantario dessas producdes ainda
teria sequéncia no Renascimento cégnusalém Libertadade Torquato Tasso, e, em
parte, com osusiadasde Camdes, que narra a formacao do reino degabpelo seu
poderio bélico de entao.

Embora o herdéi belicoso tenha mostrado sua praseadliteratura de outras
nacdes em formacao, como o Brasil, no século XVdhtos iluministas trouxeram, por
raros momentos, o herdéi diplomatico e pacifista:axemplo € &lenriadade Voltaire,

0 outro € o obscurdila Rica de Claudio Manoel da Costa (1729-1789). Nos das®s
o herdi da narrativa se notabiliza mais pela hddxle diplomatica que pela forca das
armas. Breve suspiro de pacifismo na literatura.

A tematizacdo da guerra entra na literatura, ésipeente, na epopeia, por via
de suas relacdes com a mitologia. De acordo combalho de Dumézil (1973, p. 16),
por exemplo, a narrativa épica trabalha o mito amdo problemas centrais das
sociedades antigas como a origem e unidade de um paonquista e manutencgéo de
sua soberania. Nesses processos, qualidades conwidlidade e a beligerancia

aparecem como condi¢des necessarias ao desenvaivideeuma sociedade.
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Assim, essa literatura beligerante celebra a gude acordo com valores
necessarios a sobrevivéncia de uma coletividadeeea, defensiva ou ofensiva, era a
maneira de manter a soberania e a prosperidadacda.nO imaginério da guerra como
conjunto de feitos herdicos sobreviveu por séculdsia mudancga, digamos, de
paradigma ocorre ja no século XX, embora ja fogemymciada no século anterior.
Uma obra pioneira contendo esse novo olhidada de novo no frontle Erich Maria
Remarque (1898-1970), ex-combatente da Primeirar&Wdundial. Uma outra obra
gue poderia ser considerada por este aspectoamjesteOs Sertdesanalisada neste

trabalho.

Os irmaos inimigos: metodologia e apresentacaoapus

Uma metodologia pode ser conflitante se considerarmue, nela, vozes
diferentes, dispares e inusitadas se fazem preseigo, realizar uma discussao sobre
a guerra requer antes de tudo uma habilidade Gahmih e diplomatica. E nesse
prospecto que convocamos a Semiolinguistica de aGtlaau ([2004] 2013, 2006,
1992), e o trabalho de Dumézil (1973) sobre a dpopemito. Para identificar
imaginarios bastante influentes sobre a guerrarn@moms a dois pioneiros: Jomini
(1949) e Clausewitz (2010). Também consideramagrofisado da palavra guerra em
dicionarios diversos, como o0 de Blouteau, de ([178%17), de Luiz Pinto ([1832]
2017), e o de Ferreira (1986), que contém tracesesemaginarios.

A selecdo daorpusdeste trabalho se deve a trés caracteristicasepamente
essas narrativas enfocam a guerra sob a perspeatgivauas vitimas, e nado de
protagonistas herdicos. Em segundo lugar, tratdeseelatos nédo oficiais de eventos
reais, nao reproduzindo, assim, o ponto de vistaabfPor fim, trata-se de conflitos
emblematicos: ocorrido na monarquia, a Guerra aadgeai foi 0 maior embate bélico
da América do Sul, j& a Guerra de Canudos foi mgiro ato beligerante, de razdes

profundamente ideoldgicas, da recém proclamadalieplbrasileira.

Sete contra Tebagmbate entre conceitos
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Apresentar e relacionar conceitos pode gerar catigzaridades, sobretudo
guando se trata de escalar, em uma mesma abordaggedes estranhas umas as outras.
Por isso optamos, por apresentar o conceito deimddgs sociodiscursivos, suas
relacdes com os paradigmas e de como esses pasadigntornam legiveis através dos
modos de organizacao do discurso. Nesse ambitbétané importante apresentar uma
acepcao operacional de discurso literario, objetaabssa investigacao.

Segundo o trabalho de Charaudeau (2006), os imaggreociodiscursivos, sao
formados por conjuntos de saberes de crenca owrdeecimento. Esses sistemas de
saber sdo também “maneiras de dizer” (CHARAUDEAQD®& p. 197), e, como tais, €
pela e na linguagem que eles se manifestam, toorsengercebiveis no discurso. Cabe
lembrar que os imaginarios sociodiscursivos, coorguntos de saberes partilhados, se
inserem nas relacdes entre os sujeitos da linguadeimindo sistemas de pensamento
gue influenciam as praticas sociais e seus produtos

Podemos dizer, assim, que esses imaginarios icflr@na organizacdo e a
composicao do discurso formando os paradigmas. CGammorporificam no discurso,
esses paradigmas, ao determinarem um como diegvéatdo manuseio dos modos de
organizacédo discursivo teriam relacdes também cestiln. Este entendido como uma
maneira de organizar e compor materialidade dis@jrgue, sujeita a um dado contrato
comunicacional, vem a sofrer alteracbes segundeadpdistintas, em conformidade
com uma conjuntura estética, ideolégica ou politica

Desse modo, esses imaginarios, que vém a infaremeclusive, a composicao
estilistica da materialidade discursiva, podem fitonrs paradigmas discursivos, 0s
quais definem os modos das representacdes disgsirsias axiologizacdes que neles
ocorrem. Os paradigmas discursivos, assim, assamaios imaginarios ao contexto de
uma época histdrica, de modo que podem ocorreunagptgracas aos diferentes
contextos historicos.

Quanto ao discurso literario, este pode ser erdenddbnforme um quadro de
interac&o sociodiscursiva, ou um contrato comurocat (cf. CHARAUDEAU, [2004]
2013) no qual é essencial a identidade dos intedoes. Esse género, assim, pode ser
definido, grosso modo, como aquele discurso firmawlme um escritor e um publico
leitor na finalidade de proporcionar uma experiag&o estética de uma situacao real ou

ficticia. O discurso literario se notabiliza, emasmaterialidade linguistica, pelo uso
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singular dos modos de organiza¢ao do discursociedpente o narrativo e o descritivo
(cf. CHARAUDEAU, 1992). Esse discurso também seaci@riza por uma intensa
valoracdo social, dado seu carater estético, onguitas vezes leva esse género a ser
preterido para o tratamento dos temas mais diversos

Esse género, por sua vez, ndo pode se confundioatiscurso ficcional, ja que
a ficcdo designa um modo de relacdo com o redb(fde ou ndo) que pode perpassar
ou ndo o discurso literario. As obras analisadas,gxemplo, sdo literarias, dado o
contrato discursivo no qual se inserem, mas nadiséonais, posto que descrevem
realidades historicas, ainda que reelaboradas, lgamas passagens, com efeitos de

ficcad’.

Guerra e pazdoutrinas e imaginarios sobre a guerra

Imaginarios sobre a guerra transparecem, sobreraame® discurso literario.
Mas pode ser proveitoso também verificar como desmo € apresentado em
dicionarios, ja que essa definicdo ndo deixa decsstextualizada, podendo revelar
muito dos imaginérios sobre a guerra em época8ritias distintas. A definicdo mais
antiga que encontramos provem do final do séculdlIX¥ oriunda doDicionario da
Lingua Portuguezade Blouteau, publicado em 1789: “Guerra, s. doto acto hostil,
com que se faz, ou procura mal ao inimigo parances aprisionar, matar, tomar-lhe
terras, ou navios &c.” (BLOUTEAU, [1789] 2017, (/5. Observamos na definicdo de
Blouteau, 0 uso do termo “inimigo” como um oponeotdetivizado e homogéneo,
sobre o qual recairia o proposito especifico deméawolhe terras, ou navios”.

O dicionarista nos mostra um significado influawa pelas acdes
expansionistas de estados nacionais europeus:gBbritspanha, Franga, Inglaterra e
Holanda. Vencer, aprisionar e matar seriam fornagutopriacdo de territérios. No
século XIX, Silva Pinto retoma essa colocacdo dawlga de lado algumas

especificidades. Para o autor, a guerra é “todaatgqger hostilidade que se faz ao
inimigo” (PINTO, [1832] 2017, p. 575). O dicionaasnao distingue que tipo de

2 para um aprofundamento sobre a nogéo de ficcimierfalidade, remetemos ao trabalho de Mendes
(2004).
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inimigo seria esse, as motivacdes dessa hostilidgadem define se ela seria armada ou
nao.

Em uma definicdo do século XX, Lima; Barroso (1981630) informam que a
guerra é a “luta com armas entre nagfes ou pdrtiNé® trata entdo de caracterizar a
guerra como uma hostilidade contra um inimigo, mMasnomear esse inimigo: um
partido ou uma nacéo. Essa definicdo, por sua eszca novamente o preceito da
guerra como questao inerente a um estado-nacgao.

A definicdo mais disseminada atualmente, enconuladfdikipédiaa dicionéarios
impressos, parece retirada Baionario Aurélia que define a guerra como “confronto
sujeito a interesses da disputa entre dois ou gnapos distintos de individuos mais ou
menos organizados, utilizando-se de armas paraartederrotar o adversario”
(FERREIRA, 1986, p. 876). Em contraponto as dedies; anteriores, temos uma
especificacdo dos agentes antagonicos envolvidogueara: “dois ou mais grupos
distintos de individuos mais ou menos organizaddstambém, a primeira definicio de
guerra em que se menciona a sujei¢ao do confiitteeesses motivacionais.

As defini¢Bes retiradas de dicionérios sdo partarda corrente de imaginarios
que circulam através de discursos diversos. E wmaverificados os dicionarios, pode
ser util também observar os conceitos, ou os indaigis sobre a guerra através daqueles
que teorizaram sobre ela. Para tanto, remetemtslzaho de Antoine-Henri Jomini e
Carl Von Clausewitz. Esses autores podem ser aenaglds os primeiros a tratarem
sistematicamente sobre a chamada doutrina da guerae nos permite depreender
esses imaginarios e sua manifestacéo no disctesario.

Jomini (1949), emA arte da Guerra publicado em 1836, considera a guerra
como uma questdo pertinente a politica, e, portagsencial em um estado-nacgéo, a
exemplo do que apontamos anteriormente em defsig@narizadas. Um diferencial
desse autor, no entanto, € considerar a guerra aomavento submetido a leis
imutaveis. Para Jomini (1949, p. 36), a guerraasam fendbmeno natural, cabendo ao
homem compreender e conhecer suas leis para deteranvitoria. Dessas leis eternas
proveriam, por exemplo, a hierarquia militar, acglibna das tropas, a estratégia de
batalha etc.

Nesse caso, o conflito representaria uma ocasiaguena razédo se defronta com

a ignorancia, ou com a barbarie. E a vitéria depaachpenas do conhecimento e da
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aceitacdo dessas leis: “A vitOria vai, agora comm@e, resultar dos principios que
levaram ao sucesso os grandes generais de toddadas, Alexandre e César, assim
como Frederico e Napoledo” (JOMINI, 1949, p. 347gue abre espago para se pensar
a construcdo dos imaginarios sobre o heroi bétigoele que vence por uma qualidade
inata, e tautoldgica, de vencedor.

O trabalho de Clausewitz se distingue dessa visdoqrealista por considerar a
guerra como evento motivado e/ou intensificadophlxdes humanas, como o rancor
e 0 odio reciproco, abrindo espacgo para pensaemagiium ato de violéncia destinado
a forcar o adversario a submeter-se a nossa véntadAUSEWITZ, 2010, p. 21), sob
aspectos individualizados e psicologizantes.

Um dos efeitos dessa visdo, digamos subjetivista,aélmissdo de incertezas
guanto ao rumo dos eventos. Outra particularidadauwor é considerar um conflito
beligerante como “a continuagéo da politica porasutneios” (CLAUSEWITZ, 2010,

p. 717). Assim, a guerra ndo se distinguiria daapiin¢des dadas, segundo o trabalho
de Dumeézil (1973), pelos mitos: a unidade e soleidas sociedades antigas.

Ora teorizada como um evento natural e, portamimjaadas paixées humanas,
ora tendo as paixdes humanas como motivadoras de viméncia armada com
finalidades politicas, a guerra, desde a antig@idadentra o discurso literario, o qual
tem continuamente oferecido os meios para digmifecdambém para desfazer essa

maquiagem de heroismo presente na beligerancia.

A guerra do fim do mundo: analise das obras

Pensar os imaginarios da guerra no discurso fiikeraquer também levar em
conta como eles s&o construidos dentro de um siéso®. Nesse caso, deve-se pensar
na relacdo entre 0s imaginarios da guerra e osindrags estéticos da literatura.
Primeiramente, nesta analise, apresentaremos wnsahre a representacao estética da
guerra e em seguida a relacionaremos com questidesonadas ao discurso das teorias
sobre a guerra, como visto no trabalho de Jom@d4)le Clauzewitz (2010).

A retirada da Lagunado Visconde de Taunay, foi publicada originalneena
Franca em 1871. A obra trata de um episodio dar@w Paraguai, no qual uma

divisdo do exército brasileiro bate em retiraddodalidade de Laguna, no Paraguai, até
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o rio Aquidauana, atual Mato Grosso do sul, emid@5 de marcha. Evento marcado por
combates, privacdes e surtos de doencas epidérmoras,o colera.
No inicio da obra, Taunay dirige-se ao imperackenir® Il através de uma carta

dedicatoria, denominando o conflito como “guerrenhuitaria”, que seria aquela

gue poupa e salva os prisioneiros, a que se depe#da feridos inimigos
como pelos compatriotas, a que, considerando @afds sangue humano
como deploravel necessidade, ndo impBe aos pov@xias sendo 0s
sacrificios indispensaveis a sélida garantia da paz

(TAUNAY, 2003, p. 28)

O imaginario da caridade crista, no cuidado conprisioneiros e feridos, se
funde ao da lealdade e ao de sacrificio inevitdeehando a guerra um “feito militar,
obra de constancia e disciplina” onde atuaram ttakesoldados” (TAUNAY, 2003, p.
29), ou antes, “infelizes soldados, que s6 porummd sentimento de disciplina se
haviam mantido até entdo nas fileiras” (TAUNAY, 320@. 30). Nao ocorre ao autor
que a tropa pode ter se mantido unida porque argé@seem terras longinquas e
inospitas significaria a morte inevitavel.

A escolha dessas nominalizacdes e qualificacOes edpaco para se pensar a
trajetéria dessa corporacdo: como soldados quanaasse valentes a infelizes, véem-
se dois imaginarios romanticos fundamentais: agemnae o sofrimento. O que €
potencializado pelo imaginario do escapismo e tld&m como nos mostra a descricdo

de um campo de batalha onde jaziam soldados mortos:

Que idéias lagubres desperta um campo de batattmetado naquelas
imensas soliddes, para onde o préprio génio dopaacia ter chamado e
reunido penosamente milhares de homens para seematms aos outros,
como se lhes faltasderra para viverem em paz, do fruto do seu tratalho
(TAUNAY, 2003, p. 106).

Uma sintese desses imaginarios romanticos é adaa@scricdo de um cadaver

em especial: um jovem

de formas atléticas, que tinha a cabeca varaddaear de uma témpora a
outra: os olhos incharam-lhe nas orbitas, e apdsdondo o sangue que ja
correra em abundancia, ainda Ihe caiam da fromtgsgs bagas que pareciam
lagrimas: emblema pungente da passagem extermaa@oguerra sobre a
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valente nacdo, que um chefe impiedoso sacrific@VAUNAY, 2003, p.
106)

A guerra, nesse discurso, serve ao imaginario rbotarsendo tomada como
oportunidade para se cultivar uma estética da roelan a luta desigual do heréi contra
0 génio impiedoso do destino, a luta da juventudigtra a fatalidade inevitavel da
beligerancia. Ao lado desse culto a fatalidadepeimamos o elogio da compaixdo, o
que, alias, parece um lugar comum no discurso dedya que frequentemente toma a
guerra como cenario da compaixao humana.

Mesmo os soldados paraguaios, “inimigos da patia™inimigos diabdlicos”
(TAUNAY, 2003, p. 74), sdo objeto da compaixdo @oooel Camisdo, comandante
brasileiro que, “pregando com o exemplo, mandoereatsem excecao todos 0Ss corpos
achados no campo de batalha, com zelo de escrappikdade que era do seu natural”
(TAUNAY, 2003, p. 75). A guerra, em Taunay, ndo gpanas um embate militar hostil
e incerto, mas uma ocasiao de sacrificios divezsaeercicios de compaixao na qual o
herdi luta contra hostilidades e recebe como pr&rpiacao de suas culpas.

Na obra de Taunay, a guerra € uma provacao qreeatdos sacrificios
exigidos, revela a coragem, a compaixdo e a lealdgdalidades recorrentes no
discurso literario romantico. Estdo presentes earmrrativa tanto os herois quanto
agueles seres transcendentes, como 0 génio doumah@ proposicao do autor submete
aos homens a fatalidade da beligerancid Retirada da Lagunapodemos observar
como a guerra € descrita como um evento inevitdvglie a aproxima da idealizacdo de
Jomini (1949), mostrando como o discurso bélicodesourso literario podem dialogar
por via dos imaginarios sociodiscursivos. Podensrscemo essa representacao se dilui
no imaginario romantico.

Em principio ndo ha relagbes entre o imaginario amioco e o imaginario
militar da guerra, mas ainda que Jomini (1949)esustque a guerra seja um fruto da
inevitabilidade do destino dado ser um evento mhtsujeito a leis imutaveis,
lembramos que o herdi romantico é justamente aquedduta contra a fatalidade. Esse
protagonista bélico, assim, se coaduna com a pigmsle Jomini no sentido de que

nao ha escolha sendo a luta, ndo ha opcdo send&rra.gesse autor, assim, também
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abre espaco para se pensar na relacdo entre cépaxdj conforme Dumézil (1973) e o
herdi bélico, ja que ambos lutariam contra fatanesitaveis.

Retomando Jomini (1949, p. 25), o autor sustenta guwitdria na guerra
depende da exploracdo de um ponto vulneravel dugoi em que deve se concentrar
todo o esforco do combate. Preceito que abre egmagose pensar na constru¢do do
heréi bélico, ou épico. O qual €, necessariameatele que conhece sua
potencialidade e admite as leis da guerra. Tal camditeratura romantica, o heroi
bélico, na visdo de Jomini seria aquele ser (oes}aue persiste(m) em um objetivo
mesmo que isso Ihes custe a vida. Assim, entenderse a bravura, o desapego a vida
e a ultra-valorizacao da honra e do patriotisma@oéecam como essenciais na figura do
heroi bélico no discurso literario.

Por sua vez, ao considerar o exército uma entidemieogénea e indivisa,
Jomini (1949) nado considera as individualidades asu emoc¢des individuais dos
participantes, tornando o evento suscetivel decaepreendido por leis universais e
imutaveis. Taunay coaduna com esse imaginario arair a coluna do exército
brasileiro como um personagem coletivizado. E nassjue temos expressdes
recorrentes na obra como a “valente nacdo” de 8wraoldados” sempre “marchando
com muita ordem” e “espirito de disciplina”, “semagréis” ao “valoroso comandante”
(TAUNAY, 2003, passin). O autor da aos componentes dessa tropa 0S mesmos
sentimentos, a mesma psicologia, 0 mesmo compantaires mesmas reacgoes face ao
desenrolar das agoes.

Jomini nos mostra como a guerra pode ser consiaeiach do acaso, acatando
o esforgo titanico e a racionalidade como condigiesas para a vitéria. Nas ideias de
Jomini (1949), podemos dizer que o sonho da rad&dato, produz monstros: a ansia
de explicar a guerra pela racionalidade se cordigunum delirio roméantico que
depende mais da obstinacédo e valentia do heroiudodg supostas leis da guerra. A
explicacéo idealizada para o sucesso na guerraesqge existam qualidades guerreiras
inatas, ou uma supra-inteligéncia bélica que lewana vitéria certa. Jomini, assim,
possibilita entender na teoria aquilo que até eataseservado a literatura: o heroismo.

Passando, agora, para a obra seguinte, a guer@amedos, trabalhada por
Euclides da Cunha @s Sertdesfoi também abordada pelo escritor peruano Mario

Vargas Llosa emA Guerra do Fim do Mundogracas as influéncias do escritor
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brasileiro sobre o peruano. A primeira “guerra modg no dizer de Euclides da Cunha
foi travada durante a recém proclamada republieaileira e dizimou boa parte da
populacao do arraial de Canudos, ou Belo Montseni@o da Bahia.

Se as duas obra®s Sertbe® A Retirada da Lagunagossem cotejadas com o
trabalho de Clauzewitz (2010), causaria estranbeeste autor a narrativa de Taunay
sobre uma guerra humanitaria movida pela compaixdoautor deDa Guerra
provavelmente se inclinaria concordar com Euclidke€unha alegando que “a guerra é
uma atividade tdo perigosa que os erros advindosbatedade sdo os piores”
(CLAUZEWITZ, 2010, p. 76). Nao é por acaso que [kied, desprovido de aura
romantica, ndo poupa o leitor da violéncia desciEs paginas @s Sertdes

Abordando a destruicdo do que era tido pelo gaveepublicano como um
perigoso reduto monarquist@®s Sertdese coloca como um auténtico tratado litero-
cientifico sobre o conflito, abordando ndo apenas/ento, mas seus condicionantes
geograficos, politicos, antropoldgicos e sociologicA obra de Euclides dialoga com a
de Clauzewitz inclusive porque este autor considgra “a guerra ndo pertence ao
dominio das artes nem ao das ciéncias. Ela € megspmente parte da existéncia
social do homem” (CLAUZEWITZ, 2010, p. 165). Dessedo, o discurso bélico em
Euclides ndo é apenas um exercicio de estéticenaudigresséao cientifica.

Sendo um instrumento da politica (CLAUZEWITZ, 20p0717), a beligerancia
se torna também um estuario das paixdes humangsaessmotivam a propria politica
gue desembocam no conflito. Euclides parece percdbemente na campanha de
Canudos que, tal como anunciava Clauzewitz (201689), “a destruicdo do inimigo &
sempre 0 que mais interessa’. Essa destruicdoe@gializada, ndo pela politica, mas,
especialmente, por uma triade de paix6es beligeva@t destrutivas apontadas por
Clauzewitz (2010, p. 167): “o 6dio, o rancor, aidlr Paix0es tantas vezes descritas
n'Os Sertbese sintetizadas em suas ultimas paginas: “um velbis homens feitos,
uma crian¢a, na frente dos quais rugiam raivosameinco mil soldados (CUNHA,
1956, p. 541), o que nos mostra o fim dos ultimefersores de Canudos,

N'Os Sertdesa descricdo do exército em batalha, ou em canapéode do
lugar comum da tropa de valentes, defendendo @aglérpatria, como visto na analise

anterior
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Seguem para a batalha como para algum folguedoléutio. Intoleraveis na
paz que os moalifica, e infirma e relaxa: inclassi¥ieis nas paradas das ruas,
em que passam sem garbo, sem aprumo, corcundas segpingarda
desastradamente manejada, a guerra é o seu mathpodale instrugéo, e o
inimigo o instrutor predileto. (CUNHA, 1956, p. 284

O exército de corcundas, soldados despreparadosi@dmo para o peso das
armas que carregam, contraria a descricdo da gafmnte, valente, garbosamente
patridtica que se observava nas descricbes de Yadltacombate em si, nenhum
desses soldados demonstra a destreza romanticat&te & desordenado, é revolto,
turbulento, € um garoto heroico e terrivel, arrdfacontra o adversario de par com a
bala ou com a pranchada de um dito zombeteironecob(CUNHA, 1956, p. 284). Tal
€ 0 que podemos ver na “psicologia do soldado Ibmasi (CUNHA, 1956, p. 283)
apresentada por Euclides da Cunha.

Se assim sdo os soldados, de descricdo semelhantor ndo poupa um dos
comandantes mais emblematicos do exército brasiterconflito: o coronel Moreira
César, “a caricatura do heroismo” (CUNHA, 195&60-261), cujo aspecto

reduzia-lhe a fama. De figura diminuta_um téraxfidesdo sobre pernas
arcadas em paréntesis_era organicamente inapta jgaraeira que abracara.
Faltava-lhe esse aprumo e compleicdo inteirica rquesoldado séo a base
fisica da coragem. (...) A fisionomia inexpressvadrbida completava-lhe o
porte desgracioso e exiguo. (CUNHA, 1956, p. 261)

O autor dOs Sertdesambém critica a construcdo da aura de heroisregede
personagens, louvados ao léu e colocados nas paggndistoria gracas aos elogios

retéricos que sobre eles recaiam:

Os hero6is imortais de quarto de Homestinados & suprema consagracéo de
uma placa a esquina das ruas, entravam, surpresndidie repente, pela
histéria dentro, aos encontrdes, como intrusos pdesados, sem que se
pudesse saber se eram bandidos ou santos, enwesttopanegiricos e
convicios, surgindo entre ditirambos ferventejias diabolicas e invectivas
desapiedadas (...). Irrompiam a granel. Eram leg@0dNHA, 1956, p. 261).

O autor, assim, se volta, contra a propria lingnagrodutora de herdis bélicos,

muitas das vezes homens comuns recém saidos @disabaiNdo ha também espaco

% Ou seja: os heréis com quinze minutos de fama.
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para a melancolia romantica que poderia rondarfrimento dos combatentes, como

exemplifica o fragmento seguinte:

Cabecas envoltas em tiras sanguinolentas; bractdgsa em tipoias; pernas
encanadas, em talas, rigidamente estendidas; pfsndes pela inchacgéo,
atravessados de espinhos; peitos broqueados albakxjados a faca; todos
0s traumatismos e todas as misérias.

(CUNHA, 1956, p. 448)

O discurso sobre a guerra em Euclides da Cunhaeésveza entre heroismos e
a melancolia da morte nos sertbes da republicaseNearadigma discursivo, Euclides
mostra a guerra como um tratado da miséria. Agigéss dos feridos, como mostrado
anteriormente, diferem do jovem, cuja cabeca atisada por bala mostrava duas bagas
de sangue feito lagrimas abaixo nos olhos, comomance de Taunay.

Além de pontuar seu proprio discurso sobre a @urCanudos, Euclides abre
espaco para outros discursos anénimos, “palimpsest@jantes” (CUNHA, 1956, p.
467) ou “paginas demoniacas” (CUNHA, 1956, p. 460 mostram como um
paradigma discursivo sobre a guerra se confirmaasés de relatos anbnimos inscritos
na obra. Eram inscricdes sobre os combates qumocnpiava das paredes de casebres
em ruinas:

Em cada parede branca de qualquer vivenda maiseapiéwel, aparecendo
rara entre os casebres de taipa, se abria umaapdgiprotestos infernais.

Cada ferido, ao passar, nelas deixava, a riscosadéio, um reflexo das

agruras que o alanceavam, libérrimamente, acolierds® no anonimato

comum.

Sem a preocupagdo da forma, sem fantasias engasa@gpueles cronistas
rudes deixavam por ali, indelével, o esboco reahd®r escandalo de nossa
historia. (...)

E a empresa perdia repentinamente a feicdo hesoabprilho, sem altitude.
(CUNHA, 1956, p. 468)

Observa-se como Euclides desconstroi e criticesscutso romantizado sobre a
guerra através da menc¢do aos rabiscos deixadexfmambatentes de volta da refrega.
Imprecacdes e xingamentos, rabiscos pornografiexados nas paredes se contrapdem

ao discurso desejavel, oficial, de paginas herd@eaguerra:

Perto, ao lado, a capela exigua e baixa, como unmad@ murado. E nas
suas paredes, cabriolando doudamente, a calignadiaca e a literatura
bronca do soldado. Todos os batalhdes haviam caldbonas mesmas



MORATO, Elisson Ferreira. Paradigmas discursivamaginarios da beligerancia: a guerra no
discurso literario. Cadernos Discursivos, Catal&-@ 1 n 1, p.119-136, 2017. (ISSN: 2317-
1006 - online).

paginas, escarificando-as a ponta de sabre ountler@s a carvdo, no
gravarem as impressdes do momento. Eram paginasnitras aqueles
muros sacrossantos. (CUNHA, 1956, p. 468)

As inscricfes dos soldados mostram assim, oulrar aglobre a guerra. Diferente
dos capitulos roméanticos Al'Retirada da LagunaNota-se em Euclides, que os
imaginarios sobre a guerra ja nao sao 0s mesmaoREEHS romanticos da monarquia.
Das péaginas herdicas se chegam aos palimpsestjantiés ou as paginas demoniacas
escritas por homens brutos e imprecadores. O sl € mais o herdi valente que se
entrega ao sacrificio da patria, mas apenas o hoerabrutecido na matanca do
combate, ndo € o combatente dotado de compaixdosguaunge com O aspecto
melancoélico do campo de batalha. O que mudou némfas imaginarios, mas o0s
paradigmas desses imaginarios, depreendidos norstisatravés de nominalizacfes e
qualificacoes.

O discurso de Euclides da Cunha, embora possausoatanto cientificista,
coaduna com as ideias, ou com os imaginarios tratias por Clauzewitz (2010). Isso
porque Euclides trabalha sobre a guerra de Cantahobém por um viés politico,
criticando a guerra por sua estupidez e pela aggimdos republicanos. Euclides, nesse
caso, nos mostra como na guerra se envolvem tatoi@$ politicos como psicoldgicos.
A obra de Clauzewitz e a de Euclides da Cunha senttam em um sugestivo
interdiscurso dado pelo paradigma discursivo qustiraoca guerra como o resultado
desmedido das paixdes humanas na politica. Naslieshas dOs SertGesnota-se
justamente a paixao fanatica dos republicanos eanoor ndo dialetizado em relacéo a

monarquia.

Adeus as armasigumas consideracdes finais

Embora o discurso literario ndo seja o Unico, & rpe encontramos as
construcdes discursivas mais emblematicas dos maags da beligerancia: a guerra
como heroismo e sacrificio edificante. Esse imagingerdurou ndo apenas como uma
heranca dos tempos épicos, mas também pelo vat@l ste que ainda hoje goza o
discurso literario, o qual ndo apenas espelha dratae mas contribui para a

manutencao de certos imaginarios sociodiscursivos.
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Sob esse aspecto, podermos nos perguntar ent@gagadigmas discursivos
sobre a guerra encontramos hoje? Um romance nosdfioe a guerra narraria a
trajetoria individual de algum combatente andnirBe?ia um livro denunciador, como
no dizer de Euclides da Cunha? Ou talvez justamania obra que pregasse a
beligerancia como solucédo final para conflitos fmms, como anunciava Clausewitz?
Talvez tenhamos hoje ndo um, mas varios paradigiisaarsivos que, se reunidos em
um uanico discurso, formariam uma estranha polif@maque discursos de guerra e de
paz se alternassem em enunciac¢des perturbadoras.

A0 mesmo tempo em que assistimos a internaci@t@ e a extrema
coletivizacdo de um sentimento de horror em relacgoerra, também percebemos que,
com certa frequéncia, chefes de estado intoleraat@sesmo beligerantes, ainda séo
levados ao poder por meios democraticos. Talvezamance sobre a guerra, escrito
nos dias atuais, recorresse a uma parédia do halgE Clauzewitz (2010, p. 718),
finalizando ou comecando tal narrativa com os segsidizeres legados por um dos
grandes pensadores da guerra: “Assim, a politeasfiorma o esmagador elemento

destruidor da guerra num mero instrumento”.
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