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RESUMO: Aproximar discurso e historia por meio do pensamelet Michel Foucault
possibilita reflexdes no que diz respeito a evalugé um objeto histérico bem como a
forma renovada de estudar e rever o passado. Desde, perceber a letra de uma
muasica como um objeto histérico é encara-la como aomntecimento discursivo,
imerso em relacdes de saber e poder. Assim, o bananser percorrido em nossas
reflexdes sera desenvolvido entre a Analise doudssc francesa e a Historia,
observando a letra da muasica como possibilidadesftietir sobre questdes culturais e
sociais. Interessa-nos, neste estudo, efetivaramiise discursiva da letra da musica
“Pecadinhos”, de Zeca Baleiro e Tata Fernandesereésdo como determinados
enunciados presentes no texto subvertem o disaelgposo para outra esfera de
significacao e produzem um outro dialogo com ahiste a memoaria.

Palavras-chave:Discurso; Memoria discursiva; Historia; Michel Fautt.

ABSTRACT: Approximating discourse and history through Foutsuihought enables
reflections on the evolution of a historic objestaell as with the renewed form of
studying and revising the past. In this way, peticgi the lyrics of a song as an
historical-literary object is envisaging it as asadirsive event, immersed in relations of
knowledge and power. So, the path to be taken mreflections will be developed
between the French Discourse Analysis and Histabgerving the literary text as an
possibility of reflecting on cultural and sociabigs. In this study it is our interest in
carrying out na discursive analysis of the songcdelinhos”, by Zeca Baleiro and Tata
Fernandes, observing how some statements presented text subvert the religious
discourse to another level of meaning and producghar dialogue with history and
memory.

Keywords: Discourse; Discursive Memarilistory; Michel Foucault.
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1 INTRODUCAO

Em muitas esferas sociais, deparamo-nos com dacu®u praticas
discursivas), como no campo da mdasica, por exengule, criticam, resistem e/ou
contestam discursos hegemonicos que tentam seac@omo lugar de verdade e livres
de questionamentos. E nesse campo que se sit@afigear no exemplo que aqui nos
interessa, o discurso religioso, mais especificaenaquele ligado ao cristianismo. Tal
pratica discursiva religiosa caracteriza-se pofirsear em saberes/valores ligados a
tradicao crista e, por meio dessa pratica milemadelar identidades e trabalha-las em
beneficio de uma causa ou de um projeto maiorrintgese dentro de uma formacéo
discursiva que imp0de, aos seus seguidores, modogndieita, de préticas e de crencas.
Questionar a tradigéo cristd ndo é tema caradteridd atualidade, pois, desde tempos
mais remotos, essa tradicdo sofreu e ainda sdfreasrde diferentes lugares, seja para
endossar ou criticar seus valores. Para este aitigggessa-nos o segundo ponto da
discussédo, qual seja, a critica ao discurso rekgioonstruida na letra da mdusica
“Pecadinhos”, de Zeca Baleiro e Tata Fernandes. |gtah apresenta-se, em sua
estrutura poética e discursiva, jogos de linguagemterdiscursos que acionam uma
memoria discursiva crista e a subverte, ironizamdescurso dessa tradicdo por meio de
enunciados que, tanto indicam esse movimento depeeacdo da memdria religiosa
guanto seu gquestionamento.

Assim, o caminho a ser percorrido em nossas refe)xd®ra desenvolvido a
partir da relacéo entre discurso e historia, detiram recorte teorico ligado a Analise
do discurso francesa (doravante AD), observandstra a musica supracitada como
possibilidade de refletir sobre questbes sociasstricas. Buscamos, neste estudo,
efetivar uma analise discursiva dessa letra e vliseomo determinados enunciados
presentes no texto subvertem o discurso religiaseertendo os significados e
produzindo outros dialogos com a histéria e a man&ao esses aspectos que serdo
abordados no presente artigo.

2 DISCURSO E HISTORIA: APROXIMACOES

Todos o0s objetos textuais, na condicdo de enungjiadm uma acepcéo
foucaultiana, devem ser encarados como aconte@seligcursivos, visto que fazem

parte de uma historia, inserem-se em uma rede g entre) cruzam dominios de
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memorias e discursos. Cada discurso ganha uma foowvea de dizer mediante o
momento histérico em que é produzido e regulado geterminadas praticas
discursivas. Nesse movimento, os discursos podeinersanodificacbes e/ou
reconfiguracbes, dependendo do modo como esseso®lgerdo acionados e/ou
transformados na e pela histéria, produzindo soagbes variadas e atendendo a
interesses também delimitados.

O pensamento de Michel Foucault, Angueologia do SabgR012), nos ensina
que o discurso € um documento que “fotografa” temgssociais e culturais de uma
dada sociedade, bem como 0s seus costumes e sad@aNesse ponto, o discurso e
sua possivel analise sao classificados por Foucamb uma unidade assim delimitada:

N&o a alma ou a sensibilidade de uma época, nefgropos”, as
“escolas”, as “geracfes” ou 0s “movimentos”, nemsme O
personagem do autor no jogo de trocas que ligouvglam a sua
“criacd0”, mas sim a estrutura propria de uma otbeaum livro, de
um texto. (FOUCAULT, 2012, p. 06; destaques doruto

Partindo desse pressuposto, 0 que 0 pensamentmudalit empresta a Analise
do Discursg, direcionada ao estudo do texto, no qual se nadiEin discursos, é a
possibilidade de se conhecer a sociedade atrawprdtcas discursivas inscritas na
superficie dos objetos textuais, afastando-se decms criticas preocupadas com
investigacdes exclusivamente imanentistas, presastextos e suas configuracdes
estruturais. Com Foucault, nossa atencdo se valta @ compreensao das regras que
possibilitaram a emergéncia de um texto em um daalmento e lugar, as relagbes que
esse texto estabelece com outros e com a hisb8rdiscursos nele inscritos etc. Adotar
esse percurso investigativo nos leva a pensartraéemausica, tomada como objeto de
estudo, como espaco de materializacdo de discagismsiela se inscrevem e por ela

circulam.

>A Andlise do Discurso (AD) surgiu em um contextopgsquisas na década de 1960 do século XX, cuja
preocupacédo era problematizar o funcionamentongadigem para além do nivel da frase. Nesse interim,
tais estudos, vinculados aos trabalhos de Michehéé& na Franca, passaram a refletir sobre a elaca
lingua — historia — sujeito, articulando LinguiatidVaterialismo Histérico e Psicandlise. Nessatbaia

de mais de meio século de existéncia, esse canspldiar sofreu alteracdes, revisdes conceituais e
mudancas metodoldgicas. Nao cabe aqui desenvdasartastdria, mas pontuar que essa area de estudos
da linguagem, em sua dimensao discursiva, constitgomo um excelente caminho de interpretacéo e de
leitura da realidade. Esse carater transdiscipliviaculado a AD, aciona modos de leitura multiplos e
produtivos, sobretudo por permitir “gestos de laitique deslocam os objetos de estudos de seustuga
tradicionais. Para maiores informacdes, ver Grad@04), Maldidier (2003), Pécheux (1993).
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Tal questéo é referendada por Veyne (2001, p.du@ndo explicita a relagédo
entre discurso e histoéria, afirmando que os dissufsdo as lentes através das quais, a
cada época, os homens perceberam todas as ca@saargm e agiram”; ou: “longe de
serem ideologias mentirosas, os discursos carwgral que as pessoas realmente
fazem e pensam, e sem o saber (VEYNE, 2001, p. 51)”

Foucault, em consonancia com as formulacfes tastaicanciadas pela Historia
Nova e pelosAnnales ira problematizar o conceito de documento e oslanade
realizacdo da critica documental. Antes das tegdes da histéria nova, o documento
era concebido e tratado como espaco de manifestiac@rdade incontestavel, cabendo
ao estudioso recorrer a ele e descobrir a verdadené época, “o rosto de uma nacao”.

Tais indagacdes levaram esse autor a concluir:

Reconstituir a partir do que dizem estes documenmtes/ezes com meias-
palavras, o passado de onde emanam e que seatjiua, bem distantes
deles; o documento sempre era tratado como linguatge uma voz agora
reduzida ao siléncio: seu rastro é fragil mas portes decifravel
(FOUCAULT,2012, p. 07).

A partir dos deslocamentos realizados por Foucauhistoriadores como
Jascques Le Gof, Roger Chartier, Michel De Certgau, exemplo, os documentos
passam da condicdo de portadores de uma verdada doitempo e da histéria para a
condicdo de monumentos, tornando-se objetos péssieeinterpretacdo. Ao serem
tratados nessa condicdo, mudam-se os procedimenastigativos e eles passam a ser
vistos como produtos de uma historicidade, de ulor &ucomo espaco de manifestacéo
de “vontades de verdade” de um dado tempo. Ao @dotdo estudo evolutivo ou da
leitura linear dos acontecimentos histéricos, gufesham em torno de um centro ou de
categorias totalizantes, a énfase recaira sobesaodtinuo, concebido como espaco de
manifestacdo de multiplas temporalidades, da di§pedo texto e do sujeito. Por isso
Foucault problematiza as no¢fes de “tradicao”, dlestiteraria”, “autor”, “obra”, para
citar esses exemplos, com o objetivo de mostrart@aeconceitos e classificacdes néo

sao tao evidentes como parecem, pois apagam ardifee a descontinuidade.

Ora, por uma mutagéo que nao data de hoje, maseuedlvida, ainda nao
se concluiu, a histéria mudou sua posicao acercbbdomento: ela considera
como sua tarefa primordial ndo interpreta-lo, néeninar se diz a verdade
nem qual é seu valor expressivo, mas sim traballmé@-linterior e elaboréa-lo:
ela o0 organiza, recorta, distribui, ordena e repanh niveis, estabelece séries,
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distingue o que é pertinente do que ndo é, ideatiBlementos, define
unidades, descreve relagdes. (FOUCAULT, 2012, f28)7

Foucault opta por uma analise arqueoldgica queuseieriza pela descricao do
arquivo, definido como um conjunto de discursosideente produzidos, ditos em um
dado tempo e lugar. Nao se trata de um conjuntdistairsos inertes ou atemporais,
mas “como um conjunto [de discursos] que continufreionar, a se transformar
através da histéria, possibilitando o surgimentood#os discursos” (FOUCAULT,
2000, p.145). Isso nos coloca diante de uma pdrgpeanalitica que privilegia a série,

0 corte e ndo a unidade, valoriza a pluralidadedetmnmento da homogeneidade, a
diferenca e néo a identidade. O documento, os dextdiscursos, nessa perspectiva,
serdo tratados como uma fabricacdo/invencdo hiatonpermanecendo, portanto,
ligados a seu tempo, dele participando e guardaatimes e/ou tracos culturais que
poderdo ser ressignificados ou transformados pwo®uliscursos. Considerado como
uma representacdo da realidade, o texto, que nd@méentidade” absoluta e Unica, esta
atravessado por praticas discursivas e relacdpsdir que delimitam aquilo que pode
e deve ser dito em um dado momento e lugar, sejeampo do texto literario, do
cientifico, do religioso etc.

Fizemos referéncia ao termo “literario”, pois asalemos uma letra de musica
de autoria de Zeca Baleiro e Tata Fernandes, temdaista 0s seus aspectos poéticos e
discursivos. E preciso esclarecer que, ao optapelmsestudo de uma letra de musica,
temos clareza do recorte e parcialidade da disouss@a vez que ndo faremos a leitura
dos aspectos melddicos caracteristicos do g&nBiessa acepcdo, cabe ressaltar as
palavras de Gardel (1998, p. 113), quando afirne“guhecessario ndo esquecer que a

®De fato, mesmo na producdo de compositores corfmgnao cendrio artistico brasileiro, tais como
Vinicius de Moraes, Chico Buarque, Caetano Veldsitherto Gil, Arnaldo Antunes, dentre outros,
algumas letras, se lidas sem o0s recursos melddisdss integram, deixam o leitor com a sensacéo de
que falta alguma coisa, porque as letras de musaaalmente, sdo frageis quando lidas, mas fortes
quando cantadas, como bem pontuou Augusto de Ca¢apad Gardel, 1998). Alguns compositores
transitam e transitaram de forma tranquila de ugmssto a outro, sobretudo pela capacidade de lidar
com diferentes cédigos. Vale lembrar que, na pradunusical brasileira, destaca-se um conjunto de
compositores cujas letras apresentam o mesmo d@gom poema escrito. Sendo assim, incluimos Zeca
Baleiro como herdeiro dessa tradicdo, pois sotidif/ou reverbera o vigor e a representatividade da
musica no cenario artistico-cultural brasileiro,oqd@l Vinicius de Moraes seria um grande exemo. S
guestbes que merecem um exame cuidadoso, capazraEber que a letra de musica e 0 poema sao
registros de naturezas distintas, um para ser g@anga o outro para figurar como texto escrito.
Independente do registro e do carater hibrido ddgos, o estudo da letra, tendo os recursos ds@na
literaria como suporte metodolégico, ja conquisespaco nos estudos literarios, cujos enfoques
estendem-se a varios compositores e estilos msisicai
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letra de musica é, antes de tudo, palavra, em suprpressivo distinto, em codificacédo
contextual particular, mas palavra”.

Por meio do estudo de um texto de natureza adjstibjeto de nossa
investigacdo, podemos descobrir percursos sociaisumt determinado contexto
histdrico inscritos na materialidade deste texts, artificios poéticos. O estudo da letra
da mausica escolhida para discussédo sera realizadomgio de uma abordagem
discursiva, que focalizard& como o0s recursos pceticwlicam possibilidades de
apreensdo dos discursos historicamente produziduosaterializados na superficie do
texto. Nesse sentido, a letra da musica “Pecadimoostitui-se como um fragmento de
histéria e historias, a partir do qual podemosalenemaria discursiva construida no e
pelo discurso, por meio de enunciados que recortgimes de verdade e viziiblidade
de um dado espaco social. Desse modo, pensamegadé musica supracitada como
um espaco de manifestacdo de diferentes discurs@s s§o poetizados e/ou
reconfigurados por jogos de linguagem transgressoe quais exploram a linguagem
para outras funcdes além do uso cotidiano, utitarrepetitivo. Refletir sobre o texto
artistico pelo viés da AD significa perceber o ¢ema histéria e a histéria no texto, as
condi¢cdes de producédo/circulagdo desse texto no swgiial, as verdades construidas
e/ou modificadas, e os sentidos produzidos pelmgses de linguagem mobilizados no
texto.

Para melhor esclarecermos a proposta aqui dis¢ujiga considera a letra de
uma musica como uma producao artistica e literaalke ressaltar que a Literatura e a
Histéria se aproximam como disciplinas que inverifalbnicam os objetos de que
falam. Enquanto a primeira se assume como ficc&eganda se vale da descrigdo dos
fatos, com a narrativa do acontecimento. Porém, @®aeslocamentos provocados pela
virada linguistica dos anos 1960 do século XX e pargimento do pds-estruturalismo,
tanto a Historia quanto a Literatura passam ara&xdos como discursos que obedecem
a regras, regimes de dizibilidade e visibilidad#ie atravessados por relagdes de poder.
Nessa reconfiguracdo epistemologica, a linguagessgpa ocupar um lugar de
destaque, uma vez que deixa de ser tratada comstodbgnsparente e “neutro” para
desvelar as posi¢des dos sujeitos, os valoresdigieok postos em jogo na histéria.

Ao referirmo-nos ao conceito de “invencéo”, desévido por Albuquerque

Juanior (2007), entendemos que a literatura e dedia@irsos sdo concebidos como
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fabricacdo/construgéo historica de textos e ddtesjelrabalhar o texto artistico, nessa
acepcao, significa relaciond-lo como ato de fabéoade discursos, pois “objetos e
sujeitos se desnaturalizam, deixam de ser metadisgcpassam, pois, a ser pensados
como fabricacdo historica, fruto de praticas diseas ou ndo, que 0s instituem,
recortam-nos, nomeiam-nos”, conforme problematiktaiduerque Junior (2007, p.21),
guando se propde a pensar, com Foucault, na histdmo discurso.

Assim, 0s segmentos artisticos sdo aqui compreesdmimo uma forma de (re)
inventar a realidade, de reproduzir ou reconfigatgo que se encontra no real, pois
todo objeto literario, por exemplo, nasce de unodadtorico, de um acontecimento ou
de uma ruptura com o real. Os sentidos do textralio ou ndo, quando confrontados
as condicdes de producdo que possibilitaram suagémma, sdo descritos como
acontecimentos discursivos, historicamente sityadi@mdo contornos a disforme
sociedade.

Albuquerque Janior (2007) chama a atengdo paracxiapacao entre Literatura
e Historia como aliados no percurso de compreeda&@hamada realidade, pois tanto a
literatura quanto o discurso da historia lidam caoortes do real e suas mdltiplas
variaveis. Com isso o real passa a ser, tambémc¢amoeito construido a partir do
instrumental que adotamos para interpreta-lo. CdmmdAlbuguerque Janior (2007, p.
154), “nada nos chega do passado que ndo sejacamiovpor uma estratégia, armado
por uma tética, visando a atender alguma demand@skp proprio tempo”. Incluimos
aqui, também, o estudo da musica popular brasilemao um segmento artistico que
recorta, seleciona e pde em circulacéo diferensesisos.

O texto artistico ganhstatusde validade na medida em que 0s acontecimentos
discursivos sdo encarados pela consisténcia doxiados que, uma vez produzidos,
estabelecem conexdes, redes de memaria com oextos,tformas diferentes de dizer e
a possibilidade de producdo de outros enunciadude-Be dizer que esse énmdus
operandida funcdo enunciativa, pois irrompe em um dado emenhistorico, ndo se
repete (singularidade), insere-se em uma rede sleurdbs produzidos (ja dito) e
possibilita a producdo de outros discursos. Nesssppctiva, 0 estudo do texto nao
existe fora da historia que o produziu e o da adsrefeitos de sentido decorrentes de
dada producéo séo definidos por sua estreita elag@& a linguagem, com a historia e

com a memoaria. A linguagem é o ponto de mediac® entexto e a histodria, pois é
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por ela que se chega ao discurso, pois este ézidodoor sujeitos historicos, que falam
de um dado tempo e lugar, inscritos em praticasutitvas especificas de uma dada
época.

Sabemos com e a partir de Foucault (1995), quasssirdos sdo oriundos das
relacdes de poder ligadas as préaticas sociaisetanto, ndo compete ao analista do
discurso englobar o estudo do texto, literario &,rcomo um caminho no qual se
busca observar as mutacfes da sociedade como ssmfaerdades absolutas; pelo
contrario, interessa-nos verificar como uma daddid&de foi construida em um
determinado momento, como certo modelo de textm&ituido, quais transformacdes
podem ser percebidas pelos enunciados agenciguisdas em circulagéo.

Por esse motivo, tomamos a AD como uma ferrameatadulégica e como um
instrumento de compreensdo da circulacdo e do doamiento dos discursos na
sociedade. Assim, a AD nos possibilita compreendsro as representacdes sociais de
um determinado periodo evocam a memoéria e prodseaiidos.

Portanto, a letra da musica “Pecadinhos”, escollpdea este estudo, sera
considerada, como um objeto artistico-literariogdada configuracdo poética que a
constitui: jogos de linguagem, metaforas, intettaktlades e outros elementos proprios
desse campo do saber. Assim, pretendemos discsiticoastrucdes poéticas e
discursivas inscritas nos enunciados da letra dsicale o respectivo dialogo com o
discurso religioso, como o objetivo de compreenddiuncionamento da rede que
possibilita a retomada de determinados discursopadsado, unindo, atualizando e
transformando-os através dos enunciados produniaasiperficie textual. Para tanto,
segue-se uma breve discussdo sobre enunciadoiseagr@inciativa para, em seguida,

procedermos ao estudo do texto escolhido.

3 ENUNCIADO E FUNCAO ENUNCIATIVA: “Cordeiro de Deus que tirais o

pecado do mundo”

A histéria aparece como requisito necesséario pa@natituicdo dos estudos em
AD. Tendo em vista essa condi¢cdo, Foucault (204r2)didlogo com os historiadores
da Nova Historia, redimensiona procedimentos dés&né propde uma nova concepcao
de histdria e andlise histérica dos discursos. @aposta consiste em desestabilizar a

ideia de continuidade e propor o estudo das desciaedes, daquilo que escapa as
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analises totalizadoras, procurando as rupturagodss, as séries etc. Para chegar a
analise do arquivo (a lei do que pode ser ditojrdedado periodo, o fildsofo delimita a
categoria do enunciado como unidade minima de @spabtsando pela descricdo dos
discursos, das formacgbes discursivas até chegargaivo. N&o cabe aos propdésitos
deste estudo, a discussdo de cada etapa isoladamesd perseguir, a0 menos, 0
funcionamento do conceito de enunciado e funcaocativa.

O enunciado é concebido como uma funcdo de exiatégae cruza um
dominio de estruturas e de unidades possiveis &@zasparecer com contetudos
concretos, no espaco e no tempo, como algo efetwendito, produzido numa dada
conjuntura, desvelando posicbes de sujeito. Panacdutt (2012), o enunciado,
diferentemente de uma frase ou um ato de falactesiza-se por ser produzido por um
sujeito (funcédo enunciativa), que fala de um dadmi e € determinado por condicdes
sociais e histéricas que delimitam quem pode assieteérminada posicéo e/ou falar de
um dado lugar.

Descrever o enunciado nao significa estabelecerew sentido ultimo e
inequivoco, trata-se de descrevé-lo a partir dgdarenunciativa, ou seja, daquilo que
foi efetivamente produzido. Por esse motivo, odestlo enunciado néo se restringe a
descricdo dos elementos gramaticais (frase), deddgroposicao) ou da locucao (atos
de fala). A descricdo enunciativa proposta por Eolic(2012) direciona-se para o
estudo do enunciado como algo historicamente prdduao qual se pode assinalar
uma posicdo de sujeito, um dominio associado, uraterialidade repetivel, um
suporte, data e lugar. Para esse autor,

Um enunciado é sempre um acontecimento que nengaalinem o sentido
podem esgotar inteiramente. Trata-se de um acomtetd estranho, por
certo: inicialmente porque esta ligado, de um ladom gesto de escrita ou a
articulagéo de uma palavra, mas, por outro lade @ara si mesmo uma
existéncia remanescente no campo de uma memorisg materialidade dos
manuscritos, dos livros e de qualquer forma destegiem seguida, porque é
Unico como todo acontecimento, mas estd aberto peticdo, a
transformacédo, a reativacdo; finalmente, porqué Bghdo ndo apenas a
situacdes que o0 provocam, e a conseqiiéncias parcat@onadas, mas ao

mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramdifegente, a
enunciados que o precedem e o seguem (FOUCAULT,2034-35).

O enunciado implica o vinculo a uma dada posicasujeito e, conforme
Foucault (2012, p. 66), um mesmo individuo podepaculiferentes posi¢cdes-sujeito,

pois o discurso é um “campo de regularidade parershs posicdes de subjetividade”.
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Tanto a dispersao do sujeito como a dispersao uleceos que circulam na sociedade,
sinalizam para uma compreensao de sujeito comacomstrucao/fabricacao histérica.

Esse cruzamento entre discurso e historia, deliguigao primeiro ndo pode ser
tomado como algo fixo e atemporal, mas como umiécprdiscursivg definida por um
conjunto de regras que possibilitam o exercicifudgdo enunciativa, ou seja, delimita
aquilo que pode e deve ser dito em um dado moneehtgar. Nela sao definidos o(s)
lugar(es) de onde o(s) sujeito(s) enuncia(m), ¢a, $epoSiCA0 que 0 sujeito ocupa no
exercicio da funcéo enunciativa.

Se 0 enunciado caracteriza-se pela possibilidadepiticdo e de reutilizagao
em diferentes discursos (materialidade repetitebnando-se outro(s); se tem um
campo associado que lhe assegura um dominio de maersé possibilita que um
mesmo individuo possa assumir diferentes posicGessujeito; entdo resta-nos
apreender como um discurso articula-se a um jadito(re) atualiza em uma dada
producdo textual, produzindo o encontro de umadtigste de uma memoria. Nesse
movimento, o discurso e o sujeito serdo percebmpwsesse deslocamento, por essa
movéncia e dispersdo do texto e da subjetividadefd@ne anunciamos, o discurso,
para Foucault, configura-se como um espac¢o de esadao (campo de regularidade)
para distintas posicdes da subjetividade que podmmn estudadas/percebidas,
metodologicamente, por meio dos enunciados e dos@dios produzidos.

Diante dessas questdes, interessa-nos, neste estetvar uma analise
discursiva de uma letra de musica de Zeca Baleiraté Fernandes, observando como
determinados enunciados da letra efetuam uma #wels discurso religioso para outra
esfera de significagéo, produzindo outro dialogm caitra histéria e outra memoria.

A letra de musica, tomada aqui como objeto de smdlid lugar a enunciados
gque apontam para o dominio do discurso religiosioca-os em circulacdo e estabelece
outros efeitos de sentido. Para Foucault (201X¢rdger o enunciado néo significa
estabelecer o seu sentido Ultimo e inequivocoa-gatde descrevé-lo a partir de um
espaco coexisténcia, de uma materialidade, reladeoa uma memoria discursiva que

permite uma construcao de sentidos que pode aadiérentes efeitos, marcada pela

"Para Foucault (2012, p. 133), a pratica discuréivaompreendida “como um conjunto de regras
andnimas, histéricas, sempre determinadas no temmmespaco, que definiram, em uma dada época e
para uma determinada area social, econdmica, daagi@u linguistica, as condi¢cdes de exercicio da
funcdo enunciativa”. A discussdo sobre pratica ul@ea implica reflexdes sobre as condigcbes de
producéo do discurso.
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posicdo ocupada pelo sujeito do/no discurso. Pstuso podemos apreender o lugar
de onde os sujeitos se posicionam diante de um ¢ensstuacao, pois o discurso atua
como processo de subjetivacdo. Assim sendo, arates “Pecadinhos”, de Zeca

Baleiro e Tata Fernandes, com o objetivo de varifecconstrucdo do sujeito e posicdes

ocupadaspor meio dos enunciados da cancéo.

PECADINHOS - (Zeca Baleiro e Tata Fernanfles)

Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo
Tende piedade dos pecadinhos
Que de tao pequenininhos ndo fazem mal a ninguém

Perdoai nossas faltas
Quando falta o carinho
Quando flores nos faltam
Quando sobram espinhos

Eu que vivo na flauta
Vivo tao pianinho

Vou virar astronauta
Pra aprender o caminho

Foucault (2012) nos ensina que um dado objeto/donsempre passa por uma
elaboracdo oriunda dos rastros do passado, dersbscanteriores e ganha formas
diferentes de dizer baseada em circunstanciasa@egistéricas que possibilitaram o
seu retorno na ordem dos discursos. Podemos dimer,Albuquerque Junior (2007),
que o passado é uma invencdo do presente, pomngos ke passado a partir das lentes
gue nosso presente nos delimita. Passado que t@&oresto”, pois, mesmo produzido
com os signos do momento, no qual foi gestadonétitotivo do presente e possibilita
a ocorréncia de outros discursos. A letra de mU$tezadinhos”, que integra o CD
Dindinha de Ceumar, apresenta “acontecimentos” de ordestumdiva, pois
determinados enunciados acionam um “ja dito” e gnaa outra ordem discursiva de
onde varios outros enunciados e questionamentas drdergir a partir dele. Tal
procedimento € possivel em Andlise do Discursvésrdo que chamamos de memoaria

discursiva.

8Musica gravada por Ceumar no digimdinha (2000).
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A letra da musica, ao iniciar com o seguinte eragwi‘Cordeiro de Deus que
tirai os pecados do mundo”, explicita uma memdiaudn “ja dito”, de referéncia
religiosa, muito comum em missas da Igreja Catphcamomento do “ato penitencial”,
quando os “fieis” confessam seus pecados. Dessairmaentendemos que o enunciado
se repete, volta, mas nunca da mesma forma, pai& rmucontexto, 0s sujeitos e a
materialidade do mesmo. Qualquer mudanca na matada do texto provoca, como
desdobramento, em mudancas da posicdo do suj@ito, a& formacao discursiva
correspondente, com a histéria e com a instancetteia.

O termo “Cordeiro de Deus” nos direciona, de imejiao dominio da pratica
religiosa (cristianismo) na qual representa o Hamridelegado a Jesus para salvar 0s
pecados da humanidade. No contexto religioso, Jessisne o lugar daquele que deve
sofrer com a prépria morte para a salvacdo do jgogtio, atuando como um pastor,
pois, da a vida pelo seu rebanho. Tal referérmitelano “cordeiro” advém da cultura
gue os Hebreus tinham de matar o animal como sémielsacrificio a Deus para
remissdo dos pecados. Por outro lado, a mesmass#ipreinserida em outro texto e
contexto, integra outra pratica discursiva, cordrarformacao discursiva crista.

A presenca do termo “pecado”, ligada ao enunci&twdeiro de Deus”, remete-
nos a uma concepc¢ao de pecado de origem crist&taodemente enfatizada pelos
discursos religiosos, nos quais “pecar” significadntra os principios das leis divinas
ou se configurar como ofensa a santidade de DeoiscaNtexto religioso, cabe aos
individuos que acreditam na fé cristd se inscrenemessa formacao discursiva e se
posicionarem a partir dela, reconhecendo-se conm@t@ que pecam, que devem
confessar-se e se arrepender do que fizeram era dagarémio divino. A culpa, ao ser
subjetivada pelos fiéis, torna-se um obstaculberdiade do individuo, cuja obediéncia
aos valores religiosos o faz abdicar do seu corge sua vida terrena e seguir a busca
por outro estagio de existéncia.

Essa concepcao de pecado vai ao encontro de unrstigeoldgico que coloca a
humanidade em um nivel de dependéncia total de,Repsartir de uma adesdo dos
individuos a esse discurso. Porém, o termo “pecadstrito na letra da muasica de
Zeca Baleiro e Tatd Fernandes, nos mostra umagnégsacdo desse termo e um
redirecionamento para outra compreensdo do atgeéeal”. O lugar social ocupado

pelo sujeito do discurso é aparentemente marcadod@eursos constantes que
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determinam outros valores para o conceito de pecdadicando distintas posi¢coes dos
sujeitos, inscritos em uma formacao discursivaguestiona os valores cristaos.

Na letra da musica, o enunciado de origem biblicardeiro de Deus que tirai
os pecados do mundo, tende piedade de nés”) sofeenuodificacdo: se antes a acéo
tinha incidéncia nos individuos pecadores (“tengeade de nds”), agora a acéo recai
sobre o termo “pecadinhos” e ndo mais sobre owithads pecadores (“cordeiro de
Deus que tirai os pecados do mundo, tende piedadepecadinhdy O pecado
configura-se como discurso que se constroi a pdor lugares sociais nos quais 0s
sujeitos se inscrevem e a partir de onde falama lB#eracdo (“tende piedade dos
pecadinhos”) aciona a memaria discursiva ja explie e reitera uma das func¢des do
enunciado, qual seja, a sua natureza repetivehudceado volta, mas ndo € mais o
mesmo; remete a outros dizeres e insere-se na atdewpetivel. Ndo se trata apenas
de um deslocamento textual ou da mudanca de unoteariugar de outro, mas de
discursos que se opdem e produzem sentidos diésrent contexto religioso e na letra
da musica.

O deslocamento efetuado no enunciado biblico prodtros sentidos e situa-se
entre a tradicdo sagrada e a profana, invertendisonirso cristdo, ao criar uma nova
concepcao de pecado, agora fora da esfera diviraurBa concepcédo de pecado
concebida como algo maléfico, ligada a culpa eexdgm, passa-se a outro sentido de
pecado, caracterizado como inofensivo, pois “de géquenininho, ndo faz mal a
ninguém”. E recorrente nas composicdes de ZecairBadsse jogo irdnico com o
discurso religioso, sempre deslocando o sentidaeralaado pela instituicédo religiosa e
pela sociedade que o acolhe. Ao longo de sua péodugética e musical, o compositor
destila suas criticas a esse tipo de discursopgdem ser percebidas em can¢cbes como
“Heavy metal do senhor”, “Babylon”, “Piercing”, “Mha tribo sou eu” etc. Em varios
momentos de seu trabalho, aparecem versos ou $rdehmusicas que ironizam a ideia
de que tudo vem do céu ou da bondade divina (“madade graca, nem o pao nem a
cachaca”), ou de que céu € um terreno a ser adgutiote do futuro”), por isso
comercializavel.

A musica “Pecadinhos” foi lancada, em 2000, no dindinha”, da cantora
Ceumar. O trabalho foi produzido e dirigido por ZeBaleiro, coautor da letra em

estudo e de outras trés faixas do disco. Na leteaifitula o CD, deparamo-nos com
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versos que dialogam com o que vimos afirmando atémento sobre o tom irdnico
das composicdes de Baleiro. Refiro-me aos versasi “tasouro é uma viola/ que a
felicidade oculta/ se a vida ndo da receita/ euvtippagar a consulta”, nos quais se
percebe um didlogo com a cancao “Pecadinhos”, salwepela referéncia a musica
(“vivo na flauta” [a primeira)/ “meu tesouro € umala’ [a segunda]) e pela ironia
entre viver o indefinido (“sem receita”) e nao esponsabilizar pelas acdes, ndo pagar
o preco (“ndo pago a consulta”). Como “nada vergrdea, nem o pdo e nem cachaca”
e “ndo ha receita”, resta ao sujeito se constituat da esfera religiosa e construir seu
préprio caminho, indicando a ndo subserviénciaisaudso religioso.

Na primeira parte da letra “Pecadinhos”, o pedigoperdao recai sobre “as
faltas”, sobretudo quando falta “o carinho” e “Bernos faltam” e sobram “espinhos”.
O advérbio de tempo (“quando”) indica a ideia devimento entre o que falta e o que
sobra, e d4 a dimensdo da condicdo do sujeito Emaceao termo “cordeiro”. As
palavras “flores e carinho” aproximam-se de um neesampo semantico em 0posi¢ao
ao termo “espinhos”. Mas sera que estamos dianter@dedicotomia entre berrersus
mal? Ou serd que os “pecadinhos” sdo oriundos dariprcondicdo do sujeito para
guem so6 sobram espinhos? O ato de pedir perdaal@gienossas faltas”) evoca, mais
uma vez, uma memdria discursiva e uma ressignéicalp enunciado “pecar”, agora
representado pelo termo “faltas”, ligado as pegsieaagbes, “pecadinhos” praticados
pela humanidade. Percebe-se, ainda, que o fate t&r snais espinhos do que flores
reitera a ideia de falta e de algo que fere magugoagrada.

Ao usar o enunciado “pecadinhos” no diminutivo,ugego do discurso aponta
para outra significacdo do termo: ha acdes menguesndo se caracterizam como
delitos e podem produzir o que é “mal” do pontovisa religioso. Por sua vez, o
trecho “Que de tdo pequenininhos ndo fazem mahguém”, revela um sujeito que
tenta reafirmar-se nessa condi¢cdo, considerandoagpiedade ndo recaira mais no
sujeito, mas nos pecados.

Nesse sentido, pode-se ler que o sujeito se pnaiciomo alguém que questiona
o0 estatuto do pecado e da obediéncia cega a Delnie“®das as coisas”. O lugar social
ocupado pelo sujeito que enuncia é aparentementeadtapor discursos constantes
sobre os sentidos do ato de pecar.
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Ao evocar o “cordeiro de Deus” para perdoar os ddethos”, o sujeito
explicita, ironicamente, o tom dado ao texto: @ditade de seguir o préprio caminho
sem a necessidade de um guia ou um tutor. ConfAlougjuerque Junior (2011, p. 73),
a Igreja Catolica enfrenta “uma enorme dificuldaldelidar com o mundo moderno
onde, por uma ironia da histéria, o individuo que a&udou a formar passarda a
reivindicar o direito a liberdade de suas ac¢fesls fluestdes podem ser percebidas ao
longo da letra em estudo, quando, na ultima partexto, se percebe a possibilidade de
0 sujeito se tornar astronauta para seguir o camidhjeito retratado como alguém que
vive na “flauta” e vive “pianinho”. Essa vida “muaal” pode dar significado a alguém
gue vive cantando, como a cigarra da fabula (“Acme a formiga”), que desobedece
“a ordem” vigente do trabalho e perde a recompdugaa. No entanto, viver na
“flauta” pode soar como viver na “falta”, e essaéncia figurar com sinénimo de

busca, de desejo e de liberdade.

CONSIDERACOES FINAIS

Quando relacionamos Discurso e Historia, proponm+edletir sobre um eixo
de discussado que possibilite compreender como uim &atistico-Literario pode servir
como meio de (re) producdo de discursos a partiurdedado contexto historico e
social, carregado de ideologias e sentidos divagaesse (re) configuram a medida em
que vao sendo colocados em pratica e em funciortanmen sociedade. Assim, ao
observarmos a letra da musica estudada, podemes gqliz a dispersao dos sentidos
produzidos se faz de acordo com o contexto sooiaual circulam. Ao apresentar a
dispersao dos sentidos do enunciado “pecar”, temosgersdo do discurso religioso e a
producao de outras significacdes.

Analisar discursos, em uma acepc¢ao foucaultian@liagen em perseguir 0s
rastros que a histéria inscreve nos textos, ir @énelacdo direta entre as palavras e as
coisas e da relacdo entre significante e o sigmific Isso nos levou a problematizar que
“0 pecado”, na letra estudada, constituiu-se comodiscurso, ora ligado aos valores
religiosos, ora negando-os. Tal questao foi pedeepelo enunciado inicial da letra da
musica “Pecadinhos”, quando ocorre a alteracdoxgaessao biblica anteriormente

discutida. Assim, os jogos de linguagem e os ormamsepoéticos da letra da musica
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nos direcionaram para o estudo da manifestaca@peimas da ironia, mas da presenca
de diferentes discursos em didlogos e duelos, adampela memoria discursiva e pelo
interdiscurso.

Mediante o atual contexto no qual a instituicaggiesa e seus principios séo
guestionados, o sujeito do discurso decide-se Ipetga do préprio caminho sem a
presenca de um guia, de um mestre ou de uma dau@omo lembra Foucault (2005),
ao reler Kant, a constituicio de uma ética de ailmisca pela autonomia acontece
quando o sujeito ndo delega mais ao outro a reapiidede de suas acdes e posicdes.
Esse movimento liga-se ao processo de autocogéiituio sujeito, ou seja, quando este
assume o governo de si, a responsabilidade pelducéa de sua propria vida, suas
acOes. Assumir essa posicado implica negar o matiejmecado/culpa naturalizado pelo
discurso religioso; no entanto, implica, tambérapastrucdo do proprio caminho. Mais
do que se ver incrédulo perante a religido ou asPeuwliscurso que emerge da/na letra
em estudo propOe outro caminho, outra busca de re@mgao desse nosso tempo, tao

repleto de percursos, tendéncias e contradicoes.
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