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O pintor francés Nicolas-Antoine Taunay passou quase cinco
anos no Brasil, entre 1816 e 1821, tempo suficiente para instituir, sobre
a historia da arte brasileira, questGes importantes que, até hoje, suscitam
polémica. Em O Sol do Brasil, Lilia Schwarcz, a0 mesmo tempo em
que nos oferece novas respostas sobre a passagem do francés por terras
brasileiras, abre outras questdes que interferem em proposi¢des ha muito
debatidas pela historiografia brasileira, como, por exemplo, a existéncia
de um grupo articulado de artistas oriundos da Franca, que tetia vindo
ao Brasil por meio de um convite do principe regente D. Jodo; grupo
conhecido pelo nome de “missdao francesa”.

Antes de entrar nas questdes proprias da existéncia ou nio da
“missdao”, Schwarcz apresenta, nos primeiros quatro capitulos do livro,
um panorama do ambiente cultural, politico e artistico que influenciou
a formacdo da carreira de Taunay antes de sua chegada ao Brasil. Para
tanto, a autora lembra de como o imaginario francés estava habituado
a “pensat” o Brasil por meio de uma série de relatos de viajantes que
descreviam, até entdo, um “pais da flora exuberante e da enorme fauna;

mas também quase um continente misterioso, caracterizado por gentes
de hébitos estranhos” (SCHWARCZ, 2008, p.13).
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Os estrangeiros que comegaram a entrar no Brasil, logo apds
a chegada da familia real portuguesa em 1808, ainda estavam sob a
influéncia dessa literatura, que, gracas a proibicdo de acesso as terras
brasileiras, ainda espelhava um forte componente de mistério. O
desconhecimento era, ainda, inspirado por teses como a de Buffon,
que, em seu Histoire naturelle, de 1749, acreditava na “imaturidade”
do continente americano, visto como uma terra infantil. Continente
inéspito e, paradoxalmente, apto aos investimentos da madura civilizagdo
européia.

Aos franceses s6 fora permitido aportar no Brasil depois da
derrota de Napoledo, em 1815. Os artistas, cronistas e cientistas que
aqui chegaram nesse perfodo tinham como base a visio da América
Espanhola ofertada por Humboldt, mas pouco conheciam sobre a
“exética” terra dos portugueses que, paradoxalmente, acolhia em seu
solo uma familia real européia.

Outro ponto importante para a autora recaiu sobre a
composicdo da cena politica e artistica na Franca desde a revolugao
de 1789. Para isso, Schwarcz abre uma narrativa que terd trés
componentes fundamentais: o neoclassicismo, a Academia (Instituto)
e Jacques-Louis David. Oposto ao aristocratico rococo, o neoclassicismo
foi o modelo estético e estilistico adaptado a nova realidade politica.
Uma arte economica, austera, virial e didatica, pronta para oferecer ao
publico uma pedagogia da civilidade inspirada na republica romana —
que derrubara seus reis — ¢ na Grécia, com suas cidades-estado
democraticas. Como baluarte dessa arte, ja no final do século XVIII,
o Instituto (a antiga Academia de Artes) instaura-se como instituigio
motriz para a construcdo de uma politica artistica voltada para o Estado
napoleo6nico e sua propaganda. Seu mais importante agente politico fora
David, um pintor que “encarnou” o modelo neoclassico como poucas
vezes na historia recente da arte ocidental algum artista tivera feito
diante de um programa estético.

Além deles, um instrumento surge como crucial: o saldo.
Evento quase cénico, que representou, desde aqueles anos, a afirmagao
da Academia e sua “legislagio” sobre a arte produzida e consumida.
O saldo manteve-se quase que inalterado mesmo com as mudangas
politicas que marcaram o petiodo revolucionario francés. “Tal modelo
chegaria a requintes com o Império de Napoledo, o qual,
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paradoxalmente, apropriou-se de uma arte criada, originalmente para
consagrar a monarquia dos Bourbon” (SCHWARCZ, 2008, p.84).

Nesse ambiente é que Taunay fora formado. Nascido em 1755,
numa familia dedicada as artes aplicadas e acostumada a prestar servigos
a corte francesa, ele recebeu uma formagao destinada a prepara-lo para
o mundo da pintura. Entre 1777 e 1784, a carreira do pintor tomava
forma, com sua aceitagio no ambiente artistico parisiense, na Academia
Real de Pintura e com a viagem-residéncia a Roma (uma “obrigacio”
para aqueles que almejavam postos de sucesso nas artes da época), que
agucara sua predilecdo pela pintura de paisagem.

Os anos que se seguiram 2a revolugdo foram relativamente
tranqiilos para Taunay, que soube afastar-se da cena politica nos
momentos certos e corteja-la em outros, como, por exemplo, a
producdo mais intensa de pinturas historicas, adaptadas as necessidades
propagandistas do neoclassico francés em voga. Ja em 1799, constata
a autora “a associa¢do de Taunay com as lides oficiais — em comissoes,
prémios, obras e até em decoragdes — era crescente.” (SCHWARCZ,
2008, p. 148).

Quanto mais comprometido com o Estado napolednico, mais
dificil foi superar a restaura¢io dos Bourbon em 1814. Nesse novo
ambiente, a viagem ao Brasil parecia uma espécie de exilio necessario
ou uma “missio” lucrativa. B nesse ponto que O Sol do Brasil
manifesta seu lado mais polémico. Desde a introducido até o final, a
autora explicita sua discordincia com a expressio “missdo francesa”.
O grupo de artistas ligado ao regime napolednico deposto, do qual
Taunay fazia parte, que havia desembarcado no Rio Janeiro em 1810,
nao teria viajado ao Brasil por iniciativa da corte portuguesa, nem
mesmo apresentava-se como uma unidade, uma vez que autora debate
as diferentes inten¢des de Joachim Lebreton — compreendido como o
lider da empreitada — e Taunay junto a corte. Ela nos mostra que
ambos tinham tomado a iniciativa de oferecer seus servicos ao principe
regente ¢ que a vinda estava marcada por uma séria de incertezas, uma
vez que as garantias dadas pelo governo de D. Jodo eram vagas.

Para Schwarcz, o primeiro e mais importante advogado da tese
de uma “missdo” organizada e desejada pela corte foi Afonso
d’Escragnolle Taunay, bisneto do pintor francés, que publicou o estudo
“A Missio Artistica de 1816” na revista do Instituto Histdrico e
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Geogrdfico Brasileiro, em 1912. Em sua pesquisa, o que tinha carater
especulativo passou a vigorar com o estatuto de verdade, uma vez que
era conveniente para a historiografia oficial “ler” o grupo como mais
um dos feitos da corte no pais, ou seja, como uma iniciativa do Estado.
E, para os descendentes, como Afonso Taunay, melhor seria louvar os
artistas civilizadores convidados as terras brasileiras que vé-los como
auto-exilados, brigando pelos favores de uma corte que em muito
desconfiava dos artistas do grupo, chamados mesmo de “regicidas”,
ex-devotos do governo inimigo dos portugueses. Afinal, indaga a autora:
“[...] havia no mercado pintores italianos, paisagistas holandeses e
famosos retratistas ingleses, e até mesmo alguns artistas portugueses,
igualmente a disposigdo, os quais, como cefteza, trariam menos
embaragos politicos do que nossos artistas franceses” (SCHWARCZ,
2008, p.176).

A tese que desconfia da engenharia narrativa que consagrou o
termo “missao”, e a interpretacio que o acompanha, nido é nova, e
Schwarcz ndo se furtou a demonstrar isso. O critico de arte Mario
Pedrosa, em 1957, chamou a missao de “lenda”. Outro critico, Mario
Barata, trés anos depois, publicou, na Revista do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional, os escritos originais de Lebreton sobre a viagem
ao Brasil, expondo-a como evidente iniciativa do artista francés e nao
da corte. Em 1980 foi a vez de Donato Mello Junior publicar duas
cartas escritas por Nicolas Taunay, as quais também enunciam a viagem
como uma medida articulada pelos franceses. Nas cartas do pintor, fica
patente que a viagem n3o fora um convite do conde da Barca,
comumente tido como o intermedidrio responsavel pela negociacio e
criagao da “missdo”. Pelo contrario, como a autora demonstra a partir
de uma carta de Lebreton, “[...] os politicos brasileiros ndo possuiam
instrugdo ou ordem da corte que pudesse atender as demandas dos
franceses ou ajudar no financiamento de tal viagem.” (SCHWARCZ,
2008, p.185).

A desmistificacdo da “missdo” é parte consideravel do livro,
mas o foco central pretendido foi a experiéncia artistica de Taunay em
solo brasileiro. Assunto bem tratado pela autora, mas que também toma
rumos controversos, pois Schwarcz defende que a paisagem do Rio
de Janeiro marcara o trabalho do artista francés até o fim de sua vida,
em 1830, pois ele “dialogou com o que viu, e a experiéncia brasileira
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deixaria um trago expressivo em sua obra” (SCHWARCZ, 2008, p.307).

O livro nao parece tio bem sucedido na defesa dessa tese. De
fato, as paisagens brasileiras de Taunay sio o resultado da unido do
que ele via nos trépicos, a partir de sua luz atipica, com uma atmosfera
pitoresca, um tanto exagerada, que muito lembrava as paisagens italianas
produzidas pelo artista anos antes. Os personagens, miniaturas diante
da grande paisagem, representavam, ao mesmo tempo, o cotidiano
brasileiro, com sua indisfar¢avel escraviddo, e as formas européias, que
tomavam pescadores cariocas pelos napolitanos. O Sol do Brasil
produziu uma sintese que aponta para o fato de que o artista pintou
os “tropicos” que imaginava e desejava encontrar.

A experiéncia de Taunay no Brasil fora, segundo a autora,
marcada pela decepgido e melancolia. Ele nido encontrou aqui os
resultados e a distingdo que procurava. Acabou por desentender-se com
os demais artistas vindos da Franca, na disputa por cargos de uma
Academia que ele nunca viu sair do papel enquanto esteve por aqui.
Ao retornar a Franca, em 1821, deixando no Brasil quatro dos cinco
filhos, Taunay retomou suas atividades na cena artistica parisiense, mas
com dificuldades de retomar o sucesso que havia experimentado nos
anos anteriores a partida para o Brasil. A pintura estava agora tomada
pelos ares romanticos e a arte neoclassica, em especial, o modo
particular de sua pintura, ja ndo gozava do mesmo prestigio.

Personalidade ambivalente, Taunay, embora fosse contra a
escraviddo, na medida de um tipico iluminista, ndo deixou de ter
escravos em sua casa ¢ ansiava por adquirir outros. Da mesma forma,
sua relagdo com o Brasil oscilou entre o lamento e o fascinio. Precisa
no trato da biografia do artista, a autora atentou-se, ainda, a critica da
paisagem e, a partir dela, do modo como Taunay viu o Brasil da
propriedade da Tijuca, que o acolheu naqueles anos. Uma paisagem
que revela bem mais que apenas o sol do Brasil, mas todo uma
sociedade de contrastes sociais.

Resenha recebida em agosto de 2008 e aceita para publicagdo em
outubro de 2008.
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