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Resumo: O presente artigo procura
abordar o processo de construgio
dos conceitos de tempo e narrativa
na historiografia. Através da analise
do debate realizado nos ultimos anos
acerca destes dois conceitos,
procuramos demonstrar que eles
estdo no cerne das principais
questdes envolvendo o problema da
escrita e da teoria da histéria atual,
auxiliando em sua renovacao tematica
e metodolégica.
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O presente estudo tem como objetivo identificar as principais
reflexdes sobre dois conceitos centrais dentro da historiografia
contemporanea: tempo e narrativa. Nossa preocupagido volta-se,
fundamentalmente, para a forma como tais conceitos sdo utilizados
dentro da pratica historiadora e suas possibilidades analiticas.

Para os restritos objetivos deste trabalho, o primeiro destes dois
conceitos serd abordado dando énfase, primeiramente, a tradi¢do
cientifica e filoséfica do século XIX para, somente entdo, situd-lo no
interior da tradigdo historiogrifica do século XX. Num segundo
momento procuraremos elaborar uma nova abertura conceitual por
meio da demonstracio das possibilidades que se abrem a sua
exploragio.
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Quanto ao conceito de narrativa, utilizaremos uma metafora
lunar, mostrando o nascimento da narrativa histérica na Antiguidade
Classica, o seu eclipse no século XX e o seu ressurgimento a partir da
década de 1970. A nossa indaga¢do basica sera: o fato da Historia ser
uma narrativa teria conseqiiéncias tedricas e metodoldgicas?
Aproveitaremos esse panorama para analisar as conseqiéncias desse
retorno da narrativa para uma melhor compreensio tedrica da Historia.

O tempo como problema historico

Um respeitavel historiador do século passado afirmara certa vez
em seu pequeno manual publicado postumamente que a histéria é a
ciéncia que estuda os homens inseridos no tempo. Da inovagio
metodoldgica iniciada por ele e seu colega de metiére, fundou-se uma
das mais hegemonicas tradi¢Ses historiograficas dos ultimos tempos e
que, até hoje, influencia os historiadores. Daquela simples e limpa
definicdo do conceito de historia, duas categorias eram apontadas como
fundamentais: os homens e o tempo.

por tras dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, por
tras dos escritos aparentemente mais insipidos e as
institui¢bes aparentemente mais desligadas daqueles que as
criaram, sio os homens que a histéria quer capturar. Quem
ndo conseguir isso serd apenas, no maximo, um servical da
erudicdo. Ja o bom historiador se parece com o ogro da
lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali estd a sua
caca (BLOCH, 2001, p. 54).

Dessa perspectiva vieram as grandes contribuices do grupo
original dos Annales e da Histéria Nova para a historiografia.
Entretanto, a segunda categoria fundante do conceito de histéria foi
relegada a um segundo plano, juntamente com o eclipse da narrativa,
conforme abordaremos mais adiante. Objeto 70 qual se pensa os
homens, a duragio, nio foi tratada como objeto com o qual os homens
se pensam. Isto porque, apesar de toda a inovagdo metodoldgica, aquela
tradicdo historiografica permanecia agregada ao padrio epistemoldgico
de seus antecessores que viam o tempo como um problema de ordem
fundamentalmente cronolégica (LANGLOIS & SEIGNOBOS, 1944,
p.175-176).
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O mais préximo que se poéde chegar de uma reflexdo histérica
sobre o tempo foi a obra de Fernand Braudel, por meio da perspectiva
temporal tripartite utilizada em sua tese de doutoramento, O
Mediterrineo e o Mundo Mediterrinico & Epoca de Felipe II, assim
como em Gramadtica das Cuvilizagdes. Influenciado pelo avanco da
perspectiva estruturalista proveniente da antropologia, Braudel procurou
incorporar a historia as suas conquistas, movendo-se numa tripla
dimensao temporal. A primeira dessas dimensdes estava direcionada para
uma historia,

quase imovel, que é a do homem nas suas relacdes com o
meio que o rodeia, uma histéria lenta, de lentas
transformacgoes, muitas vezes feita de retrocessos, de ciclos
sempre recomecados; ndo quis desprezar essa historia, quase
fora do tempo, de relagio com as coisas inanimadas
(BRAUDEL, 1983, p. 25).

Esta historia formaria a base estruturante de toda a sua reflexao.
Acima dela encontrar-se-ia uma outra histéria, de ritmo lento,
caracterizada pela dinamica dos grandes agrupamentos e sinteses. E por
ultimo, sobreposto aquelas duas camadas, poder-se-ia encontrar uma
terceira dimensao, relacionada ao individuo, ao acontecimento que, como
as ondas do mar, agitam a superficie’.

A obra de Braudel, entretanto, nio estd no centro de nosso
interesse. Ela é, na verdade, apenas um mote para compreendermos
como uma determinada concepgdo de tempo, cristalizada ainda no inicio
do século XIX, tornou-se lugar-comum dentro da pratica historiadora
e de nossas proprias vidas cotidianas. Tal concep¢do foi formulada
seguindo os principios da concepgdo mecanicista do universo que
reforcaram a crenca na idéia de tempo homogéneo, com mensura¢iao
precisa e continua.

Em época de racionalizacao do conhecimento, a construgao de
um sistema mecanico hipotético que garantiria a explicacdo de

3 Também em Gramitica das Civilizagdes Braudel utiliza a triparticio temporal. Em
seu preficio ensina que “A historia trabalha em escalas e com unidades de medida
ndo raro diferentes, ou dia a dia, ou ano a ano, ou por dezenas de anos ou por
séculos inteiros”. Num esfor¢o de sintese sobre o trabalho do historiadot com o
tempo, Braudel define trés planos temporais. Um plano A, de uma histéria que passa
rapidamente de um acontecimento a outro, um plano B, que reflete os episodios
compreendidos em blocos sintéticos como o Romantismo, a Revolugio.
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determinados fendémenos naturais foi colocado em pratica
fundamentando-se na matematica®. O tempo, um dos seus componentes,
seria exterior a esse sistema do mundo, nao influenciando em seu
acontecer.

A claboragdo mais sistematica do conceito de tempo, que
influenciaria o conhecimento cientifico, foi realizada por Kant em 1781.
Ao partir da compreensio de que existem duas formas puras da intui¢do
sensivel (estabelecidas de forma a priori), o espago e o tempo, Kant vé
no espaco, nao um conceito empirico, derivado de uma experiéncia
externa, mas uma representa¢ao necessaria que serve de fundamento a
todas as intui¢Ges obtidas externamente. Como uma institui¢do pura, ele
ndo representa nenhuma propriedade das coisas (ndo depende dos objetos)
porque “nem as determinagles absolutas, nem as relativas podem ser
percebidas antes da existéncia das coisas a que pertencem e, por
conseguinte, 2 priors”’. O tempo, segundo Kant, da mesma forma nio
¢ um conceito derivado da experiéncia. As sensacoes de simultaneidade
e de sucessio niao poderiam ser percebidas caso ndo houvesse uma
representacao anterior do tempo que lhes desse fundamento. O tempo,
nesse sentido, torna-se uma condi¢do a priori, visto que sé nele é possivel
toda a realidade dos fendmenos: “Estes podem desaparecer, mas o tempo
mesmo, como condicdo geral de sua possibilidade, nio pode ser
suprimido”. Por outro lado, o tempo ¢é entendido como entidade
unidimensional e, a0 mesmo tempo, de natureza infinita. Disso deduz-
se a impossibilidade de simultaneidade de tempos diferentes e a concepgao
de que a separagdo entre tempos diferentes é apenas a particdo de um
mesmo tempo. (KANT, 1981, p. 147 e 50).

Como forma do sentido interno que n3o constitui qualquer
objeto externo, tal concep¢do produz uma analogia entre tempo e
espago, representando

* Sir Isaac Newton, em seus Principios Matematicos da Filosofia Natural, de 1686, foi
quem operou a primeira sintese conceitual que procurava definir o tempo segundo uma
analogia com uma reta geométrica, matematicamente mensuravel. “O tempo absoluto,
verdadeiro e matemitico flui sempre igual por si mesmo e por sua natureza, sem
relagdo com qualquer coisa externa, chamando-se com o mesmo nome ‘duragdo’; o
tempo relativo, aparente e vulgar é certa medida sensivel e externa de duragio por meio
do movimento (seja exata, seja desigual), a qual vulgarmente se usa em vez do tempo
verdadeiro, como sdo a hora, o dia, 0 més, 0 ano”. Destacam-se aqui as caracteristicas
do conceito de tempo elaborado pelo cientista: fluindo “sempre igual”, “sem relagdo
com qualquer coisa externa”, o tempo nao estd no tempo, visto que nio sofre
transformagdo “o fluxo do tempo nio se pode mudar” (NEWTON, 1983, p. 03-08).
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a sucessio do tempo por uma linha prolongavel até o
infinito, cujas diversas partes constituem uma série de uma
s6 dimensio, e derivamos das propriedades desta linha todas
as do tempo, excetuando s6 uma, a saber: que as partes das
linhas sdo simultaneas, enquanto que as do tempo sdo
sempre sucessivas (IKANT, 1981, p. 53).

Dai legitima-se a nocdo dominante de linearidade fisica do
conceito de tempo, representado por um segmento de reta com
extremidades infinitas.

Contraditoriamente, é uma afirmacdo de Critica da Razdo
Pura, em sua conclusio transcendental que pode, em parte, conduzir-
nos a uma nova resposta acerca do problema do tempo:

Ele nido é mais do que a forma de nossa intui¢io interna.
Se se tira desta intuicio a condi¢do especial de nossa
sensibilidade, desaparece igualmente o conceito de tempo,
porque esta forma ndo pertence aos objetos mesmos, mas
a0 sujeito que os percebe (KANT, 1981, p. 55-50).

Retornaremos ao problema da relagio entre tempo e a
percepcao do sujeito mais adiante. Antes disso, devemos estabelecer
as condicOes de possibilidade que nos permitem reorientar a concep¢ao
até agora formulada do tempo, numa direcio que nos pareca mais
producente.

Tempos plurais e temporalidades diversas

Preliminarmente é preciso notar que o questionamento sobre
o tempo permite-nos apreender determinados tipos de problemas que
ndo sdo acessiveis as concep¢Oes historicas que consideram o tempo
como uma constante independente e, portanto, a priori, nio
problematizavel. Afinal, mais do que uma aquisi¢io da natureza humana,
o tempo ¢ uma das mais importantes criacdes dos seres humanos,
contribuindo para formar o senso de orientacdo e identidade de
individuos e sociedades.

Parece justo que na moderna sociedade industrializada cause-
nos certo incomodo aquela pergunta viceral que Agostinho procurava
respondetr,

Que ¢, pois, o tempor Se ninguém me pergunta, eu sei; mas
se quiser explicar a quem indaga, ja ndo sei. Contudo, afirmo
com certeza ¢ sei que, se nada passasse, ndo haveria tempo
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passado; que se nao houvesse os acontecimentos, nao haveria
tempo futuro; e que se nada existisse agora, nio haveria
tempo presente (AGOSTINHO, 2002, p. 268).

No mundo moderno a resposta é obviamente diferente. Os
individuos passam por um processo de aprendizagem que identifica o
tempo por meio da analogia com a medida dos ponteiros dos relégios.
E um erro, porém, pensar que o relégio mede o tempo. Ele é na
verdade, apenas um processo fisico socialmente padronizado pelos
homens para comparar elementos que se relacionam na duragio. Orienta
e harmoniza os comportamentos humanos, adaptando-os aos
fenémenos naturais. Segundo Elias (1998, p.13), a marcacdo do tempo
atende as necessidades dos homens de comparar processos sociais ou
seqléncias de acontecimentos que ocortem no fluxo ininterrupto do
devir. Para isso recorrem a uma segunda sucessio de acontecimentos
que obedecam a certos modelos seqlienciais regulares e obedientes a
uma mesma lei de repetibilidade. O movimento aparente do sol e o
movimento dos ponteiros de um relégio sao exemplos dessa espécie
de mecanismo seqiiencial que age como unidade de referéncia e meio
de comparacio para seqiiéncias de acontecimentos que nido podem setr
diretamente relacionados em funcido de seu cariter sucessivo e
irreversivel: “Em sua qualidade de simbolos reguladores e cognitivos,
essas unidades de referéncia adquirem a significacdo de unidades de
tempo” (ELIAS, 1998, p. 13).

O fato, portanto, de um segundo significar “a unidade de
medida de tempo, no sistema internacional, igual a fracio 1/
315569259747 do ano tépico de 1900” (FERREIRA, 1997, p. 1562),
demonstra apenas o nivel de desenvolvimento das institui¢des sociais
que difundem seu conhecimento, assim como das experiéncias que o
individuo agrega a sua personalidade desde a infancia. Sob esse ponto
de vista, o que comumente compreende-se por tempo é o simbolo de
uma instituicdo social que age no sentido de disciplinar a sensibilidade
do individuo em relacio a duracio e que contribui decisivamente para
formar nossos habitos sociais.

Da defini¢io de Elias devemos reter a critica ao processo de
naturalizagdo por que passou o conceito de tempo, oriundo das Ciéncias
da Natureza. A ultima reflexdo de Kant exposta neste texto,
relacionando o tempo a sensibilidade, a intuicdo interna do sujeito que
percebe os objetos que o cercam destaca um problema fundamental
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para nossos objetivos. Se ao sujeito que intui, sente e percebe, sio
proporcionadas as mais diversas formas de estar-no-mundo, entio
podemos concluir que sua intui¢io, sensagio e percepcao serdo afetadas,
refletindo-se na forma como vivemos o tempo: na anglstia, na
lembranca, na expectativa, na pressa, no tédio, no esquecimento, na
distracdo e de acordo com o seu proprio tempo. Essa reavaliagdo nao
¢ somente uma expansio, mas uma transformag¢do no conceito de
tempo, visto que, de instrumento de ordem metddica, ele pode ser
agora conjugado no plural, como um objeto temporal.

Mais do que uma segunda natureza, o tempo torna-se, nesta
interpretagio, uma das mais fundamentais criagbes da humanidade e
que pode ser identificada nos objetos culturais produzidos pela
sociedade. Como afirma Koselleck (1993:148) “qualquer acontecimento
histérico encerra qualidades temporais tanto em sua realizagdo quanto
em sua recep¢io”, sendo possivel, portanto, pensar que todos os tipos
de vestigios do passado preservam esta mesma caracteristica. Isso
porque, por um lado, a realizagdo de uma agdo é feita na duracgdo e
sofre influéncia direta das condi¢bes estruturais e conjunturais do
momento de sua acdo. Ao mesmo tempo, as qualidades temporais de
um objeto também podem ser pensadas sob o critério do produto de
uma acdo. Transformados em narrativa através da recepgdo analitica
do historiador, esses vestigios sio percebidos sob a otica do “antes” e
do “depois” e, portanto, captados em sua temporalidade. E o que
Ricoeur (1994) quer dizer ao afirmar que nido existe tempo que nio é
narrado: a narrativa é a condi¢ao de possibilidade de existéncia de um
tempo que possa ser, ndo somente sentido, mas também mensurado.

Desnaturalizado e desuniversalizado, o conceito de tempo abre-
se aos historiadores a possibilidade de apreender determinados tipos
de problemas que ndao sdo acessiveis as concepgdes historicas que
consideram o tempo como uma constante independente e, portanto, @
priori, ndo problematizavel. Isto porque sob essa nova dtica, o conceito
de tempo passa a estar atrelado a unidades politicas e sociais de agao,
a individuos e organiza¢Ges que podem apresentar concepgdes
temporais diferentes (convergentes, superpostos ou conflitantes), mas
que sdo operados concomitantemente.

Dai a insisténcia de Pomian (1984) em pensar o conceito de
tempo em sua pluralidade. Terfamos, segundo o autor, uma enorme
diversidade de tempos, divididos seja por seu carater qualitativo (como
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o tempo politico ou o tempo litargico) ou quantitativo (do relégio, ou
cosmoloégico). Mais importante nas reflexdes daquele autor é o fato
de procurar realgar o carater construtivo do sentido do tempo a partir
do que chama de “Arquitetura Temporal”. Estabelecido por meio do
entrecruzamento, da acomodacido de diversos componentes, superpostos
uns aos outros a medida em que a sociedade se desenvolve, a idéia de
tempo torna-se, neste caso, por si mesma, um objeto temporal.

E toda arquitetura temporal contém em si um presente que
foi seu passado, nio sobre sua forma original, mas sob
aquilo que recebeu no curso de sucessivas reintegragSes de
formas posteriormente reunidas que provocaram, cada uma,
uma nova distor¢do do passado e cujo efeito cumulativo é
tdo importante quanto o passado mais longinquo e coberto
por um numero cada vez maior de sucessivas camadas, cada
vez mais recentes (POMIAN, 1984, p. 331).

Apesar das criticas qualificadas feitas por Ricoeur aquela obra’,
o nucleo central do trabalho de Pomian possui uma agdo enriquecedora
em relagdo a problematica do tempo. Esse enriquecimento ¢é
comprovado na influéncia exercida em Hartog (2003), ao recorrer ao
termo “regime de historicidade”. Duas importantes acepgdes siao aqui
elaboradas: por regime de historicidade entende-se a forma como uma
sociedade trata seu passado e o representa. Numa acepc¢do mais
complexa, regime de historicidade serve para designar a modalidade de
consciéncia que uma comunidade humana tem de si mesma:

Um regime de historicidade, nio ¢, alids, uma entidade
metafisica, que desce do céu e que possui alcance universal.
Ele nio é a expressio de uma ordem dominante do tempo.
Constituindo de diferentes regimes de temporalidade, ele é,
por fim, uma forma de traduzir e ordenar as experiéncias
do tempo — de maneira a articular passado, presente e futuro
— e produzir sentido (HARTOG, 2003, p. 1118).

Por meio da compara¢io entre os diferentes modos de
producio do sentido do tempo, a atengdo aos regimes de historicidade

5 Para Ricoeur, Pomian, a0 tomar o tempo como objeto de reflexdo incide em trés
equivocos. Primeiro, ignora a separagdo entre natureza ¢ histéria. O que o autoriza a
falar de uma histéria césmica, de uma histéria da terra, fazendo com que ao mesmo
tempo, histéria humana se transforme em apenas um de seus segmentos. Segundo, o
autor ignora que uma das propriedades do tempo ¢ sua amorfidade: sua forma e
conteudo sio dados pelos individuos que agem, sofrem a a¢do ou narram um evento.
Por dltimo, Pomian suprime a idéia de um tempo
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garantiria acesso a individuos, institui¢oes, organizacdes e sociedades
(tanto do passado quanto do presente), cada qual com ritmos temporais
proprios, inerentes a suas formas de atuagio.

Koselleck aponta trés tipos de modalidades temporais da
experiéncia: a irreversibilidade dos acontecimentos (identificada pela
sensa¢do de um “antes” e um “depois” de um acontecimento), a
repetibilidade dos acontecimentos (sensa¢io dos “retornos” de
conjunturas passadas, ou a suposi¢io de sua identidade) e a
simultaneidade do anacronismo (percepg¢oes distintas sobre a duracido
do tempo, segundo os distintos sujeitos envolvidos numa agao). Disso
resulta que

De uma combinacio destes trés critérios formais é possivel
deduzir conceitualmente o progresso, a decadéncia, a
aceleracdo ou o atraso, o ‘ainda nao’ e o ‘ndo mais’, o ‘antes
de’ ou o ‘depois de’, o ‘demasiadamente rapido’ ou o
‘demasiadamente tarde’, a situagio e a permanéncia — e
quantas determinacoes diferentes seja necessario — para
poder tornar visiveis movimentos concretos (KOSELLECK,

1993, p. 130).

Os registros lingiifsticos sdao, neste caso, conectores
privilegiados para a investigacdo histérica. Dai, por exemplo, a
importancia das reflexdes da histéria conceitual. E que a linguagem
pode codificar, por meio de sua cristalizagdo, momentos de mudanca,
permanéncia, continuidade e futuridade de uma conjuntura histérica —
o mundo social dos individuos do passado: “cada palavra, incluindo
cada nome, indica sua possibilidade lingiifstica para além do fenémeno
particular que descreve ou domina” (KOSELLECK, 1993, p.123). E
o que fica claro, por exemplo, nos mdultiplos significados do termo
“historia”, desde sua origem, revelando, portanto, uma mudanca no
conteudo experiencial dos atores envolvidos nessa mudancga de
significado, mesmo em face da manutencdo de sua estrutura escrituraria
(KOSELLECK, 2004)°.

® “O que ¢ preciso analisar é qual a capacidade de inovagio existente numa lingua
que pode ter séculos de antiguidade, ¢ como se produz essa inovagio, por exemplo,
como conseqiéncia das mudangas técnicas. E ao abordar essa relacio entre antigas
estruturas ¢ novos significados, devemos observar a nova semintica introduzida na
lingua como resultado de novas experiéncias” (KOSELLECK apud JASMIN &
JUNIOR, 20006, p. 140-141).
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Essa conclusio nao estd restrita as fontes escritas. Por meio
da expansio do conceito de narrativa, como veremos a seguir, pode-
se acessar o tipo de representacdo do tempo predominante, as
expectativas projetadas, cumpridas, frustradas ou concorrentes em
qualquer indicio material legado pelo passado. E, para além disso, os
interesses por trdas desses atos, conscientes ou inconscientes, de
mobilizacdo das possibilidades cognitivas, argumentativas e simbolicas
da representagdo do tempo.

Hartog & Revel (2001), seguindo esse percurso, procuram
localizar dentro do discurso histérico certa suscetibilidade aos usos
politicos, por meio das mais diversas formas. A constru¢do das historias
nacionais, de monumentos fundadores de um passado glorioso ou obras
arquitetonicas evocando determinados nichos da memoria nacional, sdo
os exemplos mais evidentes desse movimento de remodelar o passado
de acordo com as necessidades do presente’. As grandes discussoes
em torno do significado de eventos como a Revolugiao Francesa e as
polémicas causadas ainda hoje por interpreta¢oes conflitantes sobre o
tema do Holocausto (WHITE apud MALERBA, 2006, p.191-210),
inserem os historiadores num campo de debate que extrapola os limites
da verificabilidade do passado, confrontando-os com o problema das
orientagOes éticas, presente naqueles que se debrucam sobre o passado
(WIEVIORKA, 1993). Mas além do passado, o presente e futuro sio
também elementos possiveis de sofrerem reconfiguracdo, por meio da
manipulacdo das experiéncias coletivas.

Os elementos dessa reconstru¢ido temporal podem ser
percebidos na forma como os individuos do passado descrevem,
analisam ou interpretam seu préprio tempo. Dai a necessidade de,
concomitantemente a reformula¢io do problema do tempo, haja a
necessidade de repensar os problemas relativos as categorias de
expressao humana, ou seja, da narrativa.

7 Por manifestarem um vinculo fisico entre o hoje ¢ o ontem, os monumentos
possuem um grande potencial evocativo. Mas esse potencial sé é transformado em
forca dindmica quando ocorre uma reclassificacio de seu lugar, quando ocorreu um
deslocamento de sentido, que faz ao mesmo tempo, participar do presente e do
passado através de sua passagem para o nivel de um local de meméria. No caso dos
monumentos e de conjuntos arquitetonicos, esse ato de deslocamento possui uma
especificidade visto que sua prépria construcdo é a concretizagdo de um fato-sintese
(de atualizagio do passado ou de proje¢io do futuro), via reelaboragio de sua
pertinéncia de sentido no contexto presente (DAVIS, 2004).
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A narrativa como problema histérico

A “narrativa” é uma categoria bastante atual nas reflexdes
tedricas e metodolégicas da Histéria. No entanto, o termo nio ¢é
especifico do conhecimento histérico, pelo contrario, segundo Barthes,
a narrativa

[...] esta presente no mito, na lenda, na fibula, no conto,
na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no drama,
na comédia, na pantomima, na pintura (recorde-se a Santa
Ursula de Carpaccio), no vitral, no cinema, nas histérias
em quadrinhos, no fait divers, na conversacio. (BARTHES,
1971, p. 19).

Pode-se afirmar, entdo, que os seres humanos sao animais que
sabem e gostam de narrar. A narrativa é uma necessidade ontoldgica e
da sentido ao mundo em que vivemos. Essa constatagdio de Barthes
fornece um pressuposto importante para se analisar a narrativa histérica:
ela é parte de uma necessidade imemorial humana.

Os primeiros historiadores foram eximios contadores de
histéria. Até hoje, em muitas linguas, inclusive no portugués, ha uma
imprecisao lingiifstica na diferenciacdo entre “histéria” como narrativa
produzida por um historiador sobre acontecimentos do passado e
“histéria”, uma narrativa, realista ou ficcional, sobre qualquer
acontecimento. Para sanar esta imprecisao lingiifstica, chegou-se a cogitar
uma diferenciacio entre “histéria” com “h” (a historia “verdadeira”) e
a “estoria” com “e” (a historia “falsa”). Felizmente, tal solu¢ao, inspirada
na lingua inglesa, nao foi bem recebida pelos lingtiistas brasileiros, sendo
que hoje é praticamente desusada.

A principal qualidade exigida dos primeiros historiadores era o
manejo adequado das palavras, produzindo um relato coerente e sedutor
sobre as ac¢oes humanas do passado. O exemplo maior é o de
Herédoto, o famoso “pai da histéria”, que lia as suas histérias em
pragas publicas, em troca de algum dinheiro. Se os gregos pagavam
para ouvir, era porque consideravam excitantes as narrativas. Diz a lenda
que Tucidides, ainda jovem, ao ouvir Herédoto, chorou de emocio. O
choro de Tucidides é emblematico, lembrando Ulisses que, quando
ouviu as suas aventuras serem contadas por um gedo (uma mistura de
poeta com contador de historia), na corte do rei Alcino, também
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chorou de emocio®. As lagrimas de Tucidides e Ulisses ilustram algumas
caracterfsticas da narrativa historica: a historia, assim como a poesia e
o teatro tragico, também provoca emogdo; as aventuras humanas sdo
tdo emocionantes como as aventuras dos deuses e dos herdis. No
entanto, as lagrimas de Tucidides e Ulisses ndo se explicam apenas pelo
conteddo da histéria, mas principalmente pela maneira como essa
histéria foi contada. E muito provavel que Tucidides ja soubesse os
fatos referentes as guerras entre gregos e persas antes de serem narrados
por Herédoto, Ulisses também ndo havia se esquecido de suas
aventuras; mas o modo como, respectivamente, Herédoto e o aedo
teceram a nartrativa tocou o coracdo de ambos.

Podemos notar, portanto, que a histéria produzida na Grécia,
depois em Roma e na Idade Média e Moderna, denominada de
“tradicional” possufa as seguintes caracteristicas:

a) Era mais descritiva do que analitica: sua preocupagiao basica
era produzir um relato plausivel sobre os acontecimentos do
passado, organizando esse material numa ordem seqiiencial
coerente, com inicio, meio e fim’.

b) Enfocava mais o homem (o sujeito) do que as circunstancias
(o contexto, a estrutura): as explicagdes sobre os fatos
histéricos eram feitas em termos de carater e intencdo dos
individuos. Mesmo que os historiadores concebessem forcas
sobrenaturais agindo na historia, eles descreviam as aventuras
e as desventuras dos humanos no tempo. A historia era feita
em termos de erros e acertos, méritos e deméritos. Para os
gregos, a histéria narrava as a¢Ges humanas grandiosas,
equivalentes a dos herdis miticos; para os romanos a historia

8 De acordo com Homero (2003, p. 102),”Entio Ulisses, tomando nas vigorosas mios
uma aba de seu manto de purpura, puxou-o para a cabe¢a e com ele ocultou seu
belo rosto, envergonhado, porque as lagrimas lhe corriam dos olhos, na presenca
dos Féaces; mas, a cada pausa no canto do divino aedo, enxugava as lagrimas, tirava
o manto da cabec¢a e, tomando a taga de duas asas, fazia libagdo aos deuses; depois,
quando o aedo recomegava, instado pelos principes dos Féaces, a quem a narrativa
deleitava, de novo Ulisses cobria o rosto e solucava”. Para Arendt (1997, p. 74), o
choro de Ulisses é emblematico porque a sua vida, suas aventuras e sofrimento, foram
transformadas em algo fora dele, em um “objeto”.

® De acotdo com Astor Diehl (1998, p. 83), “uma das caracteristicas fundamentais
da narrativa ¢é, precisamente, a de que ela possui um comego e um fim extremamente
bem definidos e solidamente articulados entre si, um como que pressupondo a
existéncia do outro.”
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era a “mestra da vida”, que mostrava as acoes dos
antepassados, dignas de serem imitadas; para os cristios a
histéria humana era um conjunto de desgracas, mas que
mostravam os designios divinos para a humanidade.

¢) Procurava tratar-se do particular e do especifico e nao do geral:
a narrativa histérica geralmente tem como tema um evento
especifico: a vida de um rei, a histéria de uma batalha ou de
uma guerra (como a Histdria da Guerra no Peloponeso, de
Tucidides), ou mesmo o fim de um império, (como O Declinio
e Queda do Império Romano, do iluminista Edward Gibbon).
Mesmo obras amplas, como a Histéria Eclesidstica de Eusébio
de Cesaréia e O Discurso da Histéria Universal de Jacques-
Bénigne Bossuet, que abrangiam a criagio do mundo até os
tempos contemporaneos aos escritores estavam permeadas de
eventos.

d) Usava amplamente os procedimentos retéricos: o objetivo da
narrativa histérica era suscitar nos ouvintes e leitores a emocio,
convencer-lhes da pertinéncia e da plausibilidade do conteudo
pelo uso premeditado das palavras. Um professor de retérica
do século III, Cassio Longino, mostrou que na presen¢a de
determinados discursos, os discursos sublimes, “nossa alma se
eleva e, atingindo soberbos cumes, enche-se de alegria e
exaltacio, como se ela mesma tivesse gerado o que ouviu”
(Longino, 1996, p. 51). Essa busca de empatia com o leitor
(ou ouvinte) serd uma caracteristica da narrativa historica no
decorrer dos tempos.

Por muito tempo a Histéria foi uma narrativa e nada mais. No
entanto, um processo que se inicia a partir do final do século XVII, o
nascimento da historia erudita'®, preocupada com a critica das fontes,

10 Essa histotia critica surgiu nos mosteiros beneditinos franceses, destacando-se Dom
Mabillon que, em 1681, publicou a De Re Diplomadtica, contendo ensinamentos para
distinguir os diplomas auténticos daqueles totalmente ou patrcialmente manipulados.
Outro nome de destaque e Spinoza, um dos primeiros a fazer uma critica histérica
da Biblia. Pos-cartesianos, estes eruditos vdo estar preocupados em utilizar textos
mais confidveis, apoiando-se em novas técnicas, como a numismatica, a epigrafia, a
filologia, etc. Sobre isso, ver os capitulos: “A historia erudita de Mabillon a Fustel
de Coulanges” (BOURDE; MARTIN, 1983, p. 61-81), “A historiografia cartesiana”
(COLLINGWOOD, 2001, p. 81-81) e “A histéria dos eruditos, dos filésofos e dos
homens das letras (séculos XVII e XVIII)” (CARBONELL, 1987, p. 73-89).
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culminaria, no século XIX, com o surgimento da Histéria-Disciplina-
Ciéncia. Os chamados historiadores metddicos, alemies e franceses, nio
mais irdo se contentar com a legitimacdo retérica do conhecimento
historico. Imbuidos do espirito positivista, esses historiadores vao
defender que a Historia é ciéncia, ndo apenas narrativa, porque possui
um método objetivo de tratamento das fontes. No entanto, apesar dessa
busca pela objetividade, a Histéria produzida por esses historiadores,
niao deixava de ter caracteristicas bastante préximas da narrativa
tradicional: valorizava os eventos, principalmente as histérias de reis e
batalhas, era descritiva e niao analitica e explicava os acontecimentos
histéricos pelas decisdes individuais. Neste caso, a histéria continuou
sendo uma narrativa, mas agora fortalecida com o adjetivo “cientifica”.

O eclipse da narrativa

A chamada “Histéria Metddica”, também conhecida como
Escola Historica, fez muito sucesso no século XIX, que ficou conhecido
como o “Século da Histéria” (CARBONELL, 1983, p. 91), substituindo
o Dezoito, “o século da filosofia”. Graca a essa corrente, a historia se
institucionalizou, garantindo a primazia intelectual dentro do campo das
ciéncias humanas. E sintomético do prestigio da Escola Histdrica o
fato de o unico historiador a ganhar um prémio Nobel, por méritos
exclusivamente intelectuais, foi o historiador prussiano Theodor
Mommsen em 1902'".

No entanto, no século XX, a histéria metddica estava defasada.
As crises econOmicas, como a terrivel Crise de 1929, vido tornar a
analise das questdes econdémicas muito mais urgentes do que as analises
das questdes politicas; as revolu¢des, como a Revolucdo Bolchevique,

" O ex-ptimeiro ministro britdnico, Winston Churchil, ganhou em 1953 o prémio
Nobel de Literatura, com uma obra de histéria: A Segunda Guerra Mundial. Nao
sendo um historiador profissional, ¢ provavel que o prémio tenha sido motivado mais
pela sua participacio do que pela sua narracio da guerra.

Eric Hobsbawm, influente historiador marxista britanico, definiu que esse foi o grande
conflito que dividiu a Histéria entre 1890 a 1970: “tratava-se da batalha da hipdtese
convencional de que ‘a histéria é a politica do passado’, tanto no interior dos Estados-
nagbes quanto em suas relagdes com outras, ¢ a de que a histéria deve tratar das
estruturas e mudancas das sociedades e culturas; entre a histéria como natrrativa e a
histéria como analise e sintese; entre aqueles que consideravam impossivel generalizar
sobre os assuntos no passado e os que consideravam que isso era essencial”

(HOBSBAWM, 2002, p. 315).
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de 1917, vdo suscitar o interesse pela analise dos movimentos sociais;
a avalanche de mortos das guerras mundiais vai tornar os historiadores
criticos do nacionalismo. As vestes de Clio estavam manchadas de
sangue e muitos historiadores ndo queriam mais fazer uma histéria que
glorificava as batalhas, o patriotismo, os acordos diplomaticos e os
grandes homens. A partir de 1914, na Europa, houve o surgimento e
o desaparecimento de novos pafses, a desagregacido de antigos impérios
(russo, otomano e austro-hungaro), o surgimento de movimentos
revolucionarios da direita (fascismo) e da esquerda (comunismo) e de
novas tecnologias. Ndo é mero acaso que a década de 1920 nos EUA
fosse chamada de os frenéticos anos 20.

A metodologia da Histéria Metédica era insuficiente para
descrever estas transformagoes. Ela estava presa aos eventos, a politica
e a nacgdo. A sociedade queria uma nova Hist6ria, menos politica, menos
nacionalista e menos acelerada. Se a Histéria ndo se renovasse
metodologicamente, iria fatalmente perder espaco para as novas ciéncias
sociais (como a sociologia, a economia, a antropologia).

E nesse contexto, que se explica a expansio das duas mais
importantes vertentes historiograficas da primeira metade do século XX:
o marxismo e os Annales. Ambas renegaram a narrativa, dando um
forte viés estruturalista ao conhecimento histérico'.

Eric Hobsbawm, procurando responder a indagacido “o que os
historiadores devem a Karl Marx?”, teve o cuidado de separar as
contribui¢des do chamado “marxismo vulgar” daquelas de um marxismo
mais “sofisticado”. No primeiro caso, a influéncia marxista na Historia
deu-se: na interpretacio econdémica da histéria, no modelo base-
superestrutura (interpretado quase sempre mecanicamente), na redugao
da Historia aos interesses de classes, na crenca em leis e na
inevitabilidade historica, na dendncia de interesses ideolégicos presentes
nas produgdes culturais, artisticas e cientificas. Ja a contribui¢do mais
vigorosa do marxismo para a Histéria foi a de transforma-la numa

12 Eric Hobsbawm, influente histotiador marxista britdnico, definiu que esse foi o
grande conflito que dividiu a Histéria entre 1890 a 1970: “tratava-se da batalha da
hipétese convencional de que ‘a histéria é a politica do passado’, tanto no interior
dos Estados-nac¢des quanto em suas relacGes com outras, ¢ a de que a histéria deve
tratar das estruturas ¢ mudancas das sociedades e culturas; entre a histéria como
narrativa e a histéria como analise e sintese; entre aqueles que consideravam impossivel
generalizar sobre os assuntos no passado e os que consideravam que isso era essencial”

(HOBSBAWM, 2002, p. 315).
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ciéncia social, insistindo na existéncia e na historicidade das estruturas
sociais (HOBSBAWM, 2001, p.162).

Com isso, o marxismo foi pioneiro numa histéria econémico-
social, totalizante, analitica e que utilizava a temporalidade na longa
duragdo. O singular, o evento, o tempo curto, a politica, a descri¢do e
a retorica foram praticamente abandonados. Isso fica bem evidenciado
na obra de um dos principais historiadores marxistas brasileiros, Caio
Prado Junior, quando, numa bela metafora, afirmou que

Todo povo tem na sua evolugdo, vista a distancia, um certo
‘sentido’. Este se percebe nio nos pormenores de sua
histéria, mas no conjunto dos fatos e acontecimentos
essenciais que a constituem num largo perfodo de tempo.
Quem observa aquele conjunto, desbastando-o do cipoal de
incidentes secundarios que o acompanham sempre e o fazem
muitas vezes confuso e incompreensivel, nio deixara de
perceber que ele se forma de uma linha mestra e
ininterrupta de acontecimentos que se sucedem em ordem
rigorosa, e dirigida numa determinada direcio (PRADO
JUNIOR, 1987, p. 19).

O texto citado é bem esclarecedor da distincia que separa o
marxismo de uma histéria narrativa. Para Caio Prado, os historiadores,
com uma foice na mio, deveriam limpar as insignificincias e ideologias
do passado e descobrir a sua estrutura, para com isso possibilitar uma
mudanc¢a no presente, para que no futuro, os trabalhadores (com seus
martelos!) pudessem construir uma nova sociedade. Ja para os
historiadores partidarios de uma concepg¢io narrativa de historia seriam
justamente os “cipés verdejantes” o objeto de sua predilecao.

Na histéoria de Caio Prado Jdnior, os individuos ndo sdo
determinantes, mas as forcas estruturais. As forcas estruturais também
serdo o principal objetivo dos historiadores dos Annales na explicacio
do passado. Como no caso do marxismo, ha uma tentativa de
transformar a Histéria numa ciéncia social:

Sob a influéncia das ciéncias sociais, em primeiro lugar, a
histéria sofreu modificacbes no seu campo de analise. Os
historiadores novos abandonaram os objetos tradicionais da
histéria — a politica, a historia das idéias, a biografia — campos
dominados pela presenca do individuo, como livre e potente
para produzir eventos, que faziam a historia, para darem
atencdo a regido nao-acontecimental da histéria: o mundo
mais durdvel e mais estruturado, mais resistente a2 mudanca,
da vida material econémico-social (REIS, 1994, p. 124).
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Desse modo, as propostas de uma nova concepcao de Historia
levada a cabo pelos Annales podem ser resumidas em trés pontos:
abandonar a histéria dos acontecimentos e priorizar uma histéria
econémica e social, abandonar o tempo curto e priorizar a média e
longa dura¢io, abandonar a descricio e priorizar a problematizagio.
Todas essas recusas visam acabar com presenca da narrativa na Historia.
A histéria produzida pelos Annales, entre a década de 1930 e a de
1970, afastou-se também da filosofia, do historicismo, da retdrica, da
consciéncia, da empatia, das sensibilidades, das culturas. A historia se
aproxima das ciéncias sociais, notadamente a sociologia durkheimiana
e a antropologia estruturalista de Lévi-strauss como forma de se manter
atualizada teérica e metodologicamente e de preservar suas posi¢oes
institucionais.

Haveria entdo essa concepgdao de uma histéria quase imovel,
extinguido a narrativa de suas reflexdes sobre a hist6ria? Para Ricoeur
(1994), esse seria o grande dilema da concepcdo estruturalista que
domina a ciéncia histérica neste periodo, visto que, ao invés de eliminar
a narrativa do trabalho do historiador, havia apenas ignorado-a,
tornando sua idéia de “ciéncia histérica”, mais fragil ante seus criticos.

O retorno da narrativa

No entanto, a partir da década de 1970, a crise do marxismo
e a mudan¢a de perspectiva dos Annales possibilitaram a narrativa
retornar ao centro da reflexdo e do fazer histérico. Um dos primeiros
a notar isso, com certo entusiasmado, foi o inglés Lawrence Stone, o
qual num artigo que se tornou famoso — “O ressurgimento da narrativa:
reflexdes sobre uma velha e nova histéria” — analisou os motivos desse
retorno:

Se estou certo em meu diagndstico, o movimento em
diregdo a narrativa por parte dos ‘novos historiadores’ marca
o fim de uma era: o fim da tentativa de criar uma explicacdo
cientifica coerente sobre a transformacio no passado. O
determinismo econémico e demografico faliu frente as
evidéncias, mas nao surgiu nenhum modelo determinista
completo, baseado na politica, na psicologia ou na cultura
para ocupar seu lugar. O estruturalismo e o funcionalismo
nio se mostraram muitos melhores. A metodologia
quantitativa se revelou um canico bastante fragil, capaz de
responder apenas a um leque restrito de problemas. Levados
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a escolher entre modelos estatisticos a priori do
comportamento humano e uma compreensio baseada na
observacdo, na experiéncia, no julgamento e na intuicdo,
alguns dos novos historiadores agora tendem a recuar em
direcio a segunda modalidade de interpretacio do passado
(STONE, 1991, p. 32).

O retorno da narrativa recoloca os historiadores como
“cacadores de carne humana” e como especialistas no tempo,
contrapondo a uma tendéncia de se pensar numa “historia sem gente”
ou numa “historia imével”. A historia retoma as suas raizes humanistas,
que no dizer de Gadamer (1998: 14) distingue as ciéncias humanas da
pretensdo universalizante da metodologia cientifica. A Histétia nio se
sente mais envergonhada de ser narrativa, pelo contrario passa orgulhar-
se das suas caracteristicas literatias.

No entanto, esta narrativa que retorna nao ¢ a mesma narrativa

tradicional. Stone enumera cinco diferencas entre os historiadores

narrativos atuais com os “tradicionais”'?:

1. estdo [...] interessados nas vidas, sentimentos e
comportamentos dos pobres e obscuros, ao invés dos
grandes e poderosos.

2. A anilise continua a ser tdo essencial em seus métodos
quanto a descri¢do [...]

3. Estao abrindo novas fontes [...] principalmente aquelas
que] trazem por escrito o depoimento completo das
testemunhas interrogadas e examinadas. [...]

4. Contam suas estorias de maneira diferente da de
Homero, Dickens ou Balzac. Sob a influéncia do romance
moderno e das idéias freudianas, eles exploram
escrupulosamente o subconsciente, ao invés de se aferrarem
aos fatos em si. E sob a influéncia dos antropodlogos, tentam
utilizar o comportamento para revelar sentidos simbolicos.
5. Contam a estéria de uma pessoa, um julgamento ou um
episédio dramatico, ndo por ele mesmo, mas para langar luz
ao funcionamento interno de uma cultura ou sociedade do

passado (STONE, 1991, p. 31-32).

13 Peter Burke (1992: 339-345), inspirado em Clifford Geertz propde a utilizagio de
uma narrativa revigorada pelos historiadores, uma “narrativa densa”, capaz de lidar
ndo apenas com as intengdes conscientes dos atores nos acontecimentos histéricos,
mas também com as estruturas sociais. Nesta narrativa, os historiadores aprenderiam
as técnicas dos romancistas modernos, e produziriam novas modalidades de escrita
da histéria, tais como: a micro-narrativa (histéria de pessoas comuns), a narrativa de
dramas-sociais (acontecimentos que revela conflitos latentes e esclarece a estrutura
socias), a biografia de pessoas comuns e diferentes (0 que favorecia a multivocalidade),
a narrativa de uma histéria de frente para tras.
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Um exemplo concreto desse retorno da narrativa é a obra da
historiadora Mary del Priore, O Mal Sobre a Terra: uma histéria do
terremoto de Lisboa. Vejamos um trecho do livro:

Jacome Ratton costumava assistit a missa na igreja do
Carmo, cujo teto ou dorso de animal correspondia a pesada
abobada de pedra. ‘Na manha desse dia fatal’, ele nio foi.
Nas aguas-furtadas de sua casa, via da janela que ‘achava-se
o céu risonho como quase sempre é nas felizes regides da
Europa do sul; nem o ar se agitava lentamente’. Aguardava
tranqiilamente um comprador para certa partida de papel
avariado que ali se tinha posto a enxugar. Nao percebeu a
agitacdo dos animais de tracdo, os cdes em disparada pelas
ruas, os ratos que deixavam suas tocas, os passaros em louca
revoada. “Trés minutos porem antes das 10 horas ouviu-se
um ruido como se corressem por elas numerosas carrogas;
40 MeESmO tempo estremecia a terra com um movimento
violento, ondulante. Estremece a terra e em menos de um
minuto ela sorve o cais (da alfindega)... Na cidade
levantavam enormes colunas de poeira ao pé das ruas que
cafam das rufnas’. A poeira, a maneira de denso nevoeiro
que impedia a vista a duas bragas de distancia’, era intensa
também na casa de Ratton, ou no que sobrara dela. ‘Ao
sentir o primeiro abalo’, diz ele, ‘me ocorreram muitas
reflexdes a salvar a minha vida e néo ficar sepultado debaixo
das rufnas da prépria casa ou das vizinhas, se descendo as
escadas fugisse para a rua; mas tomei o partido de subir ao
telhado nas vistas de que abatendo a casa eu ficasse superior
as ruinas’. Ratton era jovem; tinha 19 anos. Razio suficiente
para ter suportado ser jogado contra os molhos de papel
umido antes de cair junto com o teto e as paredes que
sustentavam a lucarna (DEL PRIORE, 2003, p.109-110).

O tema em si ja é sugestivo, pois o terremoto que devastou
Lisboa em 1755 é um acontecimento que durou menos de 10 minutos,
quase impossivel encontrar uma pesquisa de um evento tio breve. Além
disso, descreve o acontecimento a partir da perspectiva dos
contemporaneos, fazendo com que o leitor tenha oportunidade — por
meio do texto com aspas — de “ouvit” as pessoas que vivenciaram a
tragédia. Na histéria narrativa, as pessoas sio importantes. Ficamos
conhecendo uma delas: Jacome Ratton, um jovem de 19 anos.
Compartilhamos sua dor, seu dilema (correr para a rua ou subir no
telhado?), seu medo e a sua sorte. A histéria narrativa possibilita a empatia
compreensiva com outro, possibilita trazer a emocio e a sensibilidade
para o texto de Histéria. Por isso, é um texto agradavel de se ler.
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No entanto, o texto ndo é somente uma descricio de um fato
pitoresco. B possivel, por meio dele, levantar inimeras questdes
analfticas interessantes: como era mentalidade do povo portugués na
época do Iluminismo, como a ciéncia e a religido da época explicaram
o terremoto e em que sentido o terremoto contribuiu para a ascensdao
do futuro Marqués de Pombal? A presenca da narrativa, como ja havia
demonstrado Carlo Ginzburg no famoso Quezjo e os Vermes nio é
incompativel com a problematizagio.

O retorno da narrativa ndo modificou apenas a maneira como
os historiadores selecionavam seus temas, suas fontes, suas perspectivas
e escreviam seus textos, mas modificou a maneira de pensar a propria
teoria da Historia, incorporando, como elemento importante, a escrita
da Historia nas suas reflexdes tedricas e metodologicas'. Antes, os
livros de teoria da historia eram um levantamento critico das diferentes
“escolas” histéricas (marxismo, positivismo, Annales, etc), procurando
realcar as diferencas entre elas. Agora, procura-se analisar os elementos
estruturais presentes nos textos de histéria. Essa nova postura foi bem
colocada por Paul Veyne: “O que fazem, realmente, os historiadores,
de Tucidides a Max Weber ou Marc Bloch, quando saem dos seus
documentos e procedem a ‘sintese’>” (VEYNE, 1995, p.08). Muitos
tedricos se propuseram a pensar a histéria nesta perspectiva ampla.
Destacamos dois dos mais importantes: Hayden White e Jérn Riisen.

Hayden White!® acredita que a solidez das obras de Histdria
nao advém de suas pretensas qualidades cientificas, mas literarias. Por
isso, alguns autores antigos — Herddoto, Tucidides, Gibbon, Marx —
ainda sdo lidos, apesar de desatualizadas em muitos aspectos. Como
um discurso que fica entre a literatura e a ciéncia, a obra histérica seria
composta por cinco etapas fundamentais.

A primeira seria a cronica de eventos, isto é, o conjunto de
acontecimentos do passado a disposicio do historiador. Este, apesar
de saber a data da ocorréncia desses eventos, ndo se contenta apenas

4 Alias, para Sonia Lacerda (1993, p. 19), este é o ponto principal da discussio da
narrativa na historia, pois a oposigdo entre narrativa e estrutura, descricio e analise
estd sujeita a “tantas ressalvas que acaba por anular a distin¢ido entre as duas espécies
de historiografia”. As questées basicas do debate seriam ligadas “a natureza do
conhecimento histérico e do lugar que nele tem a linguagem, a construcio discursiva”
(LACERDA, 1993, p. 20-21).

5 As colocacdes a seguir foram baseadas em White (1995).
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em classifica-los cronologicamente. O historiador, ao contrario do
cronista, pretende organizar os fatos em um “espetaculo” ou em um
“processo”, que tenha infcio, meio e fim. O primeiro passo do
historiador é transformar a “cronica” em uma historia.

Por isso, na segunda etapa, o historiador precisa “elaborar um
enredo”, explicando como aconteceu o “espeticulo” ou o “processo”.
Para isso, o historiador conta com quatro possibilidades: ele pode
escolher um enredo romanesco (épico), no qual predomina uma visao
otimista em relagdo a humanidade poder vencer os desafios que lhe
sdo propostos: as turbuléncias do mundo sdo resolvidas heroicamente
no final da narrativa; a sdtira, um enredo pessimista, caractetizado “pelo
reconhecimento de que, em ultima analise, a consciéncia e a vontade
humana sio sempre inadequadas para a tarefa de sobrepujar em
definitivo a forca obscura da morte” (WHITE, 1995, p. 24); a comédia,
um otimismo comedido de que haja um triunfo temporario do homem
sobre o mundo; e a tragédia, enredo caracterizado pela resignacio do
homem frente as desgracas do mundo.

Na terceira etapa, os historiadores procuram escolher os tipos
de argumentos para explicar os acontecimentos, mostrando seu
significado e sua finalidade. Sio quatro modos de argumentagio:
formismo, para identificar as caractetisticas singulares dos fatos
histéricos; organicismo, para integrar os fatos histéricos numa direcao
(meta ou fim); mecanicismo, para buscar leis causais que expliquem o
campo historico; contextualismo, para colocar os fatos histéricos dentro
do contexto de sua ocorréncia, mostrando a sua relagdio com o espaco
histérico circundante.

A quarta etapa refere-se ao posicionamento do historiador em
relacdo ao mundo em que vive. Existem nesse aspecto quatro posicoes
ideolégicas: conservadora, aquela que procura retardar a0 maximo a
mudanca social; /iberal, aquela que procura fazer algumas mudangas,
mas num ritmo lento, para preservar a estrutura social; radical,
preconiza mudangas sociais rapidas e radicais, mudando completamente
a estrutura social; anarquista, visa retornar um passado remoto de
inocéncia natural humana, substituindo a atual “sociedade” por uma
“comunidade”.

A quinta e tdltima etapa, resultante da combinagido das
anteriores, é o sentido poético, isto é tropolégico, que o historiador
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dara a sua obra. Estdo disponiveis quatro tropos de linguagem: «
metdfora, quando se representa o objeto histérico na sua integridade
e singularidade; metonimia, quando se reduz o objeto histérico a uma
de suas partes, considerada mais importante; sinédoque, quando se
procura integrar as diversas partes do objeto histérico no todo; ironia,
quando se nega a possibilidade de conhecer os objetos historicos,
caindo num relativismo ou ceticismo no pensamento.

Por meio dessa estrutura de composicdo da obra histérica,
Hayden White considera o trabalho histérico sob diversos prismas: o
da pesquisa (quando o historiador disponibiliza a crénica de eventos),
o da epistemologia (quando escolhe uma forma de explicagao), o dos
valores (quando o posicionamento ético do historiador em relacdo a
mudanga social é relevante para o texto) e o da estética (quando escolhe
um modo de enredo e um tropo de linguagem para escrever sua
histéria). Como podemos perceber, White enfatiza o critério estético
na obra historica, fazendo com que os limites entre narrativa historica
e literaria sejam bastante reduzidos em funcido das escolhas individuais
que os autores-escritores fazem, tendo em vista suas proprias
consciéncias criadoras e as condi¢gdes de sua época

Jorn Riisen'®, teérico da Histéria alemio, pensa o trabalho
histérico também a partir de cinco elementos, que formariam a matriz
disciplinar da ciéncia histérica. O primeiro deles seria o interesse, isto
¢é, o pressuposto de que as pessoas precisam da Histéria (variavel a
cada época) para enfrentar a contingencialidade do tempo e dar sentido
as suas a¢Oes. As narrativas historicas falam do passado, mas sua fun¢io
¢ orientar o presente e gerar expectativas de futuro. Os historiadores,
portanto, seriam aqueles que satisfariam as demandas de historicidade
da sociedade, inclusive, escrevendo o tipo de histéria que ela precisa
num determinado momento.

O segundo elemento da matriz disciplinar setia as idéias, isto
¢, categorias, conceitos, perspectivas que possibilitam os historiadores
escolherem o que e como analisar o passado. Por idéias entende-se
também a problematiza¢do do passado, transformando-o, de uma massa
amorfa e indefinida, numa historia plausivel e relevante.

16 Os parigrafos seguintes foram baseados em Riisen (2001).
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Porém, os historiadores precisam — para escrever sobre o
passado — de materiais do passado: as fontes historicas. Existe um
conjunto de regras e exemplos — 0 método - que possibilita aos
historiadores utilizarem proveitosamente os mais diversos tipos de
fontes, extraindo delas um conhecimento do passado.

Apbs o tratamento das fontes, o historiador passa para a
quarta etapa denominada formas de apresentacio, ou seja, a escrita
da Historia. Escrever a Histéria ndo significa fazer um “relatério de
uma pesquisa” como nas ciéncias naturais. Devido a sua tradigdo
humanistica, a Histéria requer a utilizagdo de elementos estéticos e
retéricos, indispensaveis para que ela seja lida e apreciada pelas
pessoas do presente. Na narrativa, o passado é interpretado para que
o presente seja compreendido e o futuro esperado. Portanto, para
Risen, a narratividade!” presente no trabalho histérico ndo seria um
limitador da racionalidade, pois além de ser baseada em fatos reais,
ela estd inserida dentro das demandas culturais de uma determinada
sociedade. Negar racionalidade a narrativa histéria seria negar
racionalidade as outras produgdes culturais, tais como a musica, a
poesia, a arte, etc.

Por fim, o ultimo elemento da obra histéria seria as suas
fungbes dentro de uma determinada sociedade. A sua fun¢io é suprir
as caréncias de orientag¢do que suscitou o trabalho dos historiadores e
sua conseqiéncia é a gera¢do de novas caréncias. O trabalho histérico
— sob a forma de narrativa — ¢é lido, apreciado e utilizado na vida pratica
do dia-a-dia, servindo de inspira¢do para filmes e novelas, para as
producdes da moda, para as obras literarias e poéticas, para as obras
arquitetOnicas, para os discursos de politicos e religiosos e — o mais
importante — para a producdo de livros didaticos, tteis ao ensino da
histéria. O suprir de tais caréncias tem como conseqiéncia a geraciao
de novas necessidades de orientacdo. Caracteristica essa que
demonstraria a dinamicidade da matriz disciplinar da histéria e a
constante reformulacio do conceito de historia.

7O que Rusen chama de narratividade ¢ a categoria que “aproxima os estudos
histéricos da literatura; ela proclama o carater literario da historiografia e os
procedimentos e principios lingtifsticos que constituem a ‘histéria’ como uma
representagdo do passado, plena de sentido e de significado, nas praticas culturais da
memoria histérica” (RUSEN, 1996, p. 75).
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Enfim, Hayden White e Jorn Risen' colocam a narrativa como
central para o entendimento teérico da Histéria. Para eles, a narrativa
nio ¢ apenas uma forma de escrever ou pesquisar sobre o passado
que os historiadores poderiam escolher ou nido; pelo contrario, a
narrativa é um elemento constituinte do trabalho do historiador, nao
importando se ele goste ou nio. A presenca da narrativa possibilita
ver a Histéria como um texto cultural, tornando-a mais pertinente ao
paradigma péds-moderno. Este paradigma valoriza a diversidade e a
diferenca, a racionalidade estética, a feminilidade (dialogo) e o
relativismo cultural, contrapondo-se ao paradigma moderno que,
respectivamente, valorizava a unidade e a semelhancga, a racionalidade
metddica, a masculinidade (forca) e o universalismo eurocéntrico. Assim,
renascida e revigorada, a narrativa vem, como deve ser, atender novas
demandas, dando um sopro humanista na disciplina histérica.

Consideragdes finais

Tempo e narrativa: mais do que dados objetivos ou
incorporados a posteriori, sio elementos elaborados dentro do préprio
ato produtor de conhecimento e interferem diretamente em todas as
esferas de sua produgdio. Seja por meio da selecio do material, da
conducdo da informacdo do passado para o presente, no auxilio a
interpretagdo ou através da influéncia de nossas projecbes de futuro
em nossa abordagem do passado.

Dai advém a ligagdo entre a narrativa e as categorias referenciais
da experiéncia da duracdo. Como a inser¢do no tempo ¢é caracteristica
de qualquer evento narrado e como a narrativa é uma caracteristica
prépria do ser humano, realizada por meio de sua necessidade de
comunicar com outros homens e consigo mesmo em seu agir, é
possivel observar os conceitos e categorias existentes nos documentos,
nas fontes e na historiografia como elementos que expressam e podem

'8 Apesar de White e Riisen serem “narrativistas”, é preciso ressaltar as diferencas
substanciais entre eles. White, inspirando-se em Lévi-Strauss e Roman Jakobson parte
do pressuposto de que a histéria ndo é ciéncia, pois o seu discurso — nido formalizado
— esta longe das ciéncias naturais; Risen, partindo de uma tradicio weberiana, nio
vé uma incompatibilidade entre os valores e a cientificidade, sendo que por isso utiliza
a expressio “ciéncia histérica”. Além do mais White supervaloriza a presenca dos
elementos estéticos na obra histérica, enquanto Riisen os concebe com a mesma
importincia dos demais componentes da matriz disciplinar.
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vir a construir os limites da prépria experiéncia humana numa
determinada época. F esta, por exemplo, uma das idéias que norteiam
os trabalhos da histéria conceitual, de matriz germanica. Para os
adeptos dessa tendéncia, a aproximag¢io do pesquisador com as distintas
experiéncias historicas é feita através da analise da dinimica lingtiistica
dentro da longa dura¢do, observando os pontos de ruptura e
continuidade entre presente e passado.

Outra tendéncia que, em certo sentido, concentra-se no problema
das multiplas temporalidades existentes no interior de uma experiéncia
histérica concreta deriva da aproximagdo entre os campos da historia e
da antropologia, a partir das décadas de 1970. Aproximacgdo essa que
garantiu aquela primeira disciplina um olhar mais voltado para as
experiéncias cotidianas, individuais dos homens do passado, ao invés de
situa-los dentro de esquemas conceituais pré-formatados. O exemplo do
moleiro Menochio de O Queijo e os Vermes deve ser novamente
lembrado, pois Ginzburg situa sua atengdo nio somente na narrativa de
um evento microscépico, mas também numa dimensio temporal
“anacronica” e nao submetida 2 uma concep¢ido de mundo socialmente
homogénea. De comum as duas tradigbes esta a centralidade do
questionamento sobre os esquemas produtores de sentido e a obje¢do
aos conceitos normatizadores da experiéncia historica.

Quanto a narrativa, este ¢ ainda um conceito polémico dentro
da disciplina histérica. Vitima dos ataques marxistas e dos primeiros
historiadores de Annales, recebeu intimeros insultos: histéria positivista,
factual, descritiva, retérica, ingénua, etc. Narrativa passou a designar
tudo aquilo que a historia deveria abandonar para ser uma ciéncia social.
No entanto, a partir dos anos 1970, com o surgimento de novas
tendéncias historiograficas — como a Histéria Cultural, a micro-historia,
a nova histéria politica —, os historiadores voltaram a pensar a histéria
como uma modalidade narrativa.

Porém a mudanca foi mais profunda do que uma simples
escolha de modalidade: narrativa ou estrutural. Afetou a maneira como
os historiadores pensavam a teoria da histéria. Nesse aspecto, a grande
mudanca foi a constatacio de que todos os historiadores, de Herédoto
a Braudel, fazem uso de procedimentos narrativos. Hayden White
mostrou que as obras de historiadores classicos (Michelet, Ranke,
Tocqueville e Burkhardt) e dos filésofos (Hegel, Marx, Nietzche e
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Croce) sdao narrativas, que podem ser classificadas tendo por base os
quatro tropos da linguagem. J6érn Riisen também mostrou que a
narrativa estd presente e atuante na obra histérica, pois é ela que faz
da Histéria um texto cultural, capaz de satisfazer as demandas de
historicidade de uma sociedade. Se a Historia nao fosse uma narrativa,
seria uma obra petrificada, incapaz de fazer a ponte entre passado-
presente-futuro.

Daf porque, a titulo de conclusio, nido seria precipitado afirmar
que a narrativa, assim como o tempo, longe de ser apenas um problema
epistemolégico, é um problema humano.
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