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DRAMATURGIA E TEATRO : MITO, HISTORIA E
RECRIACAO

Resumo:

O estudo de trés obras dramatirgicas de
momentos histéricos diferentes (Antigone
de Séfocles, As Confrarias e Pedreira das
Almas de Jorge Andrade) e a analise
comparativa destas trés com foco em suas
personagens femininas, percebendo
mitologias comum a elas, possibilitou a
criacdo de um novo texto. Nele, a
representagio arquetipica é reforcada ao
poder ser moldada concretamente,
esculpida em forma de teatro de bonecos.

Larissa Miranda Julio'

Luiz Humberto Martins Arantes?

Abstract:

The study of three
workmanships of different historical
moments (Antigone, of Séfocles, As
Confrarias and Pedreira das Almas of Jorge
Andrade), and the comparative analysis
of these had focus in its feminine

dramatics

personages, perceiving myths common
they, could have been removed of the
texts original and transferred for other.
In it, the archtype’s representation is
strengthened to the power to be

sculptured in form of puppet.

Dramaturgia: mito e histéria

Para a analise dos arquétipos mitolégicos femininos retratados
nas obras de Jorge Andrade’ do ciclo Marta, a Arvore e o Reldgio escolheu-
se, para uma leitura mais aprofundada, as pecas As Confrarias e Pedreira
das Almas. A primeira conta a historia de Marta, uma mulher que percorre
as confratrias de uma cidade historica em Minas Gerais, tentando enterrar
seu filho que era ator e que ela leva nos bracos desde quando ele morreu
tentando fazer um teatro politico. A segunda trata de um povo que
habitava uma pedreira onde antes havia muito ouro, mas que ja ndo
mais encontrava nela a fonte de sua subsisténcia. Essa gente, coloca

!Aluna do curso de Artes Cénicas da Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais
da Universidade Federal de Ubetlandia, larissajulio@yahoo.com.br. Esta pesquisa ¢
resultado de uma bolsa de um ano obtida pela aluna junto a FAPEMIG.

* Professor do Departamento de Musica ¢ Artes Cénicas da Faculdade de Artes,
Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Uberlandia,
lharantes@yahoo.com.br.

* Nascido em 1922, em Barretos,SP, Jorge Andrade assistiu a crise do café e, sendo
filho de fazendeiros, pode sentir de perto as cenas que ela desencadeou. Aos vinte
anos, partiu para Sao Paulpo rumo a Faculdade de Diteito, mas rapidamente abandonou
a catreira. Em 1951 matriculou-se na Escola de Arte Dramatica (EAD). Na sua
dramaturgia, escrevia sobre sua propria trajetoria e sabia entender seus personagens
(tanto os filhos progressistas, quanto os pais conservadores). Morreu em 1984.
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suas esperancas de achar um novo lugar para morar exatamente no
filho da mulher que guarda a cidade e seus antepassados: Urbana.

A busca por uma mitologia correspondente a essas mulheres
fez com que se encontrasse Antigone, drama que finaliza uma trilogia de
Sofocles?, escritor grego da Antiguidade Clissica. Apds perderem seu
pal e sua mae, reis da cidade de Tebas, os irmaos de Antigone mataram-
se a0 disputar o trono. A partir de entdo, Antigone lutou para que os
dois irmaos recebessem os mesmos ritos funebres, o que havia sido
proibido pelo novo rei, j4 que um dos irmaos guerreava contra sua
cidade natal quando foi assassinado pelo outro.

Além das mulheres dessas pecas serem personagens marcantes,
elas lutavam por ideais parecidos, sempre ligados ao assunto da morte
e contra algum tipo de poder pré-estabelecido em suas épocas. Esses
temas que sempre voltavam com formatos novos, mas com esséncia
constante, possibilitaram uma busca maior acerca da mitologia feminina
como arquétipo passivel de repetigao.

O arquétipo ¢ como se fosse uma marca ou imagem utilizada
para a manifestacdo do inconsciente coletivo. Ele possui um conjunto
de caracteres que sdo portadores de motivos mitologicos arcaicos,
tratando daquilo que ocorreu plenamente. O mito, sendo por isso
essencialmente simbolico, podia (e pode) repetir-se no tempo, ocorrer
de novo. Entdo havia a capacidade da An#igone mitolégica se repetir
mais tarde nos dois textos, ja desctitos, de Jorge Andrade, mesmo que
essa nio fosse a proposta do dramaturgo ao escrevé-los.

Antigone serviria como um modelo feminino, ela seria um
simbolo de fecundidade e regeneracio associada a figura da Mie-
Terra, a ser retratado em Mariana (filha de Urbana) e em Marta,
personagens de Pedreira das Almas e de As Confrarias, respectivamente.

Antigone, Marta, Urbana e Mariana
Antigone ndo ¢ uma mulher passiva. Ela luta sem armas bélicas,

utilizando-se de agdes simples e marcantes. Sua luta é para enterrar seu
irmido, a quem seu tio, chefe do Estado, proibiu que fossem prestadas

* So6focles nasceu em Atenas, em 497 a.C.. Menos poeta ¢ mais dramaturgo, cle
diminufa os deuses e engrandecia os homens; seus heréis com seus destinos tragicos.
Estas caracteristicas o colocaram a frente de outros da sua época- sob a visio do
teatro, nele representava-se mais. Das 130 pegas que lhe sdo atribuidas, s6 8 chegaram
na integra até nossos dias. Dentre essas, inclui-se a Trilagia Tebana: Edipo Rei, Edipo em
Colono e Antigona
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quaisquer honras finebres: s6 apds enterrado é que a esséncia dele se
desprenderia da matéria, alcancando o sagrado.

Antigone nio aceitou que apenas seu outro irmao, Etéocles, se
privilegiasse com a sepultura. Ela colocou os dois em igualdade como
uma mie faz com seus filhos. Ela os pos acima de si mesma. Assim,
valorizando a familia e sua unifo, ela decide unir-se a sua através da
morte aceitando-a como seu destino. Ela vai até seu irmao e faz sobre
ele libagGes, ritualiza sozinha o momento da morte como inicio da
vida obedecendo a leis naturais, por acreditar estarem essas acima de
quaisquer leis humanas.

E nio esconde tal ato, por contrario, ela mesma diz ao rei té-lo
feito por sua propria consciéncia e assume suas conseqiiéncias sabendo
que pode suporta-las. Para uma mulher que sangra a cada ciclo lunar,
que pare e cria seus filhos ¢ também os vé morrer, qualquer dor é
suportavel. Mesmo quando lamenta sua sorte, os sentimentos de
Antigone ndo a tornam fraca. Diferentemente dos homens, as mulheres
ndo precisam esconder suas emogoes, pois estao nelas as forcas de sua
natureza feminina.

Antigone nio aceita o pedido de sua irma de gozar do mesmo
fim que ela. Isménia livrou-se do ato de violagio do poderio de Creonte
ao negar estar com a primeira quando ela decidiu enterrar o irmio e,
por isso, livrou-se também de suas consequiéncias.

Aceitar a propria morte e mesmo deseja-la é para Antigone o
fim das desgracas proclamadas a sua familia, pois morrendo ela
encerraria sua descendéncia e junto dela toda a sorte de agouros
previstos por um oraculo que havia em Delfos.

Antigone abandona seu himeneu com o filho do rei. Sua
passagem de menina para mulher, deste morrer uma para nascer outra,
da-se de uma forma diferente. Ela torna-se mulher na sua decisio em
morrer. Ela casa-se com a morte do seu irméo e com sua propria morte.

Marta, de As Confrarias, ¢ todo o mistério feminino que o homem
nio consegue decifrar. Ela ¢ uma metafora atemporal da mie que usa
da morte do préprio filho. Ela é quase a propria terra sentindo-se ferida
e castigada pela busca do ouro. Os valores de Marta se medem com o
arado. Para ela, o homem nio deve pensar no que planta ou no que
colhe, ele deve apenas fazer o plantio e a colheita.

Ela sabe que Deus nido mora na igreja e nio cobra tributos pela
fé de ninguém e usa o corpo do seu filho morto para mobilizar esse
conhecimento de forma que outros possam aprendé-lo. Ela langa méo
da morte para gerar vida nova na mente dos homens.
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Marta assusta outros personagens ao assumir sua proépria
feminilidade e a masculinidade de seu filho e de seu marido. Ela ¢é feita
s6 de sabios instintos. Ela é visceral ao falar do corpo da mulher, sua
reac¢do ao toque do homem, o parto, as dores de ter um filho, de perdé-
lo. Ela percebe as rea¢des que causa a cada palavra sua. Sabe fingir-se
louca, como um Hamlet, em beneficio proprio. Mas o seu beneficio vai
além de si mesma. Suas dores a tornam forte o bastante para suportar
sozinha o peso das mortes do marido e do filho, mas nio ¢ tdo forte
para fazé-la calar. Ela sabe que a perseguicio de cada confraria aqueles
que ndo sio delas era contra a l6gica que conhecia de que a terra é uma
s6 e mie de todos. E ela consegue provar isso quando une todas as
confrarias, que sempre divergiram, para enterrar seu filho na dnica
igreja em que acredita: a terra.

Urbana, em Pedreira das Almas, representa a morte enquanto
guardia do espirito. Ela ¢ como um utero de pedra, que protege seus
filhos contra qualquer mal externo. Ela ndo quer que seus filhos mudem
para outras terras, pois estariam abandonando o lugar onde nasceram
e, portanto, o lugar onde deveriam morrer. Ela era esse lugar. Ela era a
propria Pedreira. E se os homens a abandonassem ela morreria. Urbana
tinha a consciéncia de que os vales eram lugares sagrados, assim como
qualquer mulher o €, pois as mulheres foi dado o poder da criagio.

Mariana, filha de Urbana, ndo conseguia entender a fixacdo que
sua mie tinha por seus mortos. Queria sair de Pedreira e abandona-la
para comecar sua prépria vida.

Quando o filho de Urbana ¢ capturado em outras terras, ela tem
que se decidir entre vé-lo sofrendo, por um sonho dele e do povo de
Pedreira, ou entregar o noivo da filha, Gabriel, que foi quem trouxe
esse sonho para mais perto deles. Mas ela sabia que cla e seus mortos
seriam abandonados a ndo ser que ela o entregasse.

Pedindo que a mie nio conte onde Gabriel escondeu-se,
Martiniano, esse filho, é assassinado e, a partir dai, Urbana luta em seu
siléncio pela felicidade de sua filha, enquanto vela pelo filho. Trés dias
depois, ja ndo suportando a dor de ver o corpo de Martiniano exposto
na igreja, Urbana morre. Passando estes dias vendo o sofrimento da
mie, Mariana vai entendendo o cuidado que ela sempre teve com os
mortos e os antepassados, que a vida se renovava naquela cidade quando
aos mortos eram dados os devidos cuidados...Entdo Urbana renasce
em Mariana: todas as mulheres sio uma so. E isso Gabriel, o noivo de
Mariana, ndo pode entender. Ele ndo consegue conceber que sua noiva
atue contra a sua prépria vontade. Mas o préprio organismo feminino
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faz com que a mulher passe por dores que independem de seu desejo
e ela aprende a aceitar esse sofrimento.

Mariana agora tinha visto o sofrimento e o rosto desfigurado de
sua mie, e a sua morte, para que a cidade pudesse viver seu sonho de
morar longe de Pedreira. E ela havia aberto mio de si para que isso
pudesse ocorret.

Dualidade entre mito e historia

Apesar de corresponderem a épocas historicas distintas, estas
trés pecas estdo ligadas por elementos que as aproximam de maneira
mitica. Inicialmente o mito fazia parte da histéria dos povos. Tudo o
que acontecia a0 homem arcaico era compreendido como um plano
tracado por suas divindades e por isso ele ndo poderia fugir de seu
destino. Isso ndo significava apenas que todas as coisas que existiam
assim o eram porque um deus as criou, mas também, que havia pelo
menos uma divindade habitando cada coisa. A prépria natureza era
divina e por isso era tida como sagrada e cultuavel. Os deuses eram
como sopros de cria¢do que permaneciam dentro da obra criada. Para
entender melhor seus deuses o homem deveria conhecer bem a natureza
exterior e interior a ele. Razdo e instinto deveriam fundir-se na logica
do pensar para fazer, mas porque um deus fez antes, no tempo primeiro,
e ele o sabia porque podia ver na natureza e copia-la.

A medida que essa razio sobressaiu ao instinto, este homem
primitivo foi-se distanciando de seus deuses. Ele aproximou-se da ciéncia
que explicava os fatos por eles mesmos e passou a acreditar que ele
proprio era o sujeito de suas agdes. A ciéncia, explicando todas as
coisas, quis também explicar os fenémenos naturais. E para cada
fenémeno racionalizado pelo menos um deus se extinguia. O homem
podia curar e matar, viver sem depender dos deuses que antes regiam
mesmo sua conduta e ensinava-os a viver em sociedade.

Transitando dessa maneira da sua antiguidade para sua
contemporaneidade, o homem separou sua mitologia de sua historia.
Sua vida deixou de pertencer a origem e transformou-se em atualidade.
Ele saiu do plano do sagrado para entrar nas atitudes profanas. Assim
o equilibrio entre a espiritualidade e a a¢do que provinha do pensamento
voltado a sobrevivéncia se desfez. O homem histérico afastou-se da
l6gica daquelas igualdades de tal forma que hoje elas podem ser
definidas separadamente.
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O mito, diferentemente da histéria, ndo pode situar-se
cronologicamente: ele pertence a origem do tempo, um tempo natural
e incomensuravel, que ¢ da natureza de cada coisa. A percepgio desse
tempo do mito s6 pode ocorrer pelo universo sensivel do espirito e
da alma, através da intuicdo. A historia da ao homem a primazia e o
poder. Ela estabelece autonomia aos homens em seus atos, enquanto
o mito da aos mesmos atos humanos profanos o carater de repeticao
dos atos sagrados dos deuses, animais e antepassados.

Para resgatar tal sacralidade dos seus atos principais, os povos
antigos e mesmo alguns raros povos modernos situam no ritual e na
religido a forma de abolir o tempo. Nao imitando, repetem exatamente
tais atos como foram na primeira vez (sendo de novo) através da reagiao
emocional direta causada pela crenga experimentada. Isso eleva o deus
pessoal e individual da histéria ao deus coletivo e transpessoal mitico,
poe o agora no outrora e eleva a presenca do presente a presenca do
passado. Na época arcaica o homem fazia isso ao sacralizar todos os
seus atos repetindo movimentos arquetipicos iniciados por outros,
outros que nao eram humanos, e tornava-se ele mesmo, ao fazé-lo, um
arquétipo. Estes outros, muitas vezes, eram reconhecidos pelo homem
arcaico gragas a perpetuacio poética de dramas encenados cuja fungio
moral era essencial a sua sobrevivéncia em sociedade. Tais dramas
narravam priotitariamente os feitos herbicos que mostravam as nobrezas
e valentias do homem primitivo para que os homens comuns se
inspirassem neles no afd de copia-los.

O drama por si s6 ja era um ritual. Contava historias que de
alguma forma todos “sempre” souberam gragas a suas préprias
tradi¢cdes. Elas falavam de necessidades coletivas de protecio a regido
a qual cada povo pertencia. E todo povo acreditava na sacralidade de
sua terra. Cria que era ela o centro de tudo, do mundo, primeira cria¢io
de um deus. Mas isso nio era prepoténcia. Era uma nogio de valoracio
que se perdeu. Cada homem vivia em fun¢io da manutencio e
crescimento de sua regido. E por isso ela era sagrada: porque, assim
como ela o havia alimentado, ele deveria nutri-la, e isso era repetit o
ato da criacdo divina.

Talvez por isso o mito seja pejorativamente associado ao conceito
de mentira, enigma e utopia - seus valores sdo simbdlicos, subjetivos, e
tém dependéncia direta da imaginacio de um povo, de seu inconsciente
coletivo. A verdade ¢ histérica e individual. Ela s6 pode ser registrada
através de documentos, monumentos e dados escritos. Ela nio parte
de uma abstracio do real como o mito. A historia necessita de
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argumentos logicos, objetivos, aos quais o drama mitolégico nao
conseguiria se encaixar a nao ser que se camuflasse no corpo, na matéria,
no real.

O mito, para 0 homem contemporaneo, associa-se a uma grande
e fabulosa metafora. Ele completa o que o caos da racionalidade
cientifica limita.

Pode-se, dai, chegar 4 conclusio de que Antigone, Marta e
Mariana pertenciam a uma mesma metafora que se manteve no tempo
através da documentacido de sua dramaturgia e que, quando
representada, transformava-se ritualisticamente no mito, pela repeticao
teatral.

Para se concretizar este ritual, as trés pecas foram transformadas
em monologos com a pretensao de fundi-los mais tarde, através de sua
encenacao.

Monologos : o exercicio da sintese

Acreditando nao ser muito freqiiente a leitura de textos teatrais
pelo publico apreciador de teatro, uma vez que este tem preferido, ao
longo da histéria, assistir aos préprios espeticulo, é que se apresenta
abaixo breves mondlogos recriados, de especificas personagens das
referidas pecas, que possibilitardo um primeiro contato entre dramaturgia
e leitor.

Antigone

Cada um chora a perda de um parente seu. Eu choro todas as
mortes. Perdi em desgracado destino meus pais e meus irmaos, ¢ para
que esta triste sina mais tarde ndo venha a cair sobte os meus préprios
filhos, me entregarei a morte antes de té-los.

Isménia, querida irma, ndo chores por minha sorte. Antes,
toma par comigo. Apds a perda de nossos pais (funesta previsio um
oraculo em Delfos deu a nés, descendentes de Laios), somos agora
obrigados a ver nossos tdo amados irmios cometerem, em guerra
um contra o outro, um duplo assassinio: mataram-se pelo poder da
cidade de Tebas. Porém, ao fazé-lo, o trono desta cidade foi entregue
ao irmdo de nossa tdo sofrida mae, a Creonte. E quais ndo bastassem
tamanhas dores que se sucederam assim, sem nenhuma interrupgao,
agora a outra desdita vim saber.

Como a todos ja ha dado conhecimento, um de nossos irmaos,
Etéocles, nao aceitou dividir a soberania destas terras com o outto,
Polinices, conforme ambos haviam combinado. E deveria isso ser
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lembrado, por todos, como o motivo que o fez unir-se as forgas
argivas empregadas contra nossas sete portas. Pois ai de nés que, pelo
contririo, decretou o nosso tio sobre juramento de morte a quem
desobedecesse tal lei: a s6 um de nossos irmdos podera ser dado os
honrosos ritos da sepultura.

Infeliz sou! Como mulher me colocarei a lutar contra homens
e, mesmo que me recuses a ajuda que lhe peco, cumprirei sem ti, minha
irma, mas com o auxilio dos deuses, o crime de consagrar oferendas,
de devolver a Polinices, a terra que também ¢ sua por direito. Contudo,
sei 0 preco que pagarei pelo meu ato.

Ah, Hemoén! Abandono minhas nipcias contigo. Abro mao de
meu amor por ti. Espero que possas entender-me, porque nao
desmentirei minha culpa. Pelo contrario, escolhi minha sorte e confesso
ser meu o triste lamento entoado junto ao corpo de meu irmio: Sim,
fui eu que o fiz. E o povo, sabes tu, ndo me apoiou por medo. Assim,
nao partilho meu ato com ninguém e ndo consinto que a outro alguém
seja feita acusacio.

Morro, conforme teu desejo, Creonte, em um leito de pedral E
nao temas por mim ou te culpes pelo que me desejaste. Agora, sou eu
quem o deseja. Minha morte serd para mim, a alegria maior. E nem
poderei esperar longos dias de escuriddo guardados em uma gruta. Ao
inferno foram levados todos aqueles que amo -exceto seu filho. Nio te
preocupes, Creonte, as cordas de minha cintura podem tranqiiilamente
sustentar-me.

Opto por ndo mais ver o sol em seu carro, em dormir sem ter
conhecido os prazeres do himeneu, porque neste sono profundo que
terei agora, finalmente gozarei da paz que nio neguei a nenhum de
meus mortos.

Marta

Vocés enterrardo meu filho. Sim, vocés e todos os outros. E no
meio de vocés que ele deve repousar. Ele era assim, te vejo nele e o
vejo em voce.

Minhas pernas queimaram com seu sangue para que Nascesse,
senti cada uma de suas dores e outras que nio lhe pertenciam. Casaria-
me com Cristo, como voces, se ele pudesse me dar filhos como o que
tive. Ndo blasfemo! Creio, por isso trago José comigo e pagarei toda
a divida do ouro para igreja o guardar em suas terras.

Quero descansar do peso dos dizimos, das tristezas que vi em
meu marido e do seu édio, do tempo que levou embora os dois tnicos
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homens que tive. Ndo me flagela subir essas ruas de pedra carregando
José. Filho nio pesa.

Se estivesse vivo, ele pertenceria 4 sua Confraria, amaria as
mulheres da sua cor. Seria o seu deus e o seu demonio. Ele poderia
viver e reviver a todo instante...

Desejei que ele fosse como o meu marido. E foi. A sua
maneira, aprendeu arar os homens como Sebastido arava a terra.
Sebastiao? Morreu pela Confraria de nossas terras. Encontraram ouro
la. Dela tiraram nossas riquezas, um lencol vermelho cobriu o que
plantavamos e ele virou espigas de milho pra tentar continuar
semeando... B no trabalho que compreendemos os outros. Conhego
as pessoas como minhas maos conheciam o pao. E ndo havia quem o
fizesse como eu.

Temi as idéias de José. Nao entendi o que ele queria plantar.Mas
ele me ensinou.Foi com ele que aprendi até que ponto um homem ¢é
capaz de ir. Que fogo tinha seu corpo na cama com QuitérialSaiu de
minhas coxas, mas vivia entre outras. Nao me pec¢a que fale de outra
forma. E essa a minha linguagem!

Minha terra ¢ meu ouro. Foi por ela que meu marido matou.
Por ela, morreu. Meu filho morreu pelo ouro. Pelo valor que vocés
deram a ele, fazendo a nossa gente sofrer.

Meu filho... Ele era um espelho. Ainda posso vé-lo em vocé e
por isso sei que ird enterra-lo por sua propria ordem, mas na minha
Confraria. Na terra dele ndo entenderam a linguagem que ele tentou
usar. Morreu assim, sem ter sido compreendido por todos, mas sei o
que ele queria dizer e vou fazer com que vocés o ougam.

Vocés enterrarao meu filho. Sim, vocés e todos os outros. Meus
mortos hio de servir para alguma coisa.

Agora, filho, poderas descansar. O cheiro do suor de seu
trabalho uniu todas as confrarias para enterrar vocé, nesta terra que
nio tem predilegSes, que nio se nega a mulato, pobre ou ator. Agora,
meu filho, eles também vao entender vocé.

Mariana

O planalto; as figueiras... Terra nova onde poderei viver longe
dos mortos! As margens do Rosario, Gabriel, construiremos nossa casa.
Se minha mae consentir, poderemos nos casar.

Preciso partir, com meu povo, desta terra de meus antepassados.
Minha mie cercou-a de mortos e passa a vida guardando seus cemitérios.
A dltima lapide ja tem seu nome. Aqui em Pedreira das Almas ja ndo
pode viver mais ninguém.
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Precisamos partir, Martiniano, e levaremos vocé, meu irmao.
Nio te deixaremos morrer ainda tdo crianca. Nio tenhas medo.

Meu siléncio te guardara, Gabriel, como uma gruta ou uma
pedra abengoada. Serei o teu templo, onde te manteras seguro quando
soldados te quiserem prender.

Nio, meu irmio, nio va. Espera-me para continuarmos
sonhando juntos. Quero a ti e a Gabriel, ndo vou escolher por um de
voces, e estes soldados que te cercam nio podem decidir por mim.

Mamie, nao diga nada. Pelo teu povo ou por teus filhos, por
favor. Teu siléncio me cala e me maltrata. Como saberei o que pensas,
como saberei se ira entregar-lhes meu noivo, agora que seu filho esta
morto?

Se temem a Deus, me ougam todos. Se tém irmas, esposas,
filhas e maes, se conhecem outras mulheres como eu, nio me entreguem
a tamanho sofrimento. Permitam que enterrem o corpo de meu irmao
sem pedirem-me que, para isso, eu culpe 0 meu noivo por atos que ele
nao cometeu. Nao desejem que além de perder meu irmio, eu perca a
minha honra. Nao permitam que me submetam a tortura alguma. Pois,
antes tivessem levado-me ou atirado em mim... Fazendo-me ver minha
mie sobre o meu irmio, ja nio sei a qual dos dois devo velar.

Ja ndo sei qual dor se faz maior em mim. Se ndo temes a morte
e os mortos, se levas contigo todos os homens desta cidade, sem
comover-te com o suplicio que causas nas mulheres, entra na igrejal
Pensa na tortura que softi. Olhe minha maie, morta, sobre o
corpo de seu filho hd trés dias sem sepultura. Sinta o perfume do flagelo
que nos causou...

Se queres Gabriel, ele esta la. Atras deles, ele vela também.
Ousarias? Conseguirias? Nao!

Agora nossa cidade viverd novamente em paz com seus mortos.
Agora, Gabriel, podes partir. Eu ndo. Eu conheci um sofrimento que
ninguém entenderia ou suportaria e isso me tornou diferente das outras
pessoas daqui. Perdoe-me, Gabriel, mas agora eu sou minha mie. Eu
devo guardar os meus antepassados. Os meus mortos.

Nos limites da recriagdo : articulando teoria/ pratica

Os monodlogos, logicamente, nio satisfaziam a necessidade de
fundir as trés histérias, entdo decidiu-se que Antigone, Marta e Mariana
seriam personagens-modelo de um novo texto em que pertencessem
20 mesmo tempo e espago cénico, aceitando as diferencas de suas
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histérias. Precisou-se, entdo, levantar algumas questdes: em que lugar,
momento e situagdo trés mulheres com papéis tdo marcantes se
encontrariam? Como elas lidariam umas com as outras?O fato de terem
sido deslocadas no tempo mudaria em qué suas a¢es? Que tipo de
encenagao seria necessario para expressar o quanto essas mulheres sio
tiguras arquetipicas?

A primeira resposta encontrada foi quanto a forma: as
personagens poderiam ser montadas como teatro de bonecos. Assim
como todo ser se parece com a figura arquetipica da qual se originou,
os bonecos possuem os tracos de suas personagens desde sua
construcdo, baseados em um “tipo” comum a determinadas figuras.
Desta forma, as deficiéncias e qualidades intimas das personagens
poderiam apresentar-se fisicamente nelas.

Apesar de tudo ainda faltava o fio condutor da histéria. Se Marta
era a mae, Mariana e Antigone, filhas, precisaria existir um irméo que
morreria para que Antigone o pudesse sepultar, um filho a quem Marta
pudesse carregar, um noivo a quem Mariana quisesse proteger. Poderia
haver ou ter havido um pai, que morreu, como em As Confrarias, pela
causa que o filho mais tarde aprendeu a defender, com outras palavras,
dando novos nomes, de uma nova maneira, mas a mesma causa. O
filho poderia ser José e o noivo Gabriel. Essas personagens precisatiam
de uma histéria que viria antes do texto, um “pré- texto” que desse
suporte a histéria que setia criada propriamente para o teatro de bonecos.
Cada uma deveria possuir um ponto de vista pessoal, uma forma de
ver o mundo; e sustentat isso com suas atitudes, sua personalidade, seu
comportamento, sua interagdo consigo e com 0s outros personagens.
Feito isto, poderia-se iniciar a dar-lhes acOes proprias, até que estas
acOes se unissem e se transformassem num novo e Unico texto.

Depois de pronto o boneco, a imagem da personagem fica
estatica. Sua construgdo deve ser precisa para que ao ator- manipulador
caiba apenas servir o boneco. Ele é o ego da personagem, mas nio sua
imagem. Consciente disso o grupo que se prop0s a pesquisar esta nova
histéria buscou em um estado de relaxamento profundo, sem perda da
consciéncia, mas a0 mesmo tempo, em contato com o patamar do
inconsciente onde sdo fabricados os sonhos, a imagem fantastica de
Marta. Neste ponto da mente via-a moldada na madeira e percebia sua
cor, o formato de cada parte do seu corpo, do rosto, o material que
encobria a madeira para fazer-lhe as roupas...

A primeira atitude depois disso foi desenhar o esqueleto de
Marta nas trés dimensdes, com propor¢des harmonicas, lembrando
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de sua forma que fora vista na “viagem”. Iniciou-se, ap0s, a cortar a
madeira nas medidas do desenho, cortar e limpar a cabaga que seria a
cabeca, fazer o papier- marché para moldar maos e pés. Tudo sempre
pensando na simetria de um boneco. Cada detalhe era minuciosamente
medido e criado, pensando-se de que forma as madeiras precisavam
ser lixadas, unidas e travadas para que os movimentos corporais do
boneco se restringissem aqueles que se pretendia usar nele mais tarde.
Foi-lhe dado um corpo de espuma: seios caidos para uma velha, quadris
largos para uma negra. Alias, era essa a cor dela. Seu rosto foi moldado
num momento de grande concentracdo onde ela conseguiu dar-lhe
feices tristes, pesadas, de uma senhora que aparenta ter mais idade do
que realmente tem.

Cuidadosamente suas vestes, desenhadas por uma integrante do
grupo que se montou, foram sendo costuradas a mio direto em seu
corpo, enquanto seu cabelo era cortado e colado para, finalmente
encerra-la com um lenco de pano na cabega.

Com a finalizacdo material de Marta deu-se inicio uma busca
pata a construcdo dos outros personagens que construiriam a peca que
finalmente poderda mostrar plasticamentee ritualisticamente a
representa¢io arquetipica das personagens femininas de Antigone, Marta
e Mariana.
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