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POLIFONIAS NARRATIVAS:
Tempo, memoria e histéria em O mez da grippe de

Valéncio Xavier.

Abstract:

The aim of the article is to analyse the
tension between fictionalicity and
historicity in the Valéncio Xavier
narrative, specifically in its novel O mez
da grippe, from 1981, in which the
author makes use of various kind of
resources to write the text, bringing
up a history that comes from different
voices. The text has such a style that
puts him together with the literature
postmodernism movement an it still
permits to discuss about the existent
relation between fictional narrative and
historical narrative.

Julio Cesar Bentivoglio’

Resumo:

Este artigo destina-se a analisar as
tensGes entre ficcionalidade e
historicidade na narrativa de Valéncio
Xavier, em sua novela O wez da grippe,
de 1981, em que o autor utiliza-se de
diferentes recursos para compor seu
texto, criando uma histéria a partir de
diferentes vozes, com um estilo que o
situa junto as correntes pos-modernas
da literatura e que, ainda, permite
discutir as relacGes existentes entre
narrativa ficcional e narrativa historica.

O homem é um animal amarrado a teias de

significados que ele mesmo tecen, admito a cultura

como sendo essas teias e a sua andlise; portanto, ndo

como nma ciéncia experimental en busca de leis, mas

como uma ciéncia interpretativa, a procura do

significado.

Clifford Geert,

Existem certas narrativas que sao inclassificaveis. A

primeira vista parecem exclusivamente ficcionais, mas uma

analise rigorosa acabaria por encontrar vestigios de eventos e
personagens veridicos. Com a escritura, tanto a oralidade quanto
a memoria — instituidas pela fala — deveriam dar passagem a
narrativa, cristalizada na escrita. Um texto literario, que prima

pela linguagem conotativa, pelo menos em tese, nio deveria
abusar da linguagem denotativa. Poderia a literatura servir-se de
imagens para completar o discurso narrativo? Ou ainda utilizar-se
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de recursos tipicos da histéria? Eis o dilema de algumas obras
que ultrapassam as fronteiras do canone?, que burlam certas
convencoes estabelecidas, como é o caso dos escritos de Valéncio
Xavier(1998).

Paulistano radicado em Curitiba, escritor, consultor de
imagem e cinema, roteirista e diretor de T'V; seu curta Caro signore
Feline foi premiado na IX Jornada Brasileira de Curtas-metragens.
Esse transito por diferentes linguagens certamente contribuiu
para seu estilo personalissimo, cuja estirpe s6 encontra exemplar
semelhante em Sebastiio Nunes, autor de His#éria do Brasil e
Decilogo da Classe Média.> Algo parecido ja havia sido feito
anteriormente por Alexander Kluge, que entre 1964 ¢ 1968
escreveu um livro sobre a batalha de Leningrado — Descrigao de
Batalha, a partir de documentos, reportagens, entrevistas.(Ver
Lammert,1995:289-308) Nao obstante, o resultado obtido por
Valéncio Xavier difere sensivelmente destas obras, constituindo
uma narrativa peculiar voltada para o universo da fic¢ao, embora
utilizando-se de abundantes referéncias histéricas.

A novela O mez da grippe foi escrita em 1981 e apresenta
algumas caractetisticas que a aproximam de uma estética pés-moderna®.
Tem como um dos seus grandes méritos transitar pelas fronteiras da
Historia e da Literatura, a0 constituir-se como uma narrativa polifonica,
perspectivista, fragmentada, ardilosa, cheia de simulacros, juntando
passagens altamente denotativas (como ¢ o caso dos recortes de jornais)
com outras demasiadamente poéticas.

Diferentes discursos compéem um caleidoscopio que
confundem o leitor. Diferentes vozes permeiam a narrativa xavieriana:
a fala dos amantes alemaes, do Dr. Lemos, das mensagens publicitarias
dos jornais, do poder publico (decretos, despachos, leis), do Dr. Trajano,
de Benedito Carrio, do oficial de Registro Civil, de José da Gaita, o
discurso da memoria de D. Lucia, a fala dos jornais — a Gazeta, o
Diario da Tarde e o Commércio do Parana — o discurso das imagens

2 Para uma tentativa de definicdo de Literatura vide Eagleton, 1997.

3 Este altimo foi enviado a 120 intelectuais brasileiros dentro de um pequeno
caixdo de defunto.

4 A respeito do debate acerca do p6s-modernismo e de uma chamada estética pos-
moderna ver: Connor, 1993; Harvey, 1993; Lyotard, 1986; Eagleton, 1998.
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(postais, fotos, gravuras) e, ainda, as falas do louco. Entrecortadas,
como numa montagem cinematografica, recompdem a diversidade
de sujeitos que constroem a a¢do e colocam duvida sobre a
possibilidade da existéncia de sujeitos concretos em meio a personagens
inventados. Valéncio Xavier aparece como um mediador dessas
diferentes vozes que recuperam os acontecimentos em torno da
epidemia, com um diferencial apenas para duas falas: a do louco (ou
seria antes a voz do pensamento?) e a dos amantes (que mais se
assemelha a um texto poético).

Figura 1. Reprodugio das paginas 32 e 33. Fonte: XAVIER, 1998.

Eventos ficcionais e acontecimentos reais sao misturados em
um universo discursivo instigante a respeito da gripe espanhola em
Curitiba, nos ultimos trés meses de 1918. Sua leitura deixa-nos perplexos.
Acaso entre as diferentes passagens ou os diferentes personagens haveria
algum que tenha efetivamente existido? A novela divide-se em trés
partes: Outubro: alguma coisa; Novembro: o mez da grippe e
Dezembro: a tltima letra do alfabeto. A este respeito, a obra evidencia
um forte trago da estética poés-moderna: a aceleragdo do tempo. Tudo
é veloz, imagens simultaneas surgem constantemente, diferentes espagos
e consciéncias coexistem e se sobrepdem. Cada pagina corresponde a
um dia.
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Valéncio, ao tratar do tempo, subverte o projeto de Ricoeur,
pois cria uma grande narrativa a partir de narrativas particulares,
atomizadas. Para este ultimo, a funcao mimética da narrativa seria uma
aplicacio particular da referéncia metafdrica a esfera do agir humano.
Para Paul Ricoeut, “o tempo torna-se humano na medida em que ¢ articulado de
umt modo narrativo, e gue a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna
condigdo de existéncia temporal” (Ricoeur, 1994:85). Ricoeur insiste no retorno
das grandes narrativas e ndo nas narrativas atomizadas, em que a poética
da narrativa elabora um terceiro tempo, o tempo histérico, mediador
do tempo vivido e do tempo césmico. Ele ndo acredita numa
similaridade total entre todas as formas narrativas nem pensa que o
discurso histérico seja igual ao ficcional, questionando a possibilidade
de um discurso que pretenda a verdade na representagdo do real. Em
Tempo e Narrativa, define o nexo entre histéria e ficcdo na natureza
atemporal da narrativa. Oriundas de um mesmo tronco, seus ramos
entrecruzavam nas temporalidades elaboradas. Tais aspectos aparecem
no decorrer do texto de Xavier.

Ao propor uma teoria da leitura como cerne de seu projeto
hermenéutico, Ricoeur utiliza-se de um conceito que é central: apropriagio.
Todas as narrativas apresentam uma tensao constante entre uma
objetividade incompleta e a subjetividade de um olhar metédico que
desprende de si préprio. A narrativa é sempre narragiao de algo, de
alguém, de algum lugar, de um tempo, portanto captar seu sentido,
significa entender o nosso préprio sentido. Assim, o tempo presente
da narrativa é sempre a efetivagio de um futuro rememorado. Ou
seja, pensa-se a descontinuidade a partir da continuidade do préprio
tempo. Tais reflexGes surgem, indubitavelmente, da leitura d’O wez da
grippe.

Seu projeto assume a tarefa de contrapor familiaridade e
estranheza que constituem a tradi¢ao. Ou, segundo Walter Benjamin,
tornar familiar o que é estranho e estranho o que é familiar. Os vestigios
que permitem localizar os jogos de representagdo ganharam enlevo,
por exemplo, na obra do italiano Carlo Ginzburg (1992). Um vestigio
indiciario é sempre um desarranjo numa determinada ordem, como
expressou Ricoeur baseando-se em Emmanuel Levinas. O vestigio
esta imerso no presente, a0 mesmo tempo em que finca raizes numa
significacdo que ja ndo esta ld. O acontecimento, real ou ndo, é
transformado em enredo, que liga um espaco de experiéncia com
outro, de expectativas.
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Com a escrita, o sentido verbal do texto nio mais
coincide com o sentido mental, on a intengio do texto
(..). O fexto é mudo. Entre o texto ¢ o leitor,
estabelece-se uma relagio assimétrica na qual apenas
um dos parceiros fala pelos dois (...). Por conseguinte,
compreender nao € apenas repetir o evento do discurso
num evento semelhante, ¢ gerar nm novo acontecinento

(Ricoenr, 1996:87).

A poética da narrativa, ainda segundo Ricoeur,
compreenderia uma estrutura triangular formada por: filosofia, historia
e poesia, em cujos vértices terfamos: a Poesia como o possivel; a Histéria
como o real e Filosofia como a esséncia. Ao analisar esta questio,
Ricoeur diz que a mimesis nao pode ser separada do muthos (composicao
da intriga). E a representacio dos fatos que compde a intriga. Mimesis
¢ representacdo e sua experiéncia é dividida por Ricoeur em trés
momentos: a configuracio da trama ou prefiguracio (0 quem), a
composicdo da intriga (0 como) e a reconstrugdo, que é a mediacio
entre tempo e natrativa (a leitura). Assim, demonstra a importancia da
hermenéutica, que se ocupa da reconstitui¢ao das obras e das relagGes
entre autor e leitor; cabendo a este tltimo realizar a plenitude da obra
por meio da leitura, a qual une o mundo ficticio a0 mundo real, em
uma mesma temporalidade.

Outro trago pés-moderno que certamente constitui o texto
¢ a existéncia do simulacro. Deleuze o identifica com a idéia platonica
do falso, de algo que tem unicamente uma existéncia estética desprovida
de significados(1992). Estes sdo atribuidos pelos diferentes sujeitos
durante o ato da nomeagao e da significagdo. Esse carater explosivo
que a simulagio possui, ao relativizar as fronteiras entre real e virtual é
um dos aspectos mais relevantes d’O wezg da grippe.

Outras caracteristicas de uma estética pés-moderna
podem ser encontradas: os dialetos, a narrativa multifacetada, a
esquizofrenia de alguns personagens, a existéncia do desejo, do
jogo, a presenca do acaso e da indeterminacao, a estetizagao —
visivel na organizacao do texto e na presenca das publicidades
—, a virtualidade, a reproducao de objetos, o ecletismo, o
comercialismo, o citacionismo, as antiteses e contradi¢des,
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recortes de jornais e gravuras como vestigios, a exacerbagao dos
lugares, a simultaneidade de texto e imagens, a nostalgia, a énfase
no carater espetacular da estoria, ou ainda o uso recorrente da
retorica.

A obra ¢é aberta com uma epigrafe de Marqués de Sade: um
sepulcro cheio de cadaveres em diferentes estagios de decomposicio,
todos de cera em cores vivas “com tanta naturalidade que a natureza
nio poderia ser, nem mais expressiva, nem mais verdadeira”(Xavier,
1998:9). Eis algumas pistas que apontam para os ardis de Valéncio
Xavier, cuja narrativa relativiza as fronteiras entre ficgdo, memoria e
historia. O autor utiliza-se de recursos historiograficos para
contextualizar sua narrativa. Além de seguir uma cronologia linear, em
torno dos eventos transcorridos entre outubro e dezembro de 1918,
o autor junta trechos de jornais da época (seriam verdadeiros?), que
traziam noticias do fim da Primeira Guerra Mundial, do governo de
Wenceslau Braz e da cidade de Curitiba, além de propagandas, artigos
e cartas dos leitores dos jornais, bem como ao recuperar as rixas entre
brasileiros e alemaes. Além destes, também aparecem relatorios das
autoridades sanitarias de Curitiba e depoimentos colhidos em 1976 de
uma suposta D. Lucia (veridicos?), como fontes juntadas ao texto.
Deixa também, ao leitor a tarefa de coteja-los com sua argumentagao.
De qualquer modo, sua presenca corrobora para recriar aquele contexto
histérico.

Essa ambigtiidade, essa tensdo narrativa é concomitante a
tensao do enredo. Em repentes somos apresentados a novos
personagens que integram suas falas ao texto, dando-lhe um qué de
oralidade, cujos registros siao justapostos. A narrativa desenvolve-se
rapida, com cortes bruscos, alternando falas, aparentemente sem um
propésito definido, num jogo indeterminado, repleto de citagbes, de
imagens, como num espeticulo nostalgico. De certo modo, o autor
deixa claro que o curso da histéria deve-se a forgas coletivas.
Perspectivismo, descri¢do de estruturas ou de eventos tem sido os
meios mais utilizados por uma parte significativa da nova legiao de
historiadores.

Apesar de tanto historiadores, quanto poetas e literatos
trabalharem com os limites do possivel, o autor de O mez da grippe
consegue demonstrar que a convencao de ficcionalidade, que para muitos

65



OPSIS - Revista do NIESC, 1ol. 4, 2004

seria o diferencial entre o discurso historiografico do discurso literario,
ndo é uma exigéncia para o ultimo’. Também comprova que a
imagina¢do construtiva® poderia revigorar a maneira de se contar
historias e que as pessoas nio se dio conta de que tradi¢Ses siao
inventadas pelos que detém o poder, os quais constroem a histéria
oficial ao eliminar as vozes das pessoas comuns. Valéncio junta o
discurso oficial a0 dos excluidos, de anénimos e lhes concede a conducao
da narrativa. Eles é que norteiam a inser¢do do discurso oficial, cuja
fala ¢ filtrada pelos jornais e relatorios.

Quando se serve das referéncias de jornais e das lembrangas
de D. Licia, Xavier coloca em foco a complexidade da memoria,
trazendo as vozes da memoria oficial, de memorias individuais e da
memoéria coletiva. Também ilustra o quanto os lapsos de memoria e
as invencdes das tradi¢cGes complicam a reconstrucio do passado, algo
que aparece durante a reconstituicdo da morte de Clara Margareth
Heisler (Xavier, 1985:43, 47,54,61,606,75, 76). Nesse sentido, a propria
origem da epidemia é explicada pelo imaginario popular: segundo o
relatério do Dr. Trajano Reis, diretor do Servico Sanitario, a gripe tetia
sido trazida por familias fluminenses que vieram a um casamento de
sirios na capital paranaense.

Para Maurice Halbwachs a histéria comecaria onde termina
a memoria. A experiéncia coletiva e seu papel de preservar as
experiéncias e as tradi¢des da comunidade perderia a for¢a justamente
quando e onde abdicasse em favor da Historia. Walter Benjamin tem
uma visio mais radical a esse respeito, para ele a memoéria nio deve
mortet, pois o passado é um acedia’. O tempo historico, por sua vez,
nao é um continuum mondtono em que os vencedores espezinham os
vencidos®. Na realidade, a qualquer momento esse citculo pode set
rompido quando o presente reconhecer-se no passado, explodindo a
pretensa homogeneidade dos fatos, por meio do Jerzzzeit, que eu traduzo

° Ou seja, para White ndo ha um abismo entre o relato historiografico e o relato
ficcional. Em Aristdteles a diferenca entre poesia e historia reside no conceito de
imitagdo de agdes verdadeiras. Ndo por acaso istoreo significa investigar, perguntar,
inquirir testemunhas oculares.

& Collingwood, em sua Idéia da histéria, diz ser necessaria uma critica dos
documentos, que da uma moldura na narrativa, e uma imaginagdo construtiva, que
da forma e tecitura a narrativa. (Collingwood, 1989)

" Cadaver insepulto.

8 Ele dira nas Teses sobre a filosofia da histéria que “o enraizamento numa tradi¢éo
significa nosso pertencimento a pontos de origem, porque s6 podemos saber quem
somos se hoje reconhecermos nosso ponto de partida”. (Apud Mattos, p.152).
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com um neologismo: agoridade. Walter Benjamin apresenta duas
formas de memoria: 2 memaoria monumento, oficial e celebrativa e a
meméria documento, composta de fragmentos, pedagos e que é mais
individual. Para ele o passado nunca é repeticao, ele permanece aberto,
cheio de interrupgdes. Xavier aproxima-se dessa perspectiva.

A verdadeira memoéria do passado seria formada por
lembrancas fragmentérias individuais. E por isso que o narrador deveria
narrar as historias tecidas coletivamente, em uma comunidade de
experiéncia. Lukacs, em sua teoria do romance, ja havia relacionado o
desdobramento do género narrativo, exigindo um heréi que
representasse a forca politica necessaria para romper uma dada
formacao social. Para narrar, seria preciso ter a certeza sobre o lugar e
o significado da acdo no processo histérico geral. Ou seja, evidencia-
se que o curso da histéria deve-se a forgas coletivas, mas encontra-se
preso as trajetorias individuais.

Inicialmente o autor revela a tentativa dos jornais de
nao revelarem noticias sobre a gripe para nao alarmar a populagao,
sendo que o Commércio do Parana evita falar do assunto até
que a epidemia nao pudesse ser mais ignorada. Varios de seus
funcionarios adoeceram e o periédico deixou de circular. Até a
funeraria da familia Pires fechou. Também as autoridades
procuraram dissimular a epidemia. Teatro, cinema e cultos
evangélicos foram suspensos. O autor recria toda a comog¢io
que tomou a cidade naquela época. Nesse sentido, vale destacar
o surgimento dos remédios milagrosos que prometiam a cura
para o mal: Bromil, Xarope de Grindélia e Balsamo Santa Helena.

O método utilizado por Valéncio Xavier é o da
decomposicio, basta ver seu texto, com idéias fragmentadas, falas
entrecortadas, fatos, fotos, escritos; o préprio cotidiano cadtico é
revivido. Em diferentes momentos ele mostra como os personagens
percebiam sua realidade, representando-a por meio de filtros. Mesmo
dona Lucia tem em sua fala momentos de contencio e de reproducio
das tradi¢oes inventadas. Ela se trai, ndo se poe a mentir, a0 contrario
dos jornais e de algumas autoridades, que também revelam esses filtros,
mas mentem deliberadamente. F como se Xavier alertasse para o risco
das memoérias inventadas.

Vale lembrar que Valéncio Xavier nio pretende, em
momento algum, escrever uma obra histéria e sim um texto ficcional,
posto que abdica de qualquer tentativa de interpretacdo ou de explicagio.
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Tampouco utiliza alguma teoria da historia para estruturar ou nortear
sua narrativa. Ele invoca toda a plenitude das for¢as miméticas, unindo
membdria e histéria, partindo da perspectiva dos relatos (ditos) oficiais
e dos relatos individuais, recolhendo diferentes vozes em sua narrativa
fragmentada.

De acordo com Hayden White, cada narrativa é o resultado
do contlito entre uma modalidade de enredo e o comportamento
ideolégico do seu autor. A meu ver, O mezg da grippe apresenta um
enredo tragico, com uma forma mecanicista de explicacio, baseada
em procedimentos metonimicos. Ele apenas junta os dados sem coloca-
los sob julgamento, ndo realiza a critica interna e externa de suas_fonzes.
Do ponto de vista ideoldgico, o discurso xaveriano é anarquico.
Dificilmente podetfamos dizer que é conservador, radical ou liberal,
de acordo com a tipologia de White, que por sua vez baseou-sem em
Nortrhop Frye.

Figura 2. Reprodugio das paginas 60 e 61. Fonte: Xavier, 1989.

Hayden White, em seus trabalhos, procurou demonstrar que
ndo ha um abismo entre o relato historiografico e o relato ficcional,
questionando o status das explicagdes historicas e a provisoriedade de
suas narrativas, algo que provocou uma celeuma entre a comunidade
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historiografica nos anos 70 e 80. Para ele, a “distin¢do mais antiga entre
ficcdo e histdria, na qual a ficcdo é concebida como a representacio
do imaginavel e a histéria como representacio do verdadeiro, deve
dar lugar ao reconhecimento de que s6 podemos conhecer o real
comparando-o ao imaginavel (White,1994:115). Ou seja, a explicacdo
histérica é também uma forma de ficcionalizacio.

Por mais sedutoras que possam ser suas afirmagoes, € inegavel
que o que confere cientificidade a histéria é o uso de um arcabougo
conceitual aliado a uma intencionalidade do conhecimento, visto que a
histéria se propde a investigar a verdade, partindo da existéncia de um
corpo documental, elegendo recortes, estipulando problematicas,
estabelecendo os fatos, e colocando-os em funcionamento.

De fato, a histoire événementielle apoiou-se na escrupulosa
reconstitui¢do dos fatos que eram cronologicamente dispostos em um
relato. E os Annales também nao fizeram nenhuma nova discussiao
epistemoldgica a respeito da apresentacio textual do conhecimento
historico. Deixaram se conduzir por uma nog¢io difusa de ciéncia.
Coube a terceira geragdo ao aproximar-se da antropologia uma
preocupac¢do maior com a linguagem. A partir dai, também devido a
linguistic turn, aumentou o interesse sobre a narrativa na historia, que
redundou numa crise de paradigmas, bem como em um revival de
formas antigas de se escrever histéria. Contudo, diferentemente do
ficcionista, o historiador precisa apoiar-se em um sélido conjunto de
fontes, investigadas a luz de uma soélida densidade conceitual, sem
prescindir de suas motivagdes politico-ideoldgicas. Se anteriormente
havia horizontes consagrados como os modos de produ¢iao de Karl
Marx, o Estado para Hegel ou a nacdo francesa em Michelet, hoje a
histéria encontra-se pulverizada em microanalises que se utilizam de
reflexdes cada vez mais particularizadas.

Romances e historiografia sempre tiveram um rico e estreito
contato, bem como um relacionamento tenso. O meg da gripe apresenta
a literatura como um artefato histérico ou a histéria como um artefato
literario? Eis o ardil de Valéncio Xavier. Alguns acontecimentos viram
histéria quando analisados, listados, encadeados e realgados, técnicas
que também sdo utilizadas na urdidura de romances. Contudo, na
representacao do real, ou seja, daquilo que aconteceu e niao do que se
imagina que tenha acontecido, o historiador precisa fazer clivagens,
precisa confirmar suas hipéteses. O historiador tem um compromisso
maior com a objetividade e com a confirmacio do que diz, prendendo-
se a evidéncias. Seu territorio de trabalho limita um pouco o campo de
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suas liberdades criativas, aprisionando seu discurso mais a esfera do
saber que da arte.
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