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“CoMO ME VEEM?”, “COMO EU ME VEJO?”:
UM OLHAR AUDIOVISUAL PARA O RECONHECIMENTO
DA IDENTIDADE DO ADOLESCENTE

Caroline Dall’Agnol
Eliana Rela™

Resumo: O artigo tem por objetivo apresentar o seguinte estudo: “Como me
veem?, Como eu me vejo?™: “analise do olhar audiovisual como reconhecimento
da identidade do adolescente”. Apresenta como finalidade o desenvolvimento
sistematizado de uma metodologia, com o uso do audiovisual, para o ensino
de Histéria. Dentre os diversos contextos que cercam o adolescente, o das
comunidades carentes é o que nos motiva como pesquisadoras. No entanto,
¢ importante deixar claro que a metodologia pode ser aplicavel em qualquer
contexto. Assim, a pesquisa se debruca sobre as diversas formas de escutar o
aluno, dentre elas: por meio da producao de video. Como o adolescente reconhece
sua identidade diante dos estigmas instituidos ao seu redor? Como romper com
os estereotipos que classificam moradores de zonas periféricas? Quem nos guia
para abordar essas respostas sdo os tedricos Honneth (2003), Martin-Barbero e
Gérman Rey (2004), Bourdieu (2010; 1974; 1983; 1972), Tomaz Tadeu Silva (2005) e
Goffman (1988).
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How po THEY SEE ME? How DO I SEE MYSELF? AN AUDIOVISUAL
Look AT THE RECOGNITION OF TEENAGER’S IDENTITY

Abstract: This article aims at presenting the following study: How do they see me?,
How do I see myself? An Audiovisual Look at the Recognition of Teenager’sldentity. Its
goal is the systematic development of a methodology, with the use of audiovisual
media, for the teaching of History. Among the various issues surrounding
adolescents, the poor community context is what motivates us as researchers.
However, it is important to make clear that the methodology can be applicable
in any context. Therefore, the research focuses on the various forms of listening
to students, including video production. How does the teenager recognize his or
her identity before imposed stigmas? How to break the stereotypes that classify
residents of periphery areas? The authors who guide us to achieve these answers
are Honneth (2003), Martin-Barbero and German Rey (2004), Bourdieu (2010;
1974; 1983; 1972), Tomaz Tadeu Silva (2005), and Goffman (1988).

Keywords: Subjectivity; identity; stereotype and recognition.

“¢ COMO ME VEN?”, “¢ COMO YO ME VEO?”: UNA MORADA AUDIOVISUAL
PARA EL RECONOCIMIENTO DE LA IDENTIDAD DEL ADOLESCENTE

“

Resumen: El articulo tiene como objetivo presentar el siguiente estudio: “;
Como me ven?”, “s Cémo yo me veo?”: andlisis de la vision audiovisual como
reconocimiento de la identidad del adolescente. Tiene como finalidad el desarrollo
sistematizado de una metodologia, utilizando el audiovisual, para la ensefianza de
la Historia. De entre los diversos contextos que cercan al adolescente, el de las
comunidades mas necesitadas es lo que nos motiva como investigadoras. Aunque,
es importante dejar claro que la metodologia puede ser aplicable en cualquier
contexto. Asi, la investigacion se foca sobre las formas de escuchar al alumno,
entre estas: por medio de la produccion de video. ;Como el adolescente reconoce
su identidad frente a los estigmas instituidos a su alrededor? ;Cémo romper con
los estereotipos que clasifican residentes de zonas periféricas? Quien nos guia
para abordar estas respuestas son los tedricos Honneth (2003), Martin-Barbero e
Gérman Rey (2004), Bourdieu (2010; 1974; 1983; 1972), TomazTadeu Silva (2005) e
Goffman (1988).

Palabras-clave: Subjetividad; identidad; estereotipo; reconocimiento.



Um caminho: a producio de video

No final do século XIX, aimagem parada, fotografia, comeca a ganhar acao, movimento, vida.
Surge o cinema. O cinematdgrafo — equipamento de projecdo das fotografias animadas e criado
pelos engenheiros franceses Auguste e Louis Lumiere' - consegue se aproximar da realidade por
meio de uma lente. A partir dai, a leitura das imagens € vista e interpretada por outro angulo.

Com o surgimento do cinema, o olhar muda, o significado se altera e a comunicacao
ganha mais forc¢a através das imagens. A apropriacdo do cinema falado e do radio, a criagdo da
TV transforma a sociedade em sociedade do espetaculo?. A ferramenta, que foi por muito tempo
distante, torna-se poder de construcao de imaginario, e o audiovisual, imagem em movimento
mais dudio, torna-se acessivel com a revolugdo tecnolégica. Cumpre o papel da aproximacao
do publico com ele mesmo e da autonomia de contar histdrias, inclusive, as proprias.

Assim, tendo em vista o poder que a produgao de video carrega em si mesma, optamos por
nos debrucar sobre a funcao que ela pode exercer dentro de sala de aula, além de possibilitar
a proximidade do aluno com o professor e, principalmente, a busca do reconhecimento pelos
adolescentes da prépria identidade. Para que os adolescentes tenham voz, é preciso dar voz. O
audiovisual apresenta-se como metodologia para “enxergar” aquilo que nao € visto e escutar
aqueles que querem falar.

Compreender como o adolescente reconhece sua identidade e cria a autoimagem ¢
uma preocupacdo de fundamental importancia e ha ainda muito que se pesquisar. Ter a no¢ao
de identidade possibilita estabelecer relacoes entre identidades individuais e sociais. A partir
do pertencimento do local é possivel oportunizar ao adolescente a ideia de participacao social
e politica, tendo como consequéncia estimulos de atitudes criticas diante a realidade que
o cerca, além da possibilidade de aproximacgdo a transformacao historica e sociocultural da
localidade em que vive.

Que cenario é esse?

Oh! Mundo tédo desigual
Tudo ¢ tdo desigual

A Novidade - Gilberto Gil

Por que um mundo tdo desigual? Por que tudo sempre ¢ tdo atual? Porqués de realidades
repetidas. Direitos negados; julgamentos faceis e estereotipados de territdrios demarcados pela
desigualdade. Comunidades que convivem com a auséncia de infraestrutura, de politicas publicas,
de reconhecimento. Construidas no estigma, na expansdo da pobreza, na violéncia velada.

Toda pesquisa tem um ponto de partida. Algo que inquieta o pesquisador. Que move
pensamentos, sentimentos e reflexdo. A tematica social sempre esteve lado a lado no processo
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de formacgdo. Compreender as comunidades, combater os preconceitos e os discursos injustos
sdo bandeiras sociais presentes. No entanto, o que mais motiva a pesquisa €é a constante
preocupagdo com criancas e adolescentes que convivem com essas realidades. Sera que o
adolescente reconhece sua identidade dentre tantos estigmas instituidos ao seu redor? Como
romper com 0s esteredtipos que classificam os moradores de zonas periféricas e dar voz a eles?

Nossa primeira experiéncia com producdo de video por adolescentes de comunidades
carentes ocorreu em 2013, na localidade da zona norte de Caxias do Sul, cidade serrana do
Rio Grande do Sul. A percep¢do dos adolescentes pelo ambiente em que vivem é refor¢cada
no esteredtipo da marginalizacdo e na falta de infraestrutura, compreendida por eles como
reflexos da irresponsabilidade dos moradores que vivem no territdrio. Os adolescentes negam
a visdo critica da analise sobre a falta de politicas publicas e a funcao do Estado. Eles seguem
com a repeticdo discriminatéria da prépria comunidade. Durante um ano, 13 adolescentes,
de 11 a 12 anos de idade, se aproximaram da realidade do préprio bairro pelo olhar e pela
experiéncia dos moradores. O documentario “eu SOU santa fé” reportou o bairro para a
imagem, ganhou vida e histérias na tela. O percurso intenso dos dez meses de capacitagao
por meio das oficinas de video (conteudo: enquadramentos e seus significados; pré-produgao
e produgao; roteiro; finalizagao e edicao) resultou o reconhecimento da comunidade em
que eles (adolescentes) vivem. Para finalizar, o material foi exibido em uma faculdade do
municipio e os produtores (adolescentes) explicaram o processo para os académicos do
curso de multimidia.

A partir dai, a produgdo audiovisual com adolescentes serviu como projeto piloto para
uma metodologia de ensino. A possibilidade de investigar outras comunidades carentes e
tornar a metodologia, pelo uso da produc¢do de video, uma pratica do ensino de Historia foi
aprimorada na area de Concentracdo Ensino de Histdria: Fontes e Linguagens, da linha de
pesquisa Linguagens e Cultura no Ensino de Historia do Mestrado Profissional da Universidade
de Caxias do Sul. Esse artigo traz a caminhada de um ano de pesquisa. H4 muito ainda o que
se pesquisar e as andlises continuam em processo.

A busca por reconhecimento

O problema que nos apresenta e que nos inspira na investigacao ¢ de que forma os
adolescentes de comunidades carentes reconhecem a propria identidade e a do bairro em que
vivem por meio da subjetividade - “Como os outros me veem?”, “Como eu me vejo?”.

Em Caxias do Sul existem varias comunidades classificadas como reflexos dos
circuitos inferiores (SANTOS, 1979) assim como, em qualquer outro centro urbano. Nao
obstante, dentre tantas, uma desperta a inquietacdo no desejo de pesquisa: comunidade
Reolon, composta por quatro bairros. Localiza-se em uma area denominada antigamente
como Travessdo Thompson Flores, também chamada de Travessdo Alianca, habitada no
fim dos anos de 1897. No entanto, somente ap6s um século, o loteamento Reolon ganha os
primeiros moradores devido a politicas publicas de assentamento urbano da cidade, mais
precisamente em 1991.
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Grande parte das familias que compode a figura da comunidade pertence ao histérico
de remocgdes de outros espacos; esses, considerados areas de risco por se tratarem de
habitag¢des irregulares.

A comunidade Reolon constituiu-se aos poucos. A ocupagao deu-se primeiramente na
doacgdo de terrenos pelo poder publico, criando assim, o bairro Reolon. Em seguida, a constituicao
do Condominio Vale da Esperancga e, posteriormente, os Condominios Vale Verde e Matioda.

As cidades podem ser analisadas como simbolo de civilizagdo e progresso que carregam
territérios imersos no espago - as comunidades, aqui, classificadas: desiguais entre si. Toda
cidade organiza os habitantes, cria leis para manter a ordem, estrutura o espago. Para Santos
(1979) a cidade nao pode mais ser definida como maquina macica, mas sim, categorizada em
dois subsistemas: “circuito superior” e “circuito inferior” (SANTOS, 1979, p. 16). Ele define
que circuitos econdmicos sdo criados para explicar o processo econdémico e o processo de
organizagdo do espaco.

O circuito superior originou-se diretamente da modernizagdo tecnolégica e seus elementos
mais representativos hoje sdo os monopolios. O essencial de suas relagcdes ocorre fora
da cidade e da regido que os abrigam e tem por cenario o pais ou o exterior. O circuito
inferior, formado de atividades de pequena dimensao e interessando principalmente as
populagdes pobres €, ao contrario, bem enraizado e mantém relagoes privilegiadas com
sua regiao (SANTOS, 1979, p. 16).

A formacdo dos circuitos deriva de periodos historicos percorridos, desde a grande
Revolugao Maritima, a Revolugdo Industrial, até chegar a Revolucao Tecnologica. A divisao
surgiu do progresso tecnoldgico e quem se beneficiava dele ficava de um lado. Do outro,
reflexo da modernizagdo, os que nao alcangavam os recursos tecnologicos. Dois universos
distintos e que se mantém até hoje.

O circuito inferior, definido como um fendmeno econémico amplo, ndo tem delimitacio
geografica. Representa a situaciao de dependéncia de todo um sistema econdmico. (SANTOS,
1979). E a partir desse conceito que os reflexos sio percebidos nas constituicdes das favelas,
quadros materiais de vida representativos da pobreza.

A desigualdade separa os povos e gera discriminacao. Para Weissheimer (2006) o
crescimento da desigualdade social nas ultimas décadas corroborou para um cendrio de
profunda violéncia institucional e nao-institucional. “O convivio da opuléncia e do luxo,
de um lado, e da miséria, de outro, ja fez acender o sinal vermelho had um bom tempo. Mas
permanecemos, em boa medida, cegos, surdos e mudos”. (2006, s. p.)°.

A desigualdade passa a ser justificada e naturalizada na medida em que é percebida,
“na dimensdo consciente, como resultado do mérito e, portanto, como produto de qualidades
individuais” (SOUZA, 2006, p. 74).

Essa naturalizacdo banaliza as ac¢oes e reforca a violéncia simbodlica representada pelo
estigma.O bairro Reolon nao possui caracteristicas de favela. Também ndo traz a classificacao
de periferia. E uma comunidade que a ocupacio deu-se primeiramente na doacio de terrenos
pelo poder publico. Ndo deriva de invasao, mas sofre com o estigma de comunidade violenta.
Nado estd mais como cinturdo de pobreza devido ao crescimento da cidade (que agora
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possui outros cinturoes). Possui politicas publicas, tem infraestrutura, mas a negacao de ser
reconhecida se mostra presente.

Portanto, desperta a vontade de pesquisar, pois se trata de um bairro, que a priori,
luta pelo reconhecimento de ser um bairro livre de estigmas. Para isso, o audiovisual torna-
se peca fundamental na possibilidade de tornar o que ¢ invisivel em visivel, conquistando o
reconhecimento. Um reconhecimento que se da na imagem captada pelo préprio adolescente
de si mesmo e do lugar em que vive. Para isso, o objetivo geral do estudo se propoe a criacao
de uma metodologia utilizando o audiovisual para o ensino de Historia, na busca da analise das
identidades reconstituidas da comunidade pelos adolescentes.

O olhar através da lente dos tedricos

Como chegar ao resultado? Quando optamos pesquisar como os adolescentes de
comunidades carentesreconhecemaproépriaidentidade e alcangar nosso objetivo de sistematizar
uma metodologia para o Ensino de Histéria - com a utilizacdo do audiovisual -, a lente para esse
universo foi filtrada pelos tedricos que navegam pelos conceitos: luta por reconhecimento, de
Honneth (2003); construcgio da identidade e da diferencga, de Tomaz Tadeu Silva (2005); teoria do
valor/documentario como agente de producao do reconhecimento da identidade, de Martin-
Barbero e Gérman Rey (2004); a identificacdo do estigma e sua criagcdo, de Goffman (1988) e
o habitus de Bourdieu (2010; 1974; 1983; 1972). Além disso, a organizacdo de uma metodologia
utilizando o audiovisual para o ensino de Historia fundamenta-se a partir da aplicagdo da
técnica metodoldgica de Moraes (2001) - Andlise de Conteddo sobre o documentario realizado
pelos préprios adolescentes. Assim, as palavras-chave: subjetividade; identidade; esteredtipo e
reconhecimento iluminam a interpretacdo sobre o que se trata a pesquisa.

Axel Honneth € o tedrico da terceira geracgdo de Frankfurt que concentrou seus estudos
nas areas de politica e moral, filosofia social, tendo como base o reconhecimento na sociedade
atual. Na obra “Luta por reconhecimento: a gramatica moral dos conflitos sociais” (2003) o
autor apresenta como os individuos e grupos sociais se incluem na sociedade contemporanea.
Isso se da pela luta de reconhecimento intersubjetivo.

Mateus Salvadori (2011), em artigo para aRevista Conjectura, apropria-se da obra para
compreender como ocorre a relacdo entre reconhecimento e identidade.

Segundo Honneth (2003), as trés maneiras de reconhecimento sdo: o amor, o direito
e a solidariedade. A luta pelo reconhecimento tem origem na experiéncia do desrespeito das
maneiras apresentadas de reconhecimento. A autorrealiza¢do do individuo se da quando ha,
no ensaio de amor, a contingéncia de autoconfianga; na experiéncia de direito, o autorrespeito
e; no ensaio de solidariedade, a autoestima. Honneth (2003) afirma que para os individuos
e os grupos sociais poderem formar a sua identidade é preciso que sejam reconhecidos
intersubjetivamente. Ha diferentes espacos na vida para que isso aconteca: no campo privado
do amor, nas relagdes juridicas e no ambiente da solidariedade social.

O reconhecimento por meio do dominio das relacoes de solidariedade provoca um
respeito universal, segundo o autor,
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Nas sociedades modernas, as relagoes de estima social estdo sujeitas a uma luta
permanente na qual os diversos grupos procuram elevar, com os meios da forca simbdlica
e em referéncia as finalidades gerais, o valor das capacidades associadas a sua forma de
vida (HONNETH, 2003, p. 207).

A autoconfianga ¢ firmada no amor. Possibilita aos individuos a preservacao da
identidade e o desenvolvimento de uma autoconfianca, imprescindivel para a autorrealizac¢do.
O amor ¢ o molde mais essencial de reconhecimento.

As trés formas apresentadas por Honneth (2003) se diferenciam entre si. No amor, a
maneira como acontece o reconhecimento da autonomia do outro ¢ distinta do direito. Isso
porque ha uma afeicdo. J4 no direito, a autonomia se da pelo respeito. A solidariedade indica a
aceitacao reciproca das qualidades individuais, determinada a partir dos principios presentes
na comunidade. Por esse campo surge a autoestima.

[...] quando ndo ha um reconhecimento ou quando esse ¢ falso, ocorre uma luta em que os
individuos nao reconhecidos almejam as relagoes intersubjetivas do reconhecimento. Toda
luta por reconhecimento inicia por meio da experiéncia de desrespeito. O desrespeito
a0 amor sao os maus-tratos e a violacao, que ameacgam a integridade fisica e psiquica; o
desrespeito ao direito sdo a privacdo de direitos e a exclusdo, pois isso atinge a integridade
social do individuo como membro de uma comunidade politico-juridica; o desrespeito
a solidariedade sdo as degradacdes e as ofensas, que afetam os sentimentos de honra e
dignidade do individuo como membro de uma comunidade cultural de valores (SALVADORI,
2011, p. 191).

Honneth (2003) traz a compreensao de que a identidade dos individuos ¢ constituida
pela socializagao, na solidariedade, inserida em principios e deveres intersubjetivos. Para ele,
¢ no reconhecimento que se forma a apropriacao dessa identidade.

Mas como constituir a prépria identidade? O conceito identidade ¢ de dominio das
ciéncias humanas. Os tedricos se dividem nas diversas abordagens. Identidade como algo
estatico; como metamorfose; no ambito individual; no coletivo.

Na pesquisa proposta, o conceito de identidade ¢ embasado em Tomaz Tadeu da Silva
(2005). Ele explica sobre a construcao da identidade e da diferenca que se da por meio da
relacdo entre si. Ja no subtitulo “A producdo social da identidade e da diferencga”, do livro
Identidade e Diferenca: a perspectiva dos Estudos Culturais, o autor afirma que ha uma
auséncia de teorias daidentidade e da diferencga. O que estd em discussao é o multiculturalismo,
central para as pedagogias oficiais. Esse conceito tem como base o respeito a diversidade e
a diferenca. No entanto, Tomaz (2005) aponta como problematica a ideia de diversidade. “Na
perspectiva da diversidade, a diferenca e aidentidade tendem a ser naturalizadas, cristalizadas,
essencializadas” (2005, p. 73).

A identidade apresenta a ideia positiva: aquilo que se é. Sendo assim, “auto-contida e
auto-suficiente” (SILVA, 2005, p. 74). Isto ¢, quando analisados os discursos culturais, podemos
distinguir quem ¢ e, quem nao €. “Eu sou branco” ou “Eu sou indio”. O autor afirma que a
ideia da diferenca segue a mesma logica, “concebida como auto-referenciada, como algo que
remete a si propria” (SILVA, 2005, p. 74). A distin¢do segue da mesma forma daquele que nao é:

76 OPSIS, Cataldo, v.15, n. 1, p. 70-87, 2015



DALL AGNOL, C; RELA, E.
“Como ME VEEM?”, “COMO EU ME VEJIO?"...

“Ndo sou branco” ou “Nao sou indio” A identidade e a diferenca possuem uma ligacdo estreita
de vinculo, no entanto, quando a afirmacgdo: “Eu sou branco” é feita, a referéncia da identidade
recebe o valor de esgotamento em si mesma, escondendo a relagdo da diferenca: “Ndo sou
branco”, pois “Sou indio”. “[...] como a identidade depende da diferenca, a diferenca depende
da identidade. Identidade e diferencgas sdo, pois, inseparaveis” (SILVA, 2005, p. 75). O autor
analisa que essas afirmagoes, “eu sou”, “eu ndo sou’, fazem “parte de uma cadeia de ‘negagoes),
de expressoes negativas de identidade, de diferengas” (SILVA, 2005, p. 75).

Uma depende da outra, mas em geral, considera-se a diferenca como um produto que
se origina da identidade. “[...] a identidade ¢ a referéncia, ¢ o ponto relativamente ao qual se
define a diferenca” (SILVA, 2005, p. 76). No entanto, o autor afirma que o correto € considerar
a diferenca em primeiro lugar, mas para isso seria necessario “a diferenca ndo simplesmente
como resultado de um processo, mas como o processo mesmo pelo qual tanto a identidade
quanto a diferenca (compreendia, aqui, como resultado) sao produzidas” (SILVA, 2005, p. 76).
Além disso, a identidade e diferenca nao pertencem ao “mundo natural’, mas sim, ao “mundo
cultural e social” (SILVA, 2005, p. 76). Estao sujeitas a direcoes de forcas e relacoes de poder.

Elasndosdosimplesmentedefinidas;elassaoimpostas. Elasndo convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas. [...] estao, pois, em estreita
conexdo com relacoes de poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca
nao pode ser separado das relagdes mais amplas de poder. A identidade e a diferen¢a nao
sdo, nunca, inocentes (SILVA, 2005, p. 81).

Por isso, € possivel compreender a hipotese de que adolescentes de comunidades carentes
representam a diferenca. Isso porque a relacdo de poder economico reforga o sentido identitario,
a construcao do imaginario, a manipulacdo da identidade deteriorada, formando assim, o estigma.

A construgdo do estigma ultrapassa séculos. Em épocas passadas o estigma foi usado
para demarcar “[...] a existéncia de um escravo, de um criminoso, de uma pessoa cujo contato
deveria ser evitado” (GOFFMAN, 1988, p. 146).

O autor aborda os conceitos do estigma e da identidade social, do alinhamento grupal e
da identidade individual na relagao do “eu” e do “outro”. O mendigo, as prostitutas, os musicos
de jazz, os delinquentes e tantos outros sao os que enquadram uma “espécie de negacao
coletiva da ordem social” ou os classificados integrantes da “comunidade estigmatizada”

O estigmatizado e o normal s3o parte um do outro; se alguém se pode mostrar vulneravel,
outros também a podem. Porque ao imputar identidades aos individuos, desacreditaveis
ou ndo, o conjunto social mais amplo e seus habitantes, de uma certa forma, se
comprometeram, mostrando-se como tolos (GOFFMAN, 1988, p. 146).

A classificacdo dos personagens demarcada pelo estigma é denominada esteredtipos.
Para Pereira (2002) ha problemas no momento de definir o que sdo estereotipos, pois o termo
estd muito associado a pensamentos negativos ou preconceituosos.A palavra propriamente
dita, no plano etimolégico, ¢ formada por duas palavras gregas, stereos, que significa rigido, e
tupos, que significa trago. Trago rigido, que nos permite perceber a relacdo do seu significado,
algo que esta padronizado, assim como, um trago fixo.
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O psicologo (2002) aprofunda o termo e parte para o plano historico em que, na
psiquiatria, no século XIX, utilizava a palavra “estereotipia” para definir a repeticio mecanica
de um gesto do paciente. H4 outras versoes que definem que o esteredtipo era um jargao
tipografico, referindo-se a um molde utilizado nas impressoes. Todas essas defini¢oes nos
possibilitam a clareza do porqué da classificacdo de grupos por meio de esteredtipos.

O autor usa o termo estereotipo “para fazer referéncia a imagem por demais generalizada
que se possui de um grupo ou dos individuos que pertencem a um grupo” (PEREIRA, 2002, p. 43).

Martino (2009) afirma que o esteredtipo ndo é representacdo equivocada, mas sim,
“uma caricatura. Tem sentido positivo desde que se esteja consciente dessas limitagcdes.
Quando a representacao toma lugar do representado o estereotipo ganha a for¢a de dogma e
se converte em preconceito” (MARTINO, 2009, p. 22).

Pereira (2002) traz estudos que caracterizam o estereotipo como fotografias que as
pessoas guardam na memoria

[...] se a percep¢do que as pessoas possuem dos outros grupos ¢ construida através da
articulacao entre as impressoes sensoriais imediatas objetivas e o resto que foi acumulado
‘na cabecga’ durante anos, nada mais natural do que conceber os estere6tipos como 0s
proprios elementos preexistentes ou acumulados (PEREIRA, 2002, p. 44)*.

Estudiosos da area psicossocial, Leyens, Yzerbyt e Schadron, citados por Pereira (2002)
consideram os esteredtipos como crencas compartilhadas sobre as caracteristicas de cada
individuo, principalmente pelos tracos de personalidade.

Pereira (2002) cita Nesdale e Durkheim quando esses definem esteredtipos como
forma de generalizar grupos de pessoas a respeito de suas caracteristicas, para simplificar e
organizar as indumeras informacgodes existentes. Os estereotipos carregam a carga negativa do
pré-conceito do individuo, em que ha o julgamento generalizado sem o aprofundamento nas
caracteristicas de cada ser.

Martino (2009) compreende que esteredtipos sdo imagens mentais criadas pelos
individuos a partir da abstragcdo de tracos comuns a um momento previamente vivido. “O
estereotipo ¢ um conhecimento imediato e superficial, ganhando em tempo o que perde em
profundidade. Essa representac¢do, quando utilizada por um grande nimero de pessoas, tende
a ganhar status de verdade” (MARTINO, 2009, p. 21).

Pereira (2002) completa com a ideia de que esse compartilhamento de crengas €
transmitido e reforcado pela intervenc¢ao dos pais, professores, amigos e também utilizam os
meios de comunicacdo de massa para colaborar com a difusao.

[..] na medida em que nas sociedades modernas os estereotipos, juntos com os demais
conteudos informacionais, avaliativos e valorativos sdo transmitidos através dos meios de
comunicacao de massa, podemos imaginar que eles atingem milhdes ou mesmo bilhoes
de pessoas, levando a constitui¢do lenta e inexordvel do que poderia ser denominado de
repertorio coletivo dos esteredtipos (PEREIRA, 2002, p. 53)

A midia é uma das responsaveis pela propagacao dos estereotipos. A ferramenta
midiatica serve como um refor¢co para determinado posicionamento e pode influenciar as
acoes e opinides de quem recebe a mensagem.
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Hendryo Anderson André (2012), na dissertacao “Venda nos Olhos, Legendas e Iniciais — A
noticia televisiva como ferramenta de estigmacao e invisibilidade social”, investiga de que forma
amidia constréi identidades estereotipadas que corroboram com a invisibilidade dos individuos.

Para Martin-Barbero e Gérman Rey (2004) a percepcao de cidadania perpassa pela
visibilidade social, “[...] direito de ser visto e ouvido, uma vez que equivale ao direito de
existir/contar social, politica e culturalmente, tanto na esfera individual quanto na coletiva;
das maiorias ou de minorias” (BARBERO; REY, 2004, p. 35).

O poder intrinseco da imagem externaliza as fun¢des que acaba assumindo: a expressao,
a comunicacao, o encantamento, a adivinha¢do. Um instrumento de manipulagio e “persuasao
religiosa, ideoldgica, de sucedaneo, simulacro® ou maleficio” (BARBERO; REY, 2004, p. 15-16). A
midia carregada de imagens recebe o mesmo poder. A mesma for¢a de convencimento.

Ser visto, ser escutado. O ato de cidadania conceituado por Barbero e Rey (2004) é
praticado pelo Museu da Pessoa®. A campanha da instituicao, “Cidadania ¢ Ouvir o Outro”,
da voz para aqueles que ndo sdo vistos. “O Museu da Pessoa transforma historias de vida de
toda e qualquer pessoa em fonte de conhecimento, compreensdo e conexao entre pessoas e
povos™. Por que o enxergar o outro ¢ tdo importante?

Olhar ¢ fitar, mirar, contemplar. E sondar, cuidar e ponderar. Admirar, julgar, estudar. Olhar
¢ apreender o mundo, as coisas, as pessoas e suas circunstancias e considera-las, guarda-
las de alguma forma nos escaninhos da memoria. Olhar € encarar, pesquisar, examinar.
Olhar ¢ lanc¢ar-se ao mundo e significa-lo, perceber seus sentidos plurais. Para além de um
fendmeno fisico, olhar é captar, receber, ler o mundo. Langar um olhar é deter-se sobre
algo. Na sua dimensdo total, o olhar esta proximo do entender, do saber, do conhecer.
Dessa forma, ndo ¢ demais dizer que um olhar é uma forma de compreensdo, um ensaio de
racionalidade e sensibilidade (CHRISTOFOLETTI, 2008, p. 78).

Quando falamos do enxergar e do reconhecer as identidades por meio das intencoes dos
meios de comunicacdo, estamos falando da constituicdo da subjetividade desses individuos,
aqui, representados pelos adolescentes que serdo analisados. As influéncias dessa construgao
tém origem na Industria Cultural, analisadas minuciosamente pelos tedricos da Escola de
Frankfurt. Bourdieu (2010) vai trazer a ideia do poder simbolico que os mass media exercem
sobre os individuos, oriundo do psiquico, ndo da razdo, mas do inconsciente velado, que atua
como estruturas invisiveis da constituicao da realidade. A subjetividade da construcdo de
maneira subjetiva.

Nossa hipotese é de que o reconhecimento da identidade dos adolescentes de
comunidades carentes se da a partir das relacoes sociais e da subjetividade que eles possuem.
A teoria do habitus de Pierre Bourdieu da margem para interpretacoes. Nos apropriamos do
conceito para compreender as relagoes sociais e a construgao da subjetividade dos sujeitos.

O conceito auxilia para apreendermos as categorias de classificagio - termo da Analise
de Conteddo de Moraes (2001) - da identidade pelas relagdes sociais e culturais. Tudo isso
somando ao conceito de identidade, compreendida pela relacdo da diferenca (Silva, 2005), e
pelo reconhecimento que cria a identidade (Honneth, 2003).

Segundo Bourdieu (1974), as relacoes sociais que criam a ideia de formacao do habitus

79 OPSIS, Cataldo, v.15, n. 1, p. 70-87, 2015



DALL AGNOL, C; RELA, E.
“Como ME VEEM?”, “COMO EU ME VEJIO?"...

[...Jtémseu principio nainstitui¢io escolar, investida da fun¢do de transmitir conscientemente
e em certa medida inconscientemente ou, de modo mais preciso, de produzir individuos
dotados do sistema de esquemas inconscientes (ou profundamente internalizados), o qual
constitui sua cultura, ou melhor, seu habitus (BOURDIEU, 1974, p. 346).

Setton (2001) analisa que o conceito de Bourdieu (1972) surge do desejo de compreender
as relacoes de compatibilidade entre o comportamento dos personagens e as estruturas e
condicionamentos sociais. Assim, o habitus é compreendido como

[...]Jumsistemade disposi¢des duraveis e transponiveis que, integrando todas as experiéncias
passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcoes, de apreciagcdes e
de acgodes - e torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas, gragas as
transferéncias analdgicas de esquemas (BOURDIEU, 1983, p. 65).

E no conflito que é possivel perceber o habitus, afinal, ele ¢ configurado como “principio
mediador”, relacionado entre as “praticas individuais e as condi¢des sociais de existéncia”
(SETTON, 2002, p. 62). O habitus ¢ o elemento criado no sujeito a partir da repeti¢ao cultural.
Aplicando a ideia na pesquisa, podemos compreender da seguinte forma: o adolescente de
comunidade carente, que sofre com o estigma do marginalizado, reforca a repeti¢cdo do
estigma quando usa o mesmo discurso, isto €, o habitus € a repeti¢cdo do estigma que se da
pelas relagdes sociais e culturais.

Producao audiovisual em sala de aula: quem ja escreveu sobre isso?

Partimos da reflexdo de que a producdo de video com adolescentes dentro de sala
de aula aproxima o professor do aluno, além de oportunizar a autonomia da construgdo da
propria historia e contribuir para a aprendizagem do Ensino de Historia.

Embora haja alguns textos sobre a producao de video e manuais de uso em sala de aula, o
Brasil fica muito atras de Portugal, que trabalha essas questdes desde os anos 70. Isabel Rosa, de
Lisboa, capital portuguesa, ja provou no seu estudo “Educacao para os Media, Pensamento Critico
e Producdo Video” (2000) que o ensino/capacitacdo para o uso de ferramentas midiaticas pode
ser utilizado como metodologia de intervencao para aprimorar as possibilidades competentes
dos adolescentes. Fernando Alberto Pinho Alves (2008), também de Lisboa, segue o mesmo
caminho com a disserta¢do de Mestrado em Educacao Artistica. No estudo - Educac¢do para os
Media: as imagens como pedagogia socialmente integradora - ele se detém na investigacdo: de
que forma a Educacao para os Media, a partir da utilizacdo das imagens, fixas ou em movimento,
pode contribuir para a (re) integracao social e educativa dos jovens em risco?

Outros dois tedricos sdo referéncia para o desenvolvimento da educagio para os media.
Jacques Piette (1996) aprofunda a investigacao dessa temadtica a partir do conceito tedrico e
os ganhos com os avancos tecnologicos, rompendo com os demais estudiosos, que, desde
os anos 70, limitam-se na critica dos efeitos e dos maleficios das ferramentas midiaticas. O
outro tedrico muito citado € Manuel Pinto (2011), considerado um dos primeiros, em Portugal,
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a sinalizar a importancia da formacgdo desta area. Até entdo, falamos somente dos estudiosos
portugueses, enquanto no Brasil, ainda € possivel encontrar resisténcia do uso de ferramentas
tecnologicas no aprendizado em sala de aula.

No entanto, a resisténcia nao € generalizada. Algumas iniciativas da apropriacao dos
recursos midiaticos estdo sendo realizadas por érgaos governamentais e nio-governamentais.
Exemplo disso é o “Manual Bésico de Video: Midia Jovem” édesenvolvido pela Secretaria de
Comunicagdo Social do estado de Sergipe, nordeste do Brasil. O Instituto Claro também segue
com a contribui¢do, o “Miniguia de Produgdo de Videos de Curtissima Metragem™apresenta
orientacoes, curiosidades para o aprimoramento da producao de video captado pelos meios
eletronicos: celulares, cameras fotograficas, filmadoras e outros dispositivos moveis. O
Ministério da Educacao percebeu a importancia da utilizagdo dessas ferramentas, e com isso,
a TV ESCOLA, canal de educacdo, criou um manual “Oficina de Producéo de Videos” ', passo
a passo - ideia, roteiro, pré-producdo, gravacao, até chegar na edi¢do - e, assim como os
demais citados acima, acesso gratuito e disponivel na internet.

O caminho percorrido

O percurso realizado até aqui nos possibilita compreender quais serdo os proximos
passos. O que propomos e que nos inspira € a vontade de investigar de que forma adolescentes
de comunidades carentes reconhecem a propria identidade e a do bairro em que vivem por
meio da subjetividade - “Como os outros me veem?”, “Como eu me vejo?”. Os questionamentos
levantados sdo nossa técnica metodologica para elaboracdao do video. Como o adolescente
percebe o espaco ao redor, existem estigmas? O que os “outros” falam da comunidade? (Como
os outros me veem?) e como ele (re)cria e reconhece a prépria identidade? (Como eu me vejo?).

O objetivo geral do estudo € o desenvolvimento sistematizado de uma metodologia, com
o uso do audiovisual, para o ensino de Histdria. A tematica ¢ os adolescentes, especificamente
nesta pesquisa, das comunidades carentes. No entanto, ¢ importante deixar claro que a
metodologia pode ser aplicavel a qualquer contexto. Assim, a pesquisa se debrucga sobre as
diversas formas de escutar o aluno, dentre elas: por meio da produgdo de video. Como o
adolescente reconhece sua identidade diante dos estigmas instituidos ao seu redor? Como
romper os estereotipos que classificam moradores de zonas periféricas?

Para que a metodologia seja utilizada no Ensino de Historia e nas demais areas, um
trabalho didatico deve ser feito com os professores, pois as discussoes do uso de ferramentas
tecnologicas associadas com a pratica do ensino se prolongam ha décadas. A resisténcia
manifestada por tedricos é vivenciada dia a dia por professores dentro da sala de aula.

Historiadores da linha positivista j& manifestavam sua ndo aprovacao do uso do filme
como fonte histérica e, muito menos, como material didatico, limitando-se apenas o uso de
documentos como fonte historica. O primeiro historiador a romper com a logica do ensino
conservador ¢ Marc Ferro (1922), da 3* geracao da Escola dos Annales. Ele abordou o filme
em outra dimensdo de andlise, criando a divisao: Conteudo e Roteiro. Ou seja, ler imagens e
interpretar o filme pela sociedade da época representada nas cenas cinematograficas. Névoa
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(2012) também faz o movimento precursor. Sinaliza a importancia do uso do filme em sala de aula
como apoio didatico e peca fundamental para despertar o espirito de pesquisa nos estudantes.

LeandroKarnal (2012), na obra “Conversas com um jovem professor” (2012) traz essa
discussao sobre as resisténcias dos professores ao uso das tecnologias:

[...] a melancolia de um passado perfeito que nunca existiu, estard presente na sala dos
professores e na direcdo das escolas. E quase uma atitude bizarra. Quem passou décadas
utilizando giz e quadro, falard que, “naquele tempo” € que se dava aula. Saiamos, as vezes,
cobertos com uma camada de pé tdo onipresente que pareciamos um objeto arqueoldgico
escavado e trazido a luz apés milénios numa tumba secreta. Provavelmente, quem diz a
vocé que “naquele tempo” € que se dava aula, ndo tolera que vocé a dé sem ter passado por
um sofrimento paleolitico do giz (KARNAL, 2012, p. 92).

O resultado final dessa pesquisa é uma dissertacdo. Apreende-se que o exercicio
de escrita de um texto para a conclusdo de mestrado seja importante para o pesquisador
que deseja seguir os estudos em um doutorado. Mas, da mesma forma, por ser tratar de
um mestrado profissional, responsavel com a sociedade, a pesquisa compromete-se em
apresentar na conclusdo - em anexo - uma metodologia didatica de aprendizagem para a
producao audiovisual para adolescentes. Além disso, o estudo nao se restringe na aplicacao
auma tnica comunidade, Reolon. Entende-se que, a partir da dindmica da producéo audiovisual
dos adolescentes, torna-se possivel perceber como eles se apropriam da prépria imagem
e localidade em que vivem para constituir a identidade, sendo aplicavel em qualquer outro
grupo de adolescentes de qualquer outra comunidade.

H4 muito trabalho pela frente. Até o presente momento desenvolvemos a pesquisa da
seguinte forma: 1) Coletamos todos os dados sobre o bairro investigado, Reolon; 2) Realizamos
os estudos dos teodricos que navegam pelos conceitos: luta por reconhecimento, de Honneth
(2003); construcao da identidade e da diferenca, de Tomaz Tadeu Silva (2005); teoria do
valor/documentdrio como agente de produ¢do do reconhecimento da identidade, de Martin-
Barbero e Gérman Rey (2004); a identificacdo do estigma e sua criacdo, de Goffman (1988)
e o habitus de Bourdieu (2010); 3) elaboramos a produgao audiovisual com os adolescentes.
Como? Da seguinte maneira:

- Desde o inicio de 2014, cinco alunos bolsistas do Pibid (Programa do Ministério da
Educacao)do Curso de Historia da Universidade de Caxias do Sul estao criando projetos
educacionais no ensino de Histdria na Escola Municipal Machado de Assis, localizado
no bairro Reolon. A ideia surgiu de unir a pesquisa de graduacao (Pibid) a pesquisa
do programa de pos-graduacdo (dissertag¢do). Definimos criar um documentério com
os adolescentes sobre a comunidade Reolon. Para auxiliar os bolsistas, ministramos
oficinas de produg¢do audiovisual, utilizando o conhecimento profissional (jornalismo
televisivo) e o desejo de compartilhar o saber. Com essa experiéncia, foi possivel
diagnosticar a possibilidade do uso de novas ferramentas tecnologicas para o uso do
Ensino de Histdria realizado pelos proprios futuros professores.

E podemos ja adiantar, ndo houve nenhuma resisténcia para o uso das novas
tecnologias, mas sim, olhares curiosos, muitas ddvidas e animacado por se tratar
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de uma producao de um documentario. Foram quatro tardes de capacitagao sobre
os recursos do audiovisual (o poder da imagem, enquadramentos e significados,
elaboracao de roteiro, pré-producdo, edi¢do e criacao de conteudo de reportagem).
A oficina também auxiliou maneiras de organiza¢do na distribui¢do de tarefas para
os estudantes, a fim de proporcionar o envolvimento entre todos os participantes
e a ideia de pertencimento a uma equipe de producado audiovisual. Essa atividade
também corrobora com os objetivos pedagdgicos de criar a responsabilidade no
adolescente por determinada tarefa, proporcionando o sentimento de capacidade.
Para isso acontecer, as fun¢des foram divididas em cameras: principal, contra-
ponto, detalhe, plano médio, primeiro plano, primeirissimo plano; reporter;
diretor e produtor.

- No inicio de junho os “pibidianos” realizaram a primeira oficina de video com
25 alunos, de 12 a 14 anos, do 7° ano do ensino fundamental, repassando todas as
func¢oes do audiovisual e as formas de realiza-lo. O objetivo foi identificar o que os
adolescentes mais gostam do bairro e como eles reconhecem a identidade deles
a partir do local que estao inseridos. Como eles criam a imagem do bairro (O que
escutam falar do proprio bairro?) - Questionamento: “como me veem?”

- A primeira saida a campo se deu da seguinte forma: os cinco bolsistas se
dividiram e cada um ficou responsavel por um grupo de cinco a seis estudantes.
A pré-producao do roteiro (realizado com um més de antecedéncia) serviu para
definir quais os moradores entrevistados selecionados e as respectivas perguntas.
(O critério da escolha do entrevistado foi o tempo vivido na comunidade; o
envolvimento com a Associacdo de Bairro; a funcdo que cada morador exerce na
comunidade, ex.: educador social de Centro Educativo no proprio bairro).

- Cada estudante recebeu uma tarefa (definidas na oficina) e utilizou um dispositivo
movel para captacdo de imagens (celulares, cameras fotograficas, tablets - dos
proprios alunos e da escola). Os bolsistas e os adolescentes foram na casa dos
moradores e fizeram entrevistas orais (entrevista em profundidade”) com a
captacado de imagem. Durante o percurso até o destino das entrevistas, cada aluno
foi orientado para filmar de maneira livre e explicar a escolha.

- Optou-se por entrevista conversacional livre em que as perguntas basicas serdo
realizadas e para cada entrevistado outros questionamentos podem ser feitos de
forma nao padronizada, embora se tenha um tema nuclear.

- A segunda saida a campo foi baseada no outro questionamento que faz parte da
técnica metodologica: “Como eu me vejo?”. O grupo se separou novamente e a
orientacao foi de filmar o que eles se orgulham do bairro.

O proximo passo € fazer a Analise de Conteddo do material coletado separando por
categorias, a partir da técnica de Roque Moraes (2001). O uso da analise semidtica dos tedricos
Teixeira Coelho Netto (1999) e John Deely (1990; 1995). O diagnéstico, resultado das analises,
servird para a sistematizacao de um projeto pedagogico para trabalhar o reconhecimento da
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identidade pelos professores do Ensino de Historia. E importante lembrar que néo é restrito,
sendo aplicavel em todas as areas do conhecimento de forma interdisciplinar.

Depois de aplicado o projeto e as andlises do video concluidas, a sistematiza¢ido da
metodologia, com o uso da producdo de video com adolescentes, sera possivel. Essa
sistematizagdo tem como consequéncia, em anexo a dissertac¢ao, a elaboracdao de um material
interativo, passo a passo, de producdo de video para professores de Histdria. Conclui-se
dessa forma, que o ensino de Histéria cumpre com a funcdo social ao preocupar-se com
a identidade e a luta por reconhecimento de adolescentes que vivem em comunidades
carentes, proporcionando transformacao social, garantia do acesso a cidadania e incentivo do
pensamento critico sobre a sociedade na qual estdo inseridos.

Notas

1Embora os irmaos Lumiere sejam considerados os inventores do cinema, no mesmo periodo outros
cientistas também trabalhavam na descoberta do processo capaz de projetar as fotografias animadas.
Na Franga, o praxinoscopio reunia milhares de pessoas no teatro Grévin. Ja nos Estados Unidos,
Thomas Edison experienciava na tentativa de determinar o kinetoscopio. Porém, desses, o tnico
que teve grande sucesso foi o cinematégrafo, apresentado pelos irmaos, que desenvolvia, projetava
peliculas e filmava. A primeira projecao ptblica ocorreu em 28 de dezembro de 1895 no Grand Caf¢,
em Paris, com a obra La sortiedes usines Lumiere (A saida das industrias Lumiere).

2 Entende-se aqui, “Sociedade do Espetaculo”, como teoria critica de Guy Debord (1997), em que
“toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des de producdo se apresenta
como uma imensa acumulacdo de espetdculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma
representacdo.” (p. 13) . Segundo o autor ndo sdo as imagens que criam o espetaculo, “mas uma
relacdo social entre pessoas, mediadas por imagens” (p. 14).

3 Artigo Violéncia e Desigualdade Social: o tamanho do problema, de Marco Aurélio Weissheimer.
Publicado em Carta Maior (blog do soci6logo Emir Sader), 2006. Disponivel em: <http:/www.
cartamaior.com.br/templates/materiaMostrar.cfm?materia_id=11285>. Acesso em: 9 de jul. 2014.

4 Marcos Emanoel Pereira, autor do livro “Psicologia Social dos Estereotipos” utiliza os estudos de
Walter Lippman quando define os estereétipos como fotografias.

5 Simulacro implica a ideia de questionar: o que seria real? O simulacro constréi uma realidade,
distinta da que simula. E uma construgio que se refere a si mesma. Diferente da simulacdo que
se compromete em reproduzir a realidade, o simulacro cria a ilusdo que perpassa a ideia do real,
sendo assim, torna-se real pelo comprometimento de criar. Um real ficcional. BAUDRILLAR, Jean.
Simulacros e Simulacao, Relogio D’Agua, Franca: 1981.

6 O Museu da Pessoa ¢ uma Organizacao da sociedade civil de interesse publico sem fins lucrativos.
E um portal de comunicacio que disponibiliza 16 mil histérias e 72 mil documentos fornecidos pelo
cidaddo. Disponivel em: <http: //www.museudapessoa.net/pt/home>. Acesso em: 13 de jul. 2014.

7 Disponivel em: <http: //www.museudapessoa.net/pt/contato/como-apoiar>. Acesso em: 13 de jul. 2014.
8 Disponivel em::<http: //www.midiajovem.se.gov.br/arquivos /94 /manual_de_video_ final_web.pdf>.

9 Disponivel em: <https: //www.institutoclaro.org.br/banco_arquivos/cc_miniguia_producao.pdf>.
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10 Disponivel em:<http: //curtahistorias.mec.gov.br/images/pdf/dicas_producao_videos.pdf>.

11 Para Sierra (1998 apud GODOI; MATTOS, 2006) a entrevista em profundidade é um tipo de entrevista
no qual o objeto de investigacao esta constituido pela vida - experiéncias, ideias, valores e estrutura
simbdlica do entrevistado. Quanto ao numero de pessoas entrevistadas, segundo Godoi e Mattos
(2006), a escolha de participantes no estudo ¢ de competéncia do pesquisador que tem flexibilidade
com base no desenvolvimento tedrico, se caso for necessario voltar a campo e ampliar o namero
de participantes ou aprofundar a conversacao com os mesmos. Godoi e Mattos (2006) observam
que ha trés modalidades principais de entrevista qualitativa: a) entrevista conversacional livre, sem
necessidade de perguntas padronizadas, onde haja a possibilidade de questionamentos no contexto
e conforme as interacdes naturais que possam ocorrer; b) entrevistas baseadas em roteiro, onde o
entrevistador ganha flexibilidade para ordenar e formular as perguntas; c) entrevista padronizada
aberta, caracterizada por abordar em formato de questionario, onde uma lista serd distribuida com
perguntas iguais para todos os entrevistados, porém, com repostas abertas.
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