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Resumo: Este texto busca refletir sobre o trabalho musical, a identidade e
sentimento de pertencimento presentes nas letras das cancoes do cantor e
compositor Itamar Assumpc¢ao, artista da Musica Popular Brasileira que surgiu
nos anos 1970. Ele produziu a partir de seu imenso veio criativo, que reflete seu
olhar sobre seu contexto, a condicao humana e condi¢do marginal, ora incémoda,
ora assumida. Esta situacdo se referia tanto a sua origem étnico - social quanto
a sua postura avessa aos ditames do mercado fonografico. Ligado a diversos
artistas independentes da musica popular brasileira, morreu precocemente aos
53 anos (1949-2003).
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May Gop MakEe You BrAck: IDENTITY AND FEELINGS
IN THE MUSIC OF ITAMAR ASSUMPCAO.

Abstract: This paper aims to reflect on the musical work, the identity and the
sense of belonging present in the lyrics of the songs of singer and composer
Itamar Assumpcdo. Artist of Brazilian popular music that emerged in the 1970s,
he produced from his immense creativity by developing works that reflect on
his view over his context, the human and marginal conditions, sometimes
uncomfortable, sometimes assumed. This situation regarded both his social and
ethnic origin and his refusal to the dictates of the music industry. Connected to
multiple independent artists of Brazilian popular music, he eventually died when
he was only 53 years old (1949-2003).

Keywords: Sdo Paulo music; black identity; blackness.

D10S TE “PRETEJE™: LA IDENTIDAD Y SENTIMIENTO
EN LA MUSICA DE ITAMAR ASSUMPCAO

Resumen: Este texto tiene como objetivo reflexionar sobre el trabajo musical,
la identidad y el sentimiento de pertenencia presentes en las letras de las
canciones del cantante y compositor Itamar Assumpgdo, artista de la Musica
Popular Brasilefia que surgi6 en los afios 1970. El produjo a partir de su inmensa
creatividad, que refleja su mirada sobre su contexto, la condicion humana y la
condicion marginal, a veces incomodo, a veces asumida. Esta situacion se referia
tanto a su origen étnico social como su postura contraria a los dictdmenes de
la industria de la musica. Conectado a multiples artistas independientes de la
musica popular brasilefia, murié de forma precoz a los 53 afios (1949-2003).

Palabras-clave: Musica paulista; identidad negra; musica mundial.



Introducao

Paul Gilroy (2001) foi um dos principais intelectuais que deu a musica o reconhecimento
de caracteristica fundamental e simbolica da identidade negra. Pensada a partir do conceito
da didspora atlantica, ela acompanhou os mais diversos contextos da experiéncia afro-
americana na qual se criaram as mais diferentes formas. A musica representou o discurso da
memoria das sociedades escravas e pdés-emancipadas e expressou o processo de construcao
e reconstrucao das identidades pos-escraviddo. Em suas palavras:

Através de uma discussdo da musica e das relacdes sociais que a acompanham, desejo
esclarecer alguns atributos distintivos das formas culturais negras que sdo, a um s6 tempo,
modernas e modernistas. Sao modernas porque tém sido marcadas por suas origens
hibridas e crioulas no Ocidente; porque tém se empenhado em fugir ao seu status de
mercadorias e da posicdo determinada pelo mesmo interior das industrias culturais; e
porque sdo produzidas por artistas cujo entendimento de sua propria posi¢cao em relacao
ao grupo racial e do papel da arte na mediacdo entre criatividade individual e a dindmica
social é¢ moldado por um sentido da pratica artistica com um dominio auténomo, relutante
ou voluntariamente divorciado da experiéncia da vida cotidiana. (GILROY, 2001, p. 159).

Assim, ela é um discurso identificador, mas também universal porque alcanca a todos e
foi a expressao de comunicagao possivel em um mundo onde a alfabetizacao era proibida ou
privilégio de poucos. Mas este discurso também exige sensibilidade e talento e tais qualidades
se assentam claramente ao refletirmos sobre o trabalho de Itamar Assumpcao. Bisneto de
escravos angolanos Francisco José Itamar de Assumpgao nasceu na pacata cidade de Tieté
(SP), no dia 13 de setembro de 1949 e passou boa parte de sua infancia ouvindo os tambores
dos terreiros de candomblé no quintal de sua casa. No comeco da adolescéncia, aos 12 anos,
mudou-se para Arapongas (PR) onde, sob um esfor¢co em que negava seus reais talentos, cursou
até o segundo ano de um curso técnico de contabilidade. Abandonou os estudos e passou a
se dedicar ao teatro e a musica em Londrina (PR) - ocasido em que conheceu seu amigo e
parceiro em diversas criacoes musicais, Arrigo Barnabé. Observa-se que a mescla cultural
sempre esteve presente em sua vida e sua apurada qualidade musical o levou a traduzir suas
raizes na sua obra.

Violonista e baixista autodidata, transferiu-se em 1973 para Sao Paulo, com o objetivo
de se tornar musico profissional, mas sem grandes oportunidades, vive de trabalhos eventuais
na noite paulistana. Em 1975, ganhou um Festival de Musica em Campinas (SP), com “Luzia’,
cang¢do que ja mostrava sinais da criatividade ritmica e poética do autor. A partir de 1979, com
a sua propria banda, Isca de Policia, passou a marcar presenca no cendrio paulistano com
sua musica que trazia elementos do rock, reggae, samba, funk e Musica Popular Brasileira
(MPB), combinada com letras que misturavam critica social, satira e boa poesia. Destacou-se,
juntamente com outros novos musicos e grupos, como Arrigo Barnabé, Rumo, Premeditando
o Breque e Lingua de Trapo, entre outros, em shows no Teatro com o grupo Lira Paulistana,
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espaco democratico no qual a vanguarda musical paulistana da década de 1980 buscava se
afirmar por meio de uma producao de carater independente, que se distanciava das propostas
das grandes gravadoras. Em entrevista dada, Glaucia Leal (2001) afirmou:

Sou compositor de musica popular, mas a nossa musica ndo atingiu a maioria, as pessoas
nao conhecem a propria histoéria”” Sentir-se livre para criar, compor e tocar é fundamental
para Itamar Assumpcao. “Conheco Cartola, Paulinho da Viola, Luiz Gonzaga, mas fazer
musica € uma coisa sempre nova.

E na forma de long plays ou LPs independentes que Itamar Assumpgéo langa seus
trés primeiros trabalhos: “Beleléuleléu eu” (1980), “As Préprias Custas S.A” (1983) e “Sampa
Midnight” (1986), nos quais o autor expoe sua criatividade sonora e poética, em um caminho
que o distancia do apelo comercial e do sucesso facil e imediato. As qualidades estéticas de
seu trabalho, presentes desde o inicio de sua obra, podem ser comprovadas pelos prémios
conquistados, como Revelagdo do Ano, concedido pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte
em 1981 e Pesquisa de Musica Popular Brasileira, concedido pela Shell em 1982.

Em 1988, lancou seu unico LP produzido por uma grande gravadora, a Continental
(posteriormente comprada pela Warner), com o titulo “Intercontinental! Quem diria! Era sé o
que faltava..”, em que mantinha as caracteristicas de sua obra, marcada pela alta qualidade e
distanciada dos apelos comerciais. Tais elementos o identificavam como artista maldito, um
rotulo que sempre recusou e que classificava musicos de reconhecido talento, mas que nio
se enquadravam nos meandros do mercado e seu consumo conspicuo. Cabe lembrar que seu
trabalho, tal como de outros musicos e escritores autodidatas foi transversal e anti-hierarquico
e como afirma Gilroy (2001), se espalha para fora através do Atlantico. Parafraseando C. L. R.
James, pessoas comuns ndo necessitam de vanguarda intelectual para ajuda-las a falar ou
dizer a elas o que dizer(GILROY, 2001, p.169).

As qualidades da sua obra permitiram-lhe apresentar-se na Alemanha, participando da
Dokumenta de Kassel. Conquistou na oportunidade um publico fiel que lhe possibilitou gravar
naquele pais alguns de seus discos.Em 1991, teve uma grande alegria e uma grande tristeza. Ao
mesmo tempo em que o reconhecimento pelo seu trabalho permite o lancamento de um video
produzido pela Aleph Comunicacgao (Filmart) sobre suas musicas, com depoimentos de Arrigo
Barnabé, José Miguel Wisnick, Susana Salles e Zuza Homem de Mello: também desfaz a banda
que o acompanhava desde o inicio de sua carreira, Isca de Policia, embora, posteriormente, 0
grupo tenha voltado a se reunir para alguns shows (entre 1996 e 1997).

O ano de 1994 marca a sua unido com a banda Orquideas do Brasil (formada somente
por mulheres), lancando a série “Bicho de Sete Cabecas™, agraciada com o Prémio Sharp de
Musica, na categoria Pop Rock de melhor disco do ano, pelo seu volume I.

Em 1995, ao invés de trabalhar composi¢oes suas, lanca “Ataulfo Alves por Itamar
Assumpcao Pra Sempre Agora”, fruto de um show que ficou dois anos em cartaz e no qual o
autor revisitava a obra de um dos grandes mitos da MPB, e que pela qualidade do trabalho lhe
valeu o prémio de melhor disco do ano pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA).
Mais uma vez, o reconhecimento da qualidade de sua produ¢do musical lhe coloca como
participante na série de documentarios “Mapas Urbanos’, sob a direcao de Daniel Augusto,
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exibido em agosto de 1998 na TV paga GNT. Nesse mesmo ano lan¢a lan¢gou um novo trabalho,
“Pretobras, Por Que Nio Pensei Nisso Antes..”

Em setembro de 2000, submeteu-se a trés cirurgias para extracao de um tumor no
intestino. Sem convénio médico, foi internado no Hospital das Clinicas (HC) de Sao Paulo onde
iniciou entdo um tratamento de quimioterapia, que se estendeu até julho de 2001, quando
langou um novo CD “Pretobras 2 - Itamar Vasconcelos e Nand Assumpc¢do - Isso Vai Ter
Repercussao”. Apos esse trabalho, em uma entrevista de divulgacao do mesmo, fez um balango
de sua proposta artistica:

Sou um revolucionario. [...] Nunca quis me dar bem, quero mais é ser dono do meu trabalho.
[...] Ndo recebi heranca, minha musica é meu patrimonio e eu mando na minha carreira. [...]
Quando a gente assina um contrato com a gravadora, perde a autonomia da obra e eu nao
vejo sentido em continuar com esse sistema. (LEAL, s/d).

Seu discurso era comum a diversos artistas do periodo que tinham a mesma proposta de
independéncia em sua produgdo, porém, na voz de Itamar, assumiu o carater de compromisso,
uma mistura de postura e impostura que lhe renderam o reconhecimento do talento e o
estigma de maldito. No dia 12 de junho de 2003, Itamar faleceu na cidade de Sao Paulo, vitima
de complicag¢des causadas pelo tumor, aos 53 anos.

Sob a influéncia das obras de Adoniran Barbosa, Cartola, Clementina de Jesus, Jimi
Hendrix, Miles Davis e Ray Charles e do convivio com Alice Ruiz, Alzira Espindola, Arrigo
Barnabé, Chico César, Jards Macalé, Paulo Leminski, N4 Ozzetti, Paulinho Le Petit, Susana
Salles, Rita Lee, Monica Salmaso, Jane Duboc, Vange Milliet, Virginia Rosa, Zizi Possi, Zélia
Duncan entre outros musicos, a obra de Itamar Assumpc¢ao, para além dos rétulos de maldita,
underground ou marginal, se afirma pela sua for¢a poética, ao mesmo tempo em que, a partir
de doses regulares de lirismo e ceticismo, expoe dores de amor, dramas urbanos, comédias
cotidianas. Além disso, expoe aidentidade negra do autor, que € nosso interesse nesse trabalho.

Entender a musica de Itamar Assumpg¢ao somente como uma musica militante seria nao
s0 algo falso, mas desonesto com a riqueza de sua obra, embora seja inevitavel que a tematica
da identidade negra transpareca em diversos momentos de seu trabalho, ora discutindo
a condicdo social do negro, ora expondo vivéncias e percep¢oes de um descendente de
escravos. O trabalho de Assumpg¢do é um das formas contemporaneas da cultura negra e
deve ser pensada dentro de seus deslocamentos e rede de trocas culturais. Em uma de suas
entrevistas contou que, aos 21 anos ficou preso por cinco dias em Londrina, onde morava.
Vitima do preconceito racial, foi detido para averiguagdes porque carregava um toca-fitas
nas maos. Talvez tenha sido esse episddio que tenha inspirado seu personagem do primeiro
trabalho, que o acompanhou por toda carreira como um alter ego, Benedito Jodao dos Santos
Silva Beleléu, o Nego Dito e o irdnico nome de sua banda, Isca de Policia.

A experiéncia da prisdo, pelo simples fato de ser negro e, portanto, potencialmente
suspeito, ndo devia ser para Itamar Assumpcao algo desconhecido ou novo, pois possuindo
ancestralidade africana sabia que a suspeicao policial sempre rondara os seus. Mas sua longa e
inexplicada permanéncia por “suspeita”’ (mais de 15 dias) doeu fundo e marcou o espago como
um lugar de sofrimento, mas também de solidariedade. A medida que ficou sendo conhecido
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pelos demais companheiros de cela, ele passou a cantar cangdes sertanejas e de solidao a
pedido dos outros presos. A motivacdo da prisdo podia diferir, porém, a condicao vivida dentro
das celas era igual.

A vida artistica e a marginal foram cantadas por diversos cantores e compositores
negros. Em dois trechos de can¢des de compositores negros sdo eloquentes a experiéncia
da condi¢do marginal e a experiéncia de prisao. A letra da cancdo do sambista paulista
Geraldo Filme, “Vai cuidar de sua vida”, que provavelmente fala de sua experiéncia pessoal
como sambista e filho de sambistas e “Siléncio no Bexiga”, sobre o assassinato de seu amigo
e compositor Pato N'Agua, da Escola de Samba Unidos do Peruche, executado por grupo de
exterminio, ambas gravadas na década de 1980 explicitam a condigdo:

Crioulo cantando samba era coisa feia
Esse negro ¢ vagabundo, joga ele na cadeia
Hoje o branco ta no samba,

Quero ver como € que fica

Todo mundo bate palmas

Quando ele toca cuica

(Vai cuidar da sua vida)

“Partiu ndo tem placa de bronze ndo fica na historia
Sambista de rua morre sem gloria

Depois de tanta alegria que ele nos deu

Assim, um fato repete de novo

Sambista de rua, artista do povo

E é mais um que foi sem dizer adeus”

(Siléncio no Bexiga)

Itamar Assumpc¢ao reconhecia também em Luiz Melodia certa familiaridade em trabalhar
o tema e admirava a riqueza melodica e textual em can¢des do amigo como em“Negro Gato”, a
quem ele associa a condi¢do do animal no morro e a condi¢do marginal. Assump¢do também
via no trabalho do amigo os mesmos percal¢os pelos quais passava e os registrou:

Nasceste no Rio Estacio e eu em Sao Paulo Tiéte

Os nossos passos compassos afirmam ter tudo a ver
Ndo s6 na tonalidade também no jeitdo de ser
Circula pela cidade que sou cover de vocé

Tu és Pérola Negra ja desde setenta e dois

E inventei Beleléu oito anos depois

Além desta pele preta coisa comum em nos dois
Ideias, musicas e letras ndo sdo so6 feijdo com arroz
Dizem formarmos de fato um belo par de malditos
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Te chamam Negro Gato me tratam Nego Dito
E ja que talento € inato isto ja estava escrito
Num mundo cheio de chatos nés somos beneditos.

Com cerca de 150 musicas, desafiou os rotulos ao misturar elementos sonoros distintos
e criar letras irbnicas e irreverentes, sob arranjos complexos e cheios de referéncias e citacoes
em ritmos variados. Ao mesmo tempo em que poderia ser uma musica de conteado e de dificil
aceitacdo comercial, por outro lado, se mostra suficientemente rica em seu discurso universal
sobre a condi¢cdo humana e questdes da vida como amor, decepgao, sofrimento e atencao para
o contexto socio historico.

Poesia e identidade

A especificidade do trabalho de Assumpgao esta no uso de diferentes ritmos e expressoes
culturais de modo livre, mesclando trabalhos de artistas tradicionais e criando seu préprio
discurso e elaborando sua construcao afro-americana e universal. Nessa perspectiva, ¢é
interessante lembrar que ele ndo se inclinou para o lado facil e comercial da musicalidade
norte-americana das baladas romanticas e pop rock que dominavam seu periodo. Ao contrario,
o surgimento do seu trabalho coincidiu com o ressurgimento dos movimentos sociais € a luta
pelo processo de redemocratiza¢dao no pais. Sua elaboragdo refinada levou sua musica a ser
apreciada, principalmente pelo publico universitario, um dos motivos de ser alcunhado como
artista maldito, com um trabalho de dificil entendimento. O potencial narrador de suas cang¢oes
era oposto aos géneros musicais simplificados, voltados ao publico em geral de sua época.

Mark A. Neal, ao tratar da musica negra norte americana, diz que a blackmusicpopular
como Rhytmande Blues, Funk, Rap e Hip-Hop, surgiram de resisténcia e, muitas vezes, em
oposi¢ao a classe média. Ele argumenta que Rhythmand Blues, por exemplo, no século
XX tornou-se um instrumento de luta no movimento pelos direitos civis, seja pela sua
politonalidade ou multiplos significados expressos por meio de tons vocais variados e pelas
letras de protesto. Contudo, nas suas formas mais mercadorizadas, elas mudaram e se
tornaram narrativas de classe média ascendente, como no caso de trabalhos de Diana Ross
e os Jackson Five. As letras passaram a ser neutras e romanticas e tornaram-se sucessos da
gravadora negra Motown (NEAL, 1998).

Musicas faceis e neutras tornaram-se sucesso em lugares que recebiam a influéncia
norte-americana. Com a ascensdo e longa duracdo do periodo militar no pais, letras com
potencial de discurso reflexivo para as massas estavam fora de questao e tudo o que fugisse
dos géneros musicais ingénuos e neutros era considerado potencialmente perigoso. Também
o mercado musical da época estava pouco disposto a investir em artistas que apresentavam
mais de um género musical. Tal como nos Estados Unidos, o mercado fonografico seguia par e
passo o movimento norte-americano e buscava investir em sucessos garantidos. A ordem era
aumentar as margens de lucro nos ritmos faceis e conhecidos. Definitivamente Itamar e alguns
outros artistas congéneres tinham perspectivas diferenciadas e lutavam pela sua autonomia.
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Em um mercado musical em que a afirmacao do artista se dava ndo sé no seu talento, mas
também no plano simbdlico e mercantil, objetos, costumes e comportamento eram entendidos
como elementos formadores de um estigma ou como sinais de mobilidade e sucesso. Tais
elementos sdo percebidos, em meio as polémicas sobre suas reais dimensoes, como vinculados as
duas instancias de afirmacao de género e mercantilizacdo. Itamar se definia livremente: musical
e esteticamente se destoava das pretensoes do consumo ostentoso por parte de diferentes
grupos (SANSONE, 2000). Era negro, mas ndo cantava apenas samba ou musicas como soul e
géneros afro-americanos, sendo, portanto, dificil de identificar com os géneros de época. Além
do mais, compartilhava do intenso transito de referenciais pélos de producao e trocas simbdlicas
e materiais das versoes locais da cultura negra com as culturas negras de outras regioes do
mundo. Seu universo enquanto artista passava pela cultura negra, pela cultura urbana “branca” e
estava em constante ampliacdo de simbolos nos quais se podia buscar inspiragdo.?

Em termos melodicos, certamente se influenciou das matrizes culturais que
influenciaram a tomada de consciéncia negra na musica brasileira nas décadas finais do século
XX. A onda musical de origem norte-americana, africana e jamaicana era de seu contexto
(GUERREIRO, 2000). Essa influéncia se manifesta mais claramente, a partir dos anos 1960 e 70,
com a soulmusic e o blackpower, que chegou ao Rio de Janeiro e migrou para diversas regioes
como Salvador. Na Bahia, o termo black se redefiniu como afro em um discurso afirmativo da
negritude’e se espalhou pelo pais. Nas décadas de 1980 e 90 viu-se a ampliacao da influéncia do
rap e do hip-hop, em Sdo Paulo e do funk no Rio de Janeiro*. Itamar foi influenciado e passeou
por estes ritmos, mas tinha suas proprias sonoridades mescladas a esses géneros. Segundo
o proprio Assumpgao, ele se influenciou de uma fusdao de “vozes que assombram a musica
popular desde a lendaria Casa da tia Ciata” passando por Jimi Hendrix, Miles Davis, Geraldo
Pereira, Clementina de Jesus, Luiz Melodia, Macalé, Ataulfo Alves entre outros(CHAGAS;
TARANTINO,2006, p.42-43).

A andlise da obra musical de Assumpc¢do apresenta os desafios da tentativa de
mapeamento dos diferentes e dispersos recursos documentais, pois o trabalho dele além
de possuir, possibilita a reflexdo sobre as relacoes entre sociedade, musica e interpretacao
académica.O artista € protagonista de um modo proprio de discutir temas como o amor,
cotidiano, identidade étnica sem, contudo fazer um discurso moral,embora atentoa condicdo
marginal do negro.

No primeiro disco“Beleléu, leléu, eu”, que no encarte central ha uma foto de seu titulo
eleitoral sob uma navalha, ha uma identificagdo de seu documento e a arma branca colocada
sobre ele. Essa alusdo se ligava ao personagem Nego Dito cantando na can¢do, mas também
representava um lugar social de grupos a margem. O uso da navalha como arma de defesa,
o codinome cuja sonoridade podia também lembrar os sons de tiro, traziam a ideia de
identificacao com um lugar ligado ao submundo.

Alias, Itamar criou a partir deste trabalho, um personagem que se tornou longevo ao qual
foi associado por diversas ocasioes. Beleléu, vulgo nego Dito tornou-se alter ego identificado
nos versos da vinheta de abertura (em um trecho da musica do mesmo trabalho, Beleléu)
“Benedito Jodo dos Santos Silva, Beleléu, vulgo Nego Dito, Nego Dito Cascavel” Na primeira
faixa, “Luzia”, ouve-se o questionamento de sua identidade: “que black navalha é vocé, Beleléu?
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td mais parecendo chamariz de turista ou isca de policia! onde ta tua malicia, meu?”, o que ¢
respondido na ultima faixa, Nego Dito:

Eu me invoco, eu brigo / eu fago, eu acontego, eu boto pra correr / eu mato a cobra e
mostro o pau / pra provar pra quem quiser ver e comprovar / tenho o sangue quente, nao
uso pente, meu cabelo € ruim / fui nascido em Tieté / pra provar pra quem quiser ver e
comprovar / ndo gosto de gente / nem transo parente, eu fui parido assim.

A alusdo a malandragem, simbolizada pelas referéncias da navalha e do documento
sempre solicitado em uma batida policial, por exemplo, torna-se um elemento de identificacdo
do autor e de sua postura questionadora de uma ordem coercitiva que nao € aceita por alguém
de “sangue quente” e “cabelo ruim”. Aqui estavam novas alusoes a condi¢do do marginal. A
tradicao de contar a condi¢do em verso e em prosa ndo era nova e teve em Wilson Batista
nos anos de 1930 uma grande fonte. Batista falava em suas can¢des do uso da indumentéria
do malandro como se vé no trecho de “Lenco no Pesco¢o’(Meu chapéu do lado / Tamanco
arrastando / Lengo no pescoc¢o / Navalha no bolso / Eu passo gingando / Provoco e desafio
/ Eu tenho orgulho / Em ser tdo vadio)’.Em Itamar,a figura é contemporanea, tem outros
elementos, mas em comum ha a forma acida e ludica, a situagao de conluio entre a ordem e a
desordem persistentemente representadas na sociedade brasileira.

Diversos estudos apontam a forma promiscua como se relacionam os dominios da
ordem e da desordem na formacao social e cultural brasileira em uma sociedade hierarquizada
e autoritaria, na qual as fronteiras entre o espago publico e o privado se confundem. Nessa
perspectiva, retomando o estudo classico de Antonio Candido, podemos identificar na figura
do malandro um personagem responsavel pela interacao reciproca do universo da ordem com
o da desordem (CANDIDO, 1993). O mesmo trabalho, o CD “Beleléu, leléu, eu”, Itamar afirma
o compromisso de sua musica, em Nega musica, que juntamente com a negritude incorpora
0 compromisso estético na narrativa do cotidiano: Quando vocé menos espera, ela chega /
fazendo do seu coragdo o que bem ela fizer / nem venha querendo vocé se espantar / ndo /
quando vocé menos espera, ela toca / o fundo do teu coragio assim como uma mulher.

Buscando ampliar seu olhar a vivéncia cotidiana universal, o cantor e compositor
fala de amores, da cidade, de pessoas, de sentimentos e outras dimensdes universalistas,
nao se reduzindo ao panfletario. Contudo, ndo deixava de perceber o quanto a associacao
das caracteristicas fisicas de sua pessoa era identificada com as classes perigosas como foi
constatado pela experiéncia pessoal de Itamar nos anos de 1980. Ele foi preso na cidade de
Londrina, Parand, na rodovidria, as 23 horas. Motivo da prisdao? Estaria com um gravador
roubado, na realidade um gravador emprestado por seu amigo Domingos Pellegrini.
Assumpgado ficou preso por 15 dias sem acusagdo formal até o dono do aparelho ir a delegacia
(ASSUMPCAO, 2006, p.40). Os sentimentos de injusti¢a, magoa e impoténcia vivenciados pela
prisao marcaram-no indelevelmente, assim como a solidariedade dos companheiros de prisao.

Segundo seu depoimento em songbook lancado em 2006, Itamar concluira e para a
vida inteira - que o que se passara naquela cela execravel, o modo como aqueles homens o
receberam, deram-lhe as respostas que andava procurando. Ali se delineava sua futura vida de
artista, sua vinda para Sao Paulo (CHAGAS, TARANTINO, 2006). Nas palavras de Gilroy (2001),
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a musica seria para ele a traducao da “invisibilidade” da experiéncia negra e, a0 mesmo tempo,
universal da dor e sofrimento humano.

As cancgoes de Itamar trazem a experiéncia singular de homem negro em uma sociedade
conservadora e racista. Também expressam sua polifonia sua heranga para a brasilidade, sua
forma de afetividade e rara sensibilidade. Na composi¢do, que ndo € sua no CD “Bicho de sete
cabecas”vol. 1, chamada “Balaio”, e cuja inclusdo demonstra ao mesmo tempo uma deferéncia
ao trabalho alheio e uma valorizacao de sua mensagem, diz:

Nega o que tem no balaio

no balaio tem tudo que alegra o coragao

divise o seu conteudo e fique quase mudo de estupefagdo
mas precisa ser sensivel se quiser apreciar

fica tudo invisivel a quem nao sabe sonhar

ouviste nego

nega que tem nesse balaio...

no balaio tem ternura tem carinho e devocao

tem cantar de passarinho, abracos beijinhos e muita paixao
tudo isso ocupando o balaio até o meio

o amor vem completando e o balaio fica cheio

ouviste nego

nega / no balaio tem chamego e também tem cafuné
tem calor e aconchego e muito sossego se vocé quiser
esta cheio volumoso ta querendo transbordar

esperando ansioso pra vocé esvaziar

ouviste nego

nega que tem nesse balaio...

A afetividade, que tantas vezes € estereotipada como alegria, lascividade, exoticidade
e festividade das manifestacoes culturais, ndo perde sua ligacdo com a construg¢do de uma
sociedade plural e de identidades multiplas, com a consolida¢do da identidade e do orgulho
negro, ou nas palavras de Maria Betania Amoroso (CHAGAS, TARANTINO,2006), expressar
a convicg¢do de pertencer a musica popular e negra. Muitas can¢des de compositores de
raiz como Geraldo Filme, Ataulfo Alves, Geraldo Pereira trazendo trabalhos brilhantes e ja
esquecidos em sua época.

Em “Vai cuidar da sua vida”, do CD “Pretobras”, sob o titulo forte do CD, Itamar aponta
de forma critica e criativa a assimilacao da cultura negra pelo universo branco, tendendo a
produzir seu empobrecimento étnico-simbdlico:

Crioulo cantando samba era coisa feia / esse negro ¢ vagabundo joga ele na cadeia / hoje
o branco ta no samba quero ver como ¢ que fica / todo mundo bate palmas / quando ele
toca cuica [...] / negro jogando pernada negro jogando rasteira / todo mundo condenava
uma simples brincadeira / e o negro deixou de tudo acreditou na besteira / hoje s6 tem
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gente branca na escola de capoeira [...] / negro falava de umbanda branco ficava cabreiro
/ fica longe desse negro esse negro ¢ feiticeiro / hoje o preto vai a missa e chega sempre
primeiro / o branco vai pra macumba e ja ¢ Baba de terreiro.

A pasteurizacdo do samba, da capoeira e do candomblé ndo ¢ inerente ao contato com
a cultura branca, mas resultado de concessoes quemodificamvalores implicitos nas origens
desses costumes, com seu perfil étnico-cultural. Embora o desejo de manutencdo de uma
“pureza original’, dos “valores ancestrais”, seja a negativa da dinamica do préprio processo
cultural, esse transito cultural de maneira dindmica poderia levar a renovacao de sentidos
sociais que poe em contato as culturas branca e negra no pais em uma “formacao cultural de
compromisso” no qual ndo haveria processos de dominag¢dao nem confrontacao entre esses
polos culturais (GINZBURG, 1991).

Manifesta¢oes da cultura negra, como o samba, a capoeira e as religioes afro-brasileiras,
nao sao simples campos para a oposicao entre dois atores coletivos estanques (elite/povo ou
brancos/negros), mas um espaco de um modo de sociabilidade especifico que supde uma
circularidade cultural movida pela continua domesticacdao da heranca negra e africanizacao
da heranca branca, sob a légica da assimilacdo em que se fazem presentes os ideais da mistura
e do nao-racialismo juntamente com velhas hierarquias raciais do século XIX.

Essa “formacdo cultural de compromisso” parece ser afirmada na faixa titulo do CD
“Pretobras”, na qual Itamar reafirma a sua negritude, prestando homenagens e identificando
influéncias musicais e culturais multiétnicas: nasci moleque saci / dai que eu nunca me
entregue [...] / sou pretobras e dai / eu rezo cantando reggae / sou Cruz e Souza, Zumbi,
Paulo Leminski / mas samba isanother bag.

Itamar transitou pelo espaco do inconformismo, masassim como outros artistas que
ganharam o rotulo de “malditos”, como Tom Zé, JardsMacalé, Luis Melodia, Arrigo Barnabe,
entre outros se ressentia da falta de uma maior penetracao entre o publico em geral.

Na releitura que fez de composi¢des de Ataulfo Alves, no CD “Ataulfo Alves por Itamar
Assumpcdo Pra Sempre Agora’, entre diversos trabalhos do cantor e compositor que falam de
amores, alegrias, desencontros, entre outros temas, se mostra inevitavel afirmar a identidade
negra através de duas das cancoes, como no elogio do:

Bom Crioulo (Dizem que o bom crioulo no samba ¢ professor / bate crioulo bate bate no
seu tambor / nunca fez arruaca ndo sabe ser valentdo / mas ndo nega a sua raca quando
pega o violao)[ou na brasilidade do]Requebro da Mulata(quando ela samba na pontinha da
chinela / se requebrando no terreiro a noite inteira / € tdo bonito minha gente salve ela /
€ coisa nossa a mulata brasileira).

Itamar usa termos dos adeptos da democracia racial, as expressoes:“bom crioulo” eo
termo “mulata” para se referir a relacao historica deles com o samba. Contudo, Assumpg¢aoos
identifica com os rituais e celebra¢des afrodescendentes.Nesse sentido se da também o uso do
termo raga como construcao historica. A letra da cang¢do se insere nas composicoes populares
que falam da vivéncia multicultural nas identidades nacionais e culturais, em especial da
vivéncia dos afrodescendentes exprimindo na musica popular suas atividades de lazer e suas
lutas pela cidadania e visibilidade na sociedade brasileira.
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J4 areligiosidade afro-brasileira aparece em Z¢é Pelintra, no CD “Intercontinental! Quem
diria! Era s6 o que faltava!!'”, no qual, rendendo lembranca aos atabaques de candomblé da
infancia, ele apresenta a entidade do malandro divinizado, que reina na noite:

Z¢ Pelintra desceu Z¢é Pelintra baixou / ¢ ele quem chamega quem penetra / em cada
fresta e rompe o cadeado [...] / ¢ ele quem abre uma brecha / acende uma mecha no breu
/ desparafusa a rosca / e seu cavalo sou eu.

Esse “cavalo” equilibrou-se entre seu compromisso com a estética e sua vivéncia racial,
nao sendo panfletario ou alienado, mas autor de uma obra inevitavelmente marcada por sua
negritude, como seus contemporaneos Milton Nascimento, Gilberto Gil ou Luis Melodia,
cheias de criagdes poético-musicais que explicitaram a sua identidade de raca em meio a
busca da originalidade e beleza. Ou seja, confirma o retorno do musico a visdo positiva sobre
a identidade negra.

As composicoes de Itamar Assumpgao se afirmam como expressdo sensivel de uma
percepcao da condicao humana, ao mesmo tempo em que, inevitavelmente, para um bisneto
de escravos, também reflete a sua negritude. Sua proposta artistica e estética se diferencia
claramente da producao simbolica e musical de um grupo afro como a Timbalada, um exemplo
ja analisado por diversos autores, cujos objetivos centrais sdo, a partir da produgao de sua
expressao artistica, rearticular o discurso sobre o mito da democracia racial e sobre a Bahia
como reserva de autenticidade cultural no Brasil, mobilizando uma consciéncia racial atrelada
a uma consciéncia corporal, e conferir a musica negra valor simbolico e econdmico.

Em Itamar, a negritude convive com diversos temas do cotidiano urbano. Ndo ha
uma postura atitudinal envolvida, mas sim, a centralidade da criacdao poética e a busca pela
qualidade artistica queo afasta do mercado de consumo.

O uso simbolico de sua musica é dado na medida em que ela é validada como discurso de
afirmacdo, de identidade, como a oralidade foi no passado africano e componente da hibrida
identidade brasileira. Ele se insere em um contexto maior por se afirmar dentro da expressao
das cancoes de origem afro-brasileira e por desejar e ir além dessa rotulagdo. Seu desejo
firme de liberdade de criagcdo e sua recusa de pertencer ao esquema ditado pelas grandes
gravadoras, procurando outras formas de divulgacao, trouxeram-lhe a pecha de maldito,
condicao também extrapolada ao recriar interpretacoes de cancoes classicas da musica
popular brasileira, como as cang¢oes do sambista Ataulfo Alves.

Possivelmente, Assumpg¢ao se insira naquilo que Paul Gilroy chamou de pérolas
do Atlantico Negrof, uma das formas culturais de expressdo ricamente produzidas pelos
descendentes da didspora dos africanos nas Américas. Sua musica assim reflete a condicao
singularmente vivenciada por ele e pelos ancestrais a0 mesmo tempo em que ¢ também
universal. Suas preocupagdes também se voltam para a preserva¢do da natureza em uma
época em que pouco se falava disso. Eduardo Cardoso ao realizar um estudo sobre a obra de
Itamar Assumpcao e a sua relacdo com a Geografia urbana da cidade de Sao Paulo, aponta seu
pioneirismo em tematizar as preocupacao com a preservacao ambiental (CARDOSO, 2009)".
Cardoso também fala de outra can¢do, “Reengenharia”, que trata do contexto de privatizacoes
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que ocorriam no pais em 1998 do trabalho Petrobras. Nele se faz presente um olhar critico
sobre o contexto de acoes globalizadas da politica mundial e que estava aqui. O autor aponta
a criatividade e preocupacoes mostrando sua relacao com o espaco e a identidade.

A musica de Itamar Assumpcao € o resultado da apreensao sensivel de um ser humano
que vive sob “céu de chumbo”, disfarcado “de carne e osso, de velho e de moco”, de uma
sociedade que, ao longo do processo de reconhecimento e visibilidade dos afrodescendentes,
resgata a sua propria histdria. Para além das ambiguidades de sua conotagdo enquanto produto
cultural e mercadoria, em que pese o rotulo de “maldito”, ele criou um canal de expressdo
polifénico no qual foi preservado o espaco para a afirmacdo da condicao negra, através da
defesa de posturas, valores e ideias que remetem tanto identidade e seu caleidoscopio étnico-
cultural como a questoes universais.

Notas

1A série pode ser encontrada na forma de trés LPs ou de dois CDs, pelo selo Baratos e Afins.

2 Tais pdlos foram criados pelas mesmas estruturas transnacionais que criaram a didspora africana para o
mundo Atlantico negro, que dinamicamente influenciou e moldou as culturas populares (GILROY, 2001).

3 Termo cunhado por AiméCésaire em 1938 e Leopold Senghor, negritude surgiu como defini¢ao
de um conjunto de valores culturais do mundo negro e apropriado pelos movimentos de luta de
libertagdo da Africa e direitos civis nos Estados Unidos.

4 O hip-hop surgiu nos Estados Unidos, no final da década de 1960, no bairro do Bronx, em Nova York,
e teve com influéncias o movimento reggae, da Jamaica, com cantores como Bob Marley. Suas letras
discutiam questdes sociais e politicas, assim como elementos da identidade politica negra como
Marcus Garvey, Martin Luther King, Malcom X, etc. O Hip-Hop é composto pelo rap e quer dizer ritmo
e poesia (tradugdo do inglés rythymandpoetry), resultando da combinagdo entre linguagem verbal e
musical. Ja o funk, embora tenha uma similaridades com o rap, a masica negra norte-americana e
guetos, possui caracteristicas proprias. Suas letras falam de festa, prazer e coletividade das festas
juvenis negras em satiras e parddias de letras de cang¢oes norte-americanas (DAYRELL, 2005).

5 Essa musica de Wilson Batista e a produgdo de diversas can¢des de Noel Rosa no mesmo periodo
renderam uma vasta producao de cancoes tematicas da malandragem como“Rapaz folgado” (“Deixa
de arrastar o teu tamanco / Pois tamanco nunca foi sandalia”[...] / E “guarda essa navalha /Que so te
atrapalha”), originando a réplica Mocinho da Vila, de Wilson, a tréplica Feiti¢o da Vila, de Noel Rosa e
Vadico, além de “Conversa fiada”, de Wilson, “Palpite infeliz”, de Noel, e “Frankenstein daVila”e “Terra
de cego”, ambas de Wilson Batista.

6 Segundo Paul Gilroy, a obra “O Atlantico Negro” buscou desenvolver um trabalho onde “os negros
percebidos como agentes, como pessoas com capacidades cognitivas e mesmo com uma historia
intelectual - atributos negados pelo racismo moderno” (GILROY, 2001, p. 40).

7 Cardoso destaca a cancao “Adeus pantanal” Nela, Assumpcao fala do pantanal matogrossense e faz
uma critica a destruicdo desse espaco.
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