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Resumo: Este artigo tem como ponto de partida as mais recentes reflexdes so-
bre a questio da memoria, no entanto procura se ancorar em objetos de estudos
que s3o encenagdes teatrais que procuraram tecer, em cena, subjetividades e
memorias. Neste ponto, encontram-se Sarah Kane, Pau Casals e Grande Otelo,
tao distantes, mas ligados pelo palco que transpos suas vidas como cena teatral
€, 20 mesmo tempo, inse-0s numa necessaria histéria da espetacularidade con-
temporanea.
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Abstract: This article takes as its point of departure the latest reflections on the
question of memory, but it seeks to anchor into objects of study which are theat-
rical performances that sought to weave subjectivities and memories in scene. At
this point, are Sarah Kane, Pau Casals and Grande Otelo, as far apart but linked
by the stage that transposes their lives as theatrical scene and, at the same time,
insert them into a necessary history of contemporary spectacle.
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Resumen: Este articulo tiene como punto de partida las mds recientes reflex-
iones sobre la cuestién de la memoria, aunque procura basarse en objetos de
estudios que son escenificaciones teatrales que procuraban tejer, en escena, sub-
jetividades y memorias. En este punto, se encuentran Sarah Kane, Pau Casals y
Grad Otelo, tan distantes, pero ligados por el escenario que transpone sus vidas
como escena teatral y, al mismo tiempo, os inserta en una necesaria historia de la
espectacularidad contemporanea.
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A escrita de uma histéria do teatro tem procurado, atualmente, alter-
nativas que levem nao s6 a um olhar para manifestagoes cénicas do passado,
mas também a uma escrita que incorpore as realizagoes e acontecimentos
cénicos do tempo presente. O eixo deste artigo tem como objetivo perceber
como trés espetdculos que, seja no Brasil, seja na Espanha, propuseram-se
a processar o tema da memoria e a pensar a reescrita do individuo e suas
subjetividades no tempo espago.

O interesse pelo tema da memoria vem de longa data, jd desde as
pesquisas com a dramaturgia de Jorge Andrade o tema saltava aos olhos
e pedia para ser investigado. Havia ali, naquela dramaturgia, um processo
dramaturgico calcado na meméria individual e de grupo, que, mediada pela
imaginagao criadora, transmutava-se em narrativas ¢ personagens teatrais,
depois vividos em cena por diversos atores no teatro brasileiro desde a dé-
cada de 1950.

Mais recentemente, o tema memoria voltou a ser objeto de preocu-
pagao com muita intensidade, quando do convite para escrever e dirigir um
texto e um espetdculo sobre a vida do ator, natural de Minas, Grande Otelo.
Novamente, apareceu o encontro com a questao da memdria, pois na vida
deste ator ele levou consigo a memoria de infincia numa cidade provinciana
do inicio do século XX. O resultado dessa escolha, enquanto espetaculo, foi
o homem Sebastiao Prata lembrando em cena os percursos e escolhas do
artista Grande Otelo.

A relagio do teatro com a questao da memoria ndao ¢ em si uma
novidade, sempre fora tema de inimeras narrativas, pois em muitas pegas
os personagens estao rememorando o passado ou estao lembrando alguma
situagao ou figuras de seu passado, portanto, a memoria esta quase sempre
presente no interior textual. Alguns dramaturgos nomearam este recurso
como sendo um lance flash-back. Por outro lado, a memoria também pode
vir a ser um elemento instrumental no trabalho do ator, vale lembrar, a ti-
tulo de exemplo, o valor que Stanislavski atribui a memoria do ator e suas
particularidades de afetividade na preparagao do ator e na construgao da
personagem. Portanto, teatro e memoria possuem uma intimidade de longa
trajetoria.

O tema da memoria, no entanto, nao tem sido estudado exclusiva-
mente pelo campo do teatro ou das artes. Existem estudos advindos de va-
rios campos do saber. Os estudos cldssicos de memoria foram um grande
alicerce para o campo da retorica, quando entio se falava em técnicas de
memoria. O bom orador era alguém que tinha um dominio acerca de como
bem registrar na memoria o seu discurso e, para isso, langava mao das referi-
das técnicas, tais como associar o que deve ser lembrado a imagens espaciais,
ou seja, a disposi¢ao do objeto da lembranga na sua espacialidade. (YATES,
2007, 18)
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Nesta concepgao cldssica acreditava-se na ideia de que existia uma
memoria natural e uma artificial, sendo que esta segunda necessitava ser
constantemente aperfei¢oada pelo treinamento, inclusive apoiando o apri-
moramento da memoria natural. Esta concep¢ao de memoria, como drea
auxiliar da retdrica ird prevalecer por séculos, alcancando inclusive o ima-
gindrio de pensadores medievais, difundindo a necessidade de regras para
a memoria dos lugares, para a memoria das imagens, para a memoria das
coisas e para o registro das palavras.

Os estudos de anatomia avangaram muito a partir do século XVII e
os estudos da mente caminharam paralelo. Mas até o século XIX prevalecia
a discussao entre fisicos e quimicos acerca do fator desencadeador das si-
napses cerebrais, estas as responsdveis pelo mais simples ato de lembrar um
objeto ou acontecimento. Para os fisicos, a sinapse era resultado de descargas
elétricas e, para os quimicos, resultante da mistura de substancias mobiliza-
das pelo cérebro. O século XX veio demonstrar que os dois processos estao
presentes e sao importantes. Neste mesmo século avangaram muitissimo os
estudos da célula nervosa, os neur6nios passaram a ser isolados e estudados
em suas microestruturas, portanto, as concepgoes de memoria advindas dai
avangaram bastante, tendo como novo impulso os estudos da genética hu-
mana e do deciframento do DNA. Claro que isto influenciou outros campos
de estudos.

No campo das humanidades os estudos de memdria sao variados, a
memoria ¢ o instrumento para a reconstrugao de historicidades individuais,
coletivas e de objetos. Apenas para exemplificar tomemos o exemplo da
psicandlise que se constitui a partir da ideia de cura pela palavra, que conduz
o outro ao seu proprio passado. O préprio Freud escreveu artigos sobre a
questiao da memoria tamanha sua importancia para a ciéncia da mente que
se construia a partir de entdo. Nao se pode deixar de lembrar as criagoes
literdrias, nas quais a memoria tem uma importincia singular, pois narrar ¢
lembrar, portanto sdo inimeras também as narrativas que sao narrativas de
memoria.

Os estudos de historia ou os campos do saber voltados para a recupe-
ragao do passado, de um modo geral, também possuem suas contribuigoes,
pois para algumas vertentes historiograficas a memoria ¢ o passado no seu
estado bruto, cabe, portanto, a historia, entendida como ciéncia, dessacrali-
zar este passado-memoria e esta seria a fungao primeira da ciéncia histérica.
Mais do que nunca, ultimamente, tem se acreditado na parcialidade deste
retorno ao passado, portanto, ndo a busca de uma totalidade. (D’ALES-
SI1O,1993).

Neste oficio de olhar o passado e recupera-lo, as artes, de um modo
geral, também tém deixado suas contribuigoes, principalmente no que diz
respeito a postura e atitude que se adota para olhar a passeidade. Deste
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modo, nao se busca o passado para trazé-lo ao presente, mas sim se adota
o procedimento de, a partir do presente, voltar ao passado e atualiza-lo aos
olhos e necessidades do presente.

Para aprofundar este tratamento criativo acerca do passado tomemos
alguns exemplos advindos da drea teatral, em que o uso de biografias ou
tragos biogrificos tem servido de matéria prima para a composi¢ao drama-
targica e cénica. Os dois primeiros casos sao advindos da cidade de Barcelo-
na. O primeiro se trata da pega Fedra, apresentada pela Sala Becket a partir
da dramaturgia biografica da artista britanica Sarah Kane. O segundo ¢ um
espetdculo infantil criado pelo Grupo Forannia Teatre da Catalunya, sobre
a vida e obra do maestro Pau Casals. Por fim, hd que mencionar a experi-
éncia prépria de encenar uma biografia, escrita por um terceiro, qual seja,
a biografia do ator mineiro Grande Otelo, criado para o palco com o titulo
Moleque Tio Grande Otelo, em Uberlandia-MG.

A primeira paragem para estudo de caso ocorre em Barcelona/Es-
panha no ano de 2011, quando a Sala Becket encenou o espeticulo Fedra,
justamente sobre a vida e arte da inglesa Sarah Kane. Nascida em 1971, em
Essex na Inglaterra, Kane estudou teatro e até se especializou na drea, mas,
atingida por fortes sensagoes depressivas, das quais ndo conseguiu sair, veio
a suicidar-se por enforcamento no hospital em que esperava tratamento, em
1999, portanto, com 28 anos.

Sua principal obra fora ainda da fase estudantil, Ruinas, que teve tra-
dugio e representagao por quase todo o mundo.

O que cla fez foi gentil, verdadeiro e inteligente. Ela também ado-
rou musica, ¢ um dia um... pode sentir-se impelido a escrever
uma tese sobre o numero de linhas nas suas pegas que foram na
verdade copiadas das obras de JoyDivison, dos Pixies, Ben Har-
per, Radiohead, Polly Harvey, dos Tindersticks, e ainda Elvis Pres-
ley. Os seus deuses do teatro eram Beckett, Pinter, Bond, Potter,
mas ela escreveu diretamente da sua propria experiéncia e do seu
coragao. (http://www.iainfisher.com/kane/por/kane-portugal-o-
verview.html)

Sarah Kane foi muito encenada no Royal Court de Londres e em
varios festivais europeus. A ultima montagem que se tem noticia de Fedra
foi realizada em 2011 pela Sala Becket de Barcelona. Espago de criagio de
dramaturgia catala, desde fins da década de 1980 dedicado a um teatro de
pesquisa e experimental, sendo um de seus fundadores o hoje reconhecido
mundialmente Jose Sanchis Sinisterra.

Fedra escrita por Marilia Samper e dirigida por Pep Pla narram um
universo feminino visto por trés angulos, procurando a multiplicidade de
visoes para se chegar a um s6 lugar: o amor, a paixao, o desejo. Mas, o ponto
de partida para esta Fedra foram multiplas Fedras. A autora e o grupo ti-
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nham sobre a mesa as vdrias versoes deste texto, desde Hipolito de Euripedes,
Fedra de Racine e, ainda, O amor de Fedra, de Sarah Kane.

Na costura realizada pelos criadores nota-se que o foco em questao
era até que ponto devemos cegamente seguir nossos desejos, pois Fedra vi-
veu este dilema ao se apaixonar por seu enteado e, como castigo, em virtude
deste desejo vivido, ela se impds o suicidio. Em discussao, claro, estd a ideia
da submissao e o descontrole que somos submetidos quando levados pelo
império desregrado de nossos desejos, mas também uma outra pungente
questao, qual seja, a associagao, a proximidade entre desejo e morte, ou, em
outras palavras entre prazer e dor.

A opgao da diregao cénica por colocar este espetdiculo num espago
como a Sala Beckett trouxe, propositalmente, uma proximidade com o pu-
blico, devido a arquitetura ja existente. Este intimismo entre ator e especta-
dor, aliado a um palco com uma profundidade diferenciada, foi um interes-
sante convite as dimensoes humanas e suas complexidades em cena.

O que se vé na reescrita do texto ¢ que houve um trabalho muito mais
de dramaturgista do que de dramaturga propriamente dito. Deste modo,
de posse dos trés textos nota-se uma tentativa de costura de tramas e per-
sonagens que fez com que a questao feminina, melhor dizendo, do desejo e
morte de Fedra, suscitasse como fio narrativo.

E um tipo de trabalho que contribui de maneira diferenciada para
esta discussao acerca de biografias em cena, pois transparece também a pro-
pria vida de Sarah Kane. Assim, a trajetéria da personagem Fedra alimenta
os disturbios que, em vida, sofreram a escritora e artista Sarah Kane, uma
vida também intensa. Em comum também a opgio pelo suicidio, a mesma
busca, o mesmo fim: Fedra e Sarah, mulheres no tempo do prazer e da dor.

Neste caso, aparece 0 tempo € a cena contemporanea processando a
ideia de tradigdo. A memdria do texto e as intertextualidades corroboram
para que a memoria nao seja algo estanque no passado, mas sim a disposi¢ao
das necessidades e ressignificagoes do presente.

Assim, ¢ possivel falar de uma memoria recuperada e reelaborada,
mas também existem memorias em luta, que alguns querem recuperar e
outros abandonar, esquecer. O contexto espanhol ainda ¢ um bom exemplo
disto. O debate publico sobre memoria na Espanha contemporinea passa
concretamente por uma ampla discussao sobre o que foi a Espanha no peri-
odo franquista. Um bom exemplo recente disto ¢ que o proprio pais vem de-
batendo o que fazer com os restos mortais do ditador que, provisoriamente,
descansam num lugar chamado “Vale dos Caidos”. Por outro lado, nota-se
uma necessidade em lembrar aqueles que resistiram de maneiras variadas e
literalmente lutaram contra a ditadura que durou até 1979.

Esta lembranga se estabelece de muitas formas, a memoria ganha
muitos formatos. Inicialmente, pode-se perceber uma recuperagao dos es-
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critores e artistas que foram exilados e que mesmo assim continuaram traba-
lhando e resistindo. O tema do exilio republicano tem sido instigantemente
pesquisado e estudado, permitindo uma reescrita da histéria da literatura e
do teatro espanhol do século XX.

Na histéria da arte isto também tem acontecido, seja na escrita de
outra histéria ou na criagdo de obras de arte que tematizam figuras que
viveram os anos de chumbo. Um exemplo disso ¢ a montagem sobre a vida
do musico e maestro Pau Casals, realizada pelo grupo ForaniTeatre de Bar-
celona, que esteve em cartaz no més de novembro de 2011 no teatro Tanta-
rantana, na mesma cidade.

Neste espetaculo, em formato de bonecos, narra-se a trajetoria do
musico, portanto sua memoria, num formato que seleciona trechos de uma
vida para apreciagao das criangas. Apresentam-se, periodicamente, no Teatro
Tantarantana, tradicional espago de bonecos e Guignol.

Muito interessante verificar como uma biografia de vida, a trajetoria
de um unico homem ¢ adaptada para o universo infantil, nota-se que ha
também uma selegio de momentos de vida, pois nao ha narrativa de cin-
qiienta minutos que dé conta da intensidade que foi a vida de um musico.
Pau Casals, nasceu, cresceu, aprendeu musica em Barcelona, foi persegui-
do pelo franquismo, viajou pelo mundo, morou em Paris, depois em Porto
Rico. Além disso, criou um método para Violoncelo que ainda hoje ¢ refe-
réncia para os aprendizes do instrumento.

Assim, fazendo uso de uma empanada, bonecos e toda uma teatra-
lidade que sintetiza esta intensa vida, o grupo ainda consegue um bom re-
sultado, claro que ainda dentro das normas do palco italiano, de separagao
palco e platéia. Mas, o resultado também traz recortes de uma vida, de uma
trajetéria, uma sele¢do necessdria, pois narrar tudo soaria impossivel, pri-
meiro pelo tempo, depois porque narrar, neste caso, implica adotar uma
perspectiva, selecionar aquilo que se quer contar e, claro, com uma dose de
imaginagao, sem a preocupagao com fidelidade a uma histdria de vida.

No caso do grupo, nota-se um esfor¢o em tornd-lo alguém nascido e
sempre ligado a vida catala, pois como se sabe existe na Catalunha todo um
movimento de valorizagao da cultura catala e, para alguns, isto alcanga o se-
paratismo politico, ou seja, a independéncia politica com relagao a Espanha.

No espetdculo sobre Pau Casals nota-se um processamento diferen-
ciado da memoria biografica, pois ha um recorte na pessoa e na subjetivi-
dade, mas nota-se a impossibilidade de contar uma vida toda no palco, por
isso prevalece a ideia de que lembrar ¢ recortar e selecionar. Hd, ainda, a
necessidade de ligar passado e presente, pois o que se lembra dialoga com
o presente. Neste caso, uma simples biografia alia-se a um projeto de grupo
maior, de identidade catala, de constru¢ao da nacionalidade, ou antes, da
urgéncia da independéncia politica.
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Deixando agora o lado de 14 do Atlantico, ha um terceiro caso cénico,
e, agora sim, uma experiéncia vivenciada, a respeito desta relagio da memo-
ria com a lembranga e com o esquecimento, que foi a montagem de ‘Moleque
Téao Grande Otelo’, estreada em maio de 2011, em Uberlandia MG. Esta, um
instigante motivo para se refletir sobre memoria e biografia.

E bastante conhecida a amizade entre Grande Otelo e Orson Welles'.
O cineasta norte-americano que visitou o Brasil no inicio da década de 1940
ja era bastante conhecido no mundo todo, em virtude de seu filme Cida-
dio Kane. Ao conhecer Otelo nas noites de boemia da Lapa estabeleceram
uma amizade duradoura, que fez inclusive Otelo sonhar em trabalhar em
Hollywood, mas, nada além de expectativas.

A ideia de se construir um espetaculo sobre Grande Otelo, seu re-
torno a cidade e uma viagem pelas memorias da cidade de sua infancia co-
megou a dialogar diretamente com o que representava a figura de Orson
Welles. Uma primeira solugao apareceu logo na estrutura dramadtica inicial,
resolvida com a inspiragao em Nossa Cidade, de Thornton Wilder, em que
um homem chega a uma cidade, desde a infincia abandonada, para inaugu-
rar um teatro com seu nome.

Deste modo, a amizade entre Orson e Otelo pareceu ideal para iniciar
o espetdculo, pois um precisava rememorar e o outro poderia ser o provoca-
dor destas lembrangas. Uma amizade real, mas aqui, no plano dramaturgico,
imaginada e processada.

Os materiais literdrios foram usados nas suas potencialidades, exem-
plo disto foi o uso que se fez da cronica de Lycidio Paes, intitulada “V¢6 Sil-
vana”, publicada juntamente com uma série de outras cronicas, organizadas
no livro Brevidades. A historia da avé de Grande Otelo tentando matriculi-lo
na principal escola da cidade foi de imensa forga acerca da infancia do mo-
leque Sebastido.

Esta imagem de infincia e a relagdo com a avé foi também potencia-
lizada com um poema de Carlos Drummond de Andrade, intitulado O Ator,
no qual o poeta nos conta a histéria de um ator negro que desejava ser ator
e que, num certo dia, fugiu para realizar seu sonho. Entao, entrou para um
circo, mas, nas voltas que o mundo d4, o circo foi parar justo na fazenda do
sinhozinho que levou de volta o negro fugido com roupa de artista e tudo.
Esta narrativa foi muito proveitosa imageticamente, pois apareceu de ime-
diato uma imagem que dialogava com os antecedentes de Grande Otelo na
regiao do Triangulo Mineiro.

Muitos outros elementos de vida biogréfica foram incorporados, mas

! Orson Welles ficou famoso ji em 1937 quando simulou numa transmissao radiofénica a che-
gada de alienigenas a terra, provocando um inicio de panico em cidades do interior dos Estados
Unidos. Portanto, era este o homem excéntrico que chegara ao Brasil no inicio da década de
1940 para fazer um filme sobre os jangadeiros do Ceard, mas que se apaixonara pela vida do
morro ¢ pela boemia carioca.
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muitos elementos sobre o que poderia ter sido a vida de Grande Otelo tam-
bém se fizeram necessarios, de maneira que trabalhar com a memoria em
cena envolve processar referéncias, realizar escolhas, pois se sabe que uma
vida inteira no palco nao seria arte, mas sim vida e, como cantava Tom Jo-
bim: ‘Longa ¢ a arte, tao breve a vida’.

O contato com este processo de montagem aprofundou a relagao en-
tre memoria e experiéncia. A trajetoria de Grande Otelo, sua fixagao e obses-
a0 pela arte teatral serviram como centelha para jovens atores que vivencia-
ram a forga da atualizagao de uma vida, de um passado que nao mais estava
14 distante, mas com profundos enraizamentos no tempo histérico presente.

Como mencionado no principio deste texto, o interesse pela questao
da memoria data de inicio da década de 1990, no entanto, foi recentemente
que a questao da biografia, ou trajetorias de vida encenadas tem desperta-
do interesse. Neste sentido, o encontro, em Barcelona, de espetaculos que
também fazem esta opgao foi de crucial importancia para entender tal com-
plexidade e verificar em outros lugares do mundo outras opgoes e solugoes
estao sendo adotadas.

As vidas de Sarah Kane e Pau Casals refletem um desejo de memoria,
questao importante para o campo da arte, mas que a sociedade contempo-
ranea, diante de tanta velocidade e ‘tempos liquidos’ nio tem levado em
consideragio.

Em terras brasileiras, a adaptagio da biografia de Otelo, mais que
simplesmente adaptar exigiu a escrita de uma dramaturgia propria. Assim,
a biografia serviu como fagulha inicial, servindo para ativar o interesse por
outros materiais - fotogrifico, cartas, filmes e cronicas - produzidos por e
sobre Grande Otelo. O resultado da soma deste ‘material bruto’ chamou-se
texto/roteiro Moleque Tio Grande Otelo.

A passagem para a cena atendeu a este texto/roteiro, no entanto, este-
ve aberto ao olhar dos outros sujeitos, uma vez que os atores e profissionais
envolvidos também foram inserindo escolhas e construindo suas proprias
poéticas. Deste modo, o material biografico foi adotado como material de
trabalho, mas dentro de uma flexibilidade que nao deixou de maos atadas o
processo cotidiano de criagdo e de transposi¢ao de uma vida, de uma traje-
téria de vida tao rica como a de Grande Otelo.

Assim, considerou-se que uma vida, na sua intensidade ¢ irrecupera-
vel na sua totalidade, e que todo e qualquer olhar, seja do teatro, do cinema
ou das indmeras narrativas serao sempre parciais. Acompanhando, assim, a
tugacidade e a provisoriedade da vida de quem viveu.

Os espetdculos que se propoem a observar biografias ou individuali-
dades precisam, em seus processos criativos, refletirem sobre a complexidade
do humano que se reconstréi. De modo semelhante, incorporar tais realiza-
¢Oes cénicas a uma histéria da espetacularidade envolve observar as manifes-
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tagOes passadas, mas também aquelas que se realizam no presente histérico,
propondo-se a langar um olhar sobre perspectivas de passado.
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