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ARTE E IDENTIDADE NO 

ESPA<';O URBANO 


Marcos Menezes! 

Resutno: Abstract: 
Este traba1ho discute como as formas This study discusses how the urban 
urbanas interferem na identidade dos forms interfere in the identity of the 
citadinos e como a obra de arte, ainda, townspeople and how the work of 
guarda liga<;ao com 0 pass ado, art, still holds a bond with the past 
podendo ser urn ponto de apoio para which com be a supporting trace to 
a memoria do individuo. the memory of the individual. 

o tempo presente e 0 tempo paJJado 

Estiio ambos, talvet; presentes no tempofllturo, 

E o/u/llro con/ido no tempo passado. 

Se a plenitllde do tempo i eternamente presente, 

o tempo, tomo um todo, i irredimivel. 
o que poderia fer sido i lima abstrafiio 
Que JIIbsiJ/e tomo perpitllapOJJibilidade 
Sd nllm mundo de espet"Ulafiio. 
o que podia ler sido e 0 qlle lem sido 
Atenam para um jim, que i sempre presente. 
Na memoria, hd ems de pisadaJ 
Ao /on..go da passagem qlle nao demandamos 
Rumo J porta que nunm abrimos 
A dar nojardim de rosas. AJJim, emam 
Minhas pa/avras em Ilia mente. 
Mas, tom qlle intllito, 
A. e.J"tremecer 0 po nllm vaJa defalbaJ de roseira, 
~gnoro. 

Outros CfOJ 

Thomas Stearns Eliot 

As imagens da cidade que abrem os filmes Metropolis de Fritz 
Lang e Blade Rannerde Scott sao grandiosas e se perdem no firmamento. 
Sao imagens da cidade acentrada, sem inicio e fun. Luzes de urn colorido 
indescritivel cortam as ceus que parece sustentar as imensas torres de 

I lornalista, autor de Olhares sobre a cidade. Narrativas poeticas das metr6poles contempoliineas. sao 
Paulo: Cone SuI. 2.000. Doutorandoem Hist6ria pela UFPR. Membro do NEHAC e do NEPC e do Conselbo 
Editorial das revistas ArtCultura e Guaias 
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vidro. <? especta~or embebecido por tais visoes, quase nao se da conta 
que. es:a frent~ a tmagens de ma<Jue~es; 0 que ve nao e real, e sim, uma 
p.roJe<;ao fihmca do que podena VIr a ser 0 futuro projetado pelos 
C111eastas. 

A tela se e?che co~ imagens gr~nde-eloqi.ientes, e a visao, por 
urn momento, tral a memona e acreditamos estar diante do nosso 
futuro proximo sem nos darmos conta de que e tao e somente 0 

presente. " 0 .~nemafabrica uma tidade imagindria, uma outra tidadefiltrada e 
elaborada a parttr de aspedos retidos da IJxistimia-na-tidade de uma dada ipOt'a, 
que estao presentes no imagindrio da populap10 e dos tineastas".(Noma, 1998) 

A cimer~ pa:seia pe,lo alto e tudo '1ue vemos fica no topo, 
quase re~to do ceu, sa.o predios ~e ut;na arqUltetura exotica e perfeita. 
Tudo e linda e maravilhoso. A vIda e bela. Naves espaciais, Jpinners ­
pequenos veiculos voadores, cortam 0 espa<;o. 

Por~m quan~o a camara redireciona. seu foco para a terra, 0 

que vemos e congestao e horror. Pessoas palidas e semi hipnotizadas 
vagando ou ~archand? como zumbis. Aqui a descn<;ao que Engels 
fez dos londrinos do seculo XIX cabe perfeitamente: 

Esta inckferenf'a brutal, este iso/amento insensivelde l'ada individuo 
no seto dos seUJ intereJJeJ partim/ares, Jao tao mats repugnantes 
echoc'anteJ quanto emaior0 numero deJ'tes individuos confinados 
neJ'le reduzido espa{O-(Engels, 1985: 36) 

~ 0 que vamos fazer com nossas grandes cidades? 0 que elas 
farao conosco? A estas perguntas cabe toda for<;a dramatica. Nao e 
mera retorica, e sim, a mais clara expressao da verdade. Desde a 
revolm;:ao industrial, do seculo XIII, que especialistas e administradores 
urbanos fazem essas interroga<;oes. 

ja no meio doseculo XIX, 0 poeta de Les /leurs du Mal se 
espanta com as ripidas transformas:oes em curso ~m sua Paris de 
contornos medievais. 

rormillante tili, dte pleine de reves 
Oil Ie Jpedre, em pleinjour, raaroche Ie pm'sant! 
Les nt.ystimJs partou (on/ent /,'Om me des seves 
Dans les .'anaux itroits du (olom: puissant' 
Les sept Viellards. V I-IV. (Baudelaire, 1995:330-1) 

o po~ta frances Charles Baudelaire e 0 grande fisiognomonista 
do urbano. Ylvend? e~ Pans nas decadas de 1820 a 1860, no periodo 
em ~ue, a ctdade nao so recebe os milhares de bra<;os para a nascente 
mdustna, mas, que tambem sofria com uma sene de reformas urbanas 
em~reendidas pelo Imperador Napoleao III. Baudelaire capta, na su~ 
escnta, as tensoes dessas novas rela<;oes, nesse novo cenario, 

."Cidade a fervilbar. cheia de sonhos. onde 10 espectro. em pleno dia. agam-se ao passante! I Flui 0 

nnsteno em cada esquina. cada !Tonte. ! Cada estreito canal do colosso passante". 

34 

Baudelaire critica veementemente 0 prq 
suas referencias, fazendo tabua rasa do passad 
aura, resguardar a experiencia de qualquer cris 
intemperies vindas do novo cenano urbano. 

As metr6poles assustadoras nao sao s( 
seculo xx, elas fazem parte de nossas vidas, a 
que a industrializa<;ao arrancou dos campos r 
serem consumidos nos seus fornos. 

o poeta quer nao s6 proteger a vida d 
progresso, ele nao ve na tecnica e em seus art 
com a tradis:ao. Desesperadamente ele evoca ~ 
solicita que as musas, suas filhas, nao deixem as 
de culto que tinham com 0 pass ado. Clio parece 
e a Historia, mais que as outras artes e ciencias tl 
os fios da trama do passado. 

N a epoca de Baudelaire, 0 mundo pal 
intervenc;ao urbanistica que uma cidade ja 
reformada sob a batuta de Haussman. 

Aficonde soudain ma memoriefen 
Commeje traversais Ie nouveau G 
Le vieux Paris n'est plus (Ia forml 
Chamge plus vite, hilas! que Ie COIl 

Le Cygne. V.5-8. (Baudelaire, 

Walter Benjamin acredita que a cidade 
seu habitante a uma sene de rapidas e noval 
capacidade de transformar vivencia em expc 
condenado aeterna repeti<;ao do mesmo, algu 
eternas fantasmagorias. Para Simmel, a enort 
signos e situa<;oes que 0 morador da metropl 
ter uma atitude blase - urn estado intermedi 
loucura - perante as coisas e a vida. 

N a cidade moderna, os seus mo 
condenados ao futuro, levados pelo vento 
velocidade das ,mudanc;as, provocadas por 
urbano, deixa todos eles aturdidos, e a cidadc 
progresso material e espiritual, nao passa age 
de concreto gelado, urn pesadelo que encor: 
dire<;ao as gran des grades de ferro que prote 

Nessa cidade os conflitos vao ganha 
como se os corpos dos seus habitantes antes 
pedras, Pedras serao deslocadas e explodit 
cabec;as convulsas dos seus atonicos citadinoi 

• "Fecundou-me de sUbito a fertil memoria, ! quando eu cruzava a pi 

Paris (de uma ddade anislnri. i Depress. nlUda rnais que urn cOfll\:i 
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~~beCldlo par tais visoes, quase nao se da conta 
de maquetes; a que ve nao e real, e siro, uma 
poderia vir a ser a futuro projetado pelos 

imagens grande-eloquentes, e a visao, por 
~mt.n·a e acreditamos estar diante do nosso 

darmos conta de que e tao e somente 0 

lima cidade imagindria, uma oulra ddade filtrada e 

relidos da existe1uia-na-ddade de lima dada ipOt'l1, 


da pOPliiafiio e dos !-incastas". (Noma, 1998) 

peIo alto e tudo que vemos fica no topo, 


predios de uma arquitetura exotica e perfeita. 
A vida ebela. Naves espaciais, Jpinners ­
cortam a espa<;:o. 

a camara redireciona seu foco para a terra, 0 

horror. Pessoas pilidas e semi hipnotizadas 
como zumbis. Aqui a descri<;ao que Engels 

XIX cabe perfeitamente: 

.mmf'l1 bmtal. cste iJOiamento insemivei de ''ada individuo 
intcressespartimiam, sao tao mais repugnanlu 

i maioro numero destes individuos corifinadas 
epafo.(Engels, 1985: 36) 

com nossas gran des cidades? 0 que elas 
perguntas cabe toda for<;a dramatica. N ao e 
mais dara expressao da verdade. Desde a 

..,~"uu XIII, que especialistas e administradores 

.:seculo XIX, 0 poeta de Les fleurs du Mal se 
transforma<;oes em curso em sua Paris de 

citi, .-iiipleine de reves 

em pleinjour, ratvrofhe Ie pClJ'sant! 


partou fon/ent ,'om me des scves 

canaux itroits du colosse puissanf 

Viellards. V. I-IV. (Baudelaire, 1995:330-1) 

Baudelaire e 0 grande fisiognomonista 
nas decadas de 1820 a 1860, no periodo 

os milhares de bra<;os para a nascente 
sofria com uma serie de reformas urbanas, 

Napoleao III. Baudelaire capta, na sua 
novas rela<;oes, nesse novo cenario. 

onde I 0 espectro, em pleno dia. agarr.-se ao passante! / Flui 0 

I Cada estreito canal do colosso passante", 
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Baudelaire critica veementemente 0 progresso que esci a destruir 
suas referencias, fazendo tabua rasa do passado. Ele quer preservar a 
aura, resguardar a experiencia de qualquer crise, quer preserva-las das 
intemperies vindas do novo cemirio urbano. 

As metropoles assustadoras nao sao so irnagens do cinema do 
seculo XX, elas fazem parte de nossas vidas, a partir do momenta em 
que a industrializa<;ao arrancou dos campos milhares de bra<;os para 
serem consumidos nos seus fornos. 

o poeta quer nao sO proteger a vida da sanha avassaladora do 
progresso, ele nao ve na tecnica e em seus artefatos nenhuma liga<;ao 
com a tradi<;ao. Desesperadamente ele evoca a Deusa Mnemosine e a 
solicita que as musas, suas ftlhas, nao deixem as artes perderem a rela<;ao 
de culto que tinham com 0 passado. Clio parece ter ouvido suas lamunas 
e a Historia, mais que as outras artes e ciencias tenta segurar e desvendar 
os fios da trama do passado. 

Na epoca de Baudelaire, 0 mundo passou a conhecer a maior 
interven<;ao urbaniscica que uma cidade ja havia recebido. Paris e 
reformada sob a batuta de Haussman. 

AjecondiJoudain ma mimoriefertile, 

Commeje traversais Ie nouveau Carrousel. 

Le vieux Paris n'est plus (Ia forme d'une ville 

Chamge plus vite, hilas! que Ie ,"oeur d'um mortel)' , 

Le Cygne. V.5-8. (Baudelaire, 1995:326-7) 

Walter Benjamin acredita que a cidade do seculo XIX, ao lan<;ar 
seu habitante a uma serie de rapidas e novas situa<;oes, amea<;a sua 
capacidade de transformar vivencia em experiencia, criando urn ser 
condenado aeterna repeti<;iio do mesmo, alguem marcado para viver 
eternas fantasmagorias. Para Sirnmel, a enorme quantidade de novos 
signos e situa<;oes que 0 morador da metropole esta exposto 0 leva a 
ter uma atitude blasi urn estado intermediario entre a idiotice e a 
loucura - perante as coisas e a vida. 

Na cidade moderna, os seus moradores parecem estar 
condenados ao futuro, levados pelo vento que vern do paraiso. A 
velocidade das .mudan<;as, provocadas por interven<;oes no espa<;o 
urbano, deixa todos eles aturdidos, e a cidade que antes era sonho, de 
progresso material e espiritual, nao passa agora, de urn enorme bloco 
de concreto gelado, urn pesadelo que encoraja todos a correrem em 
dire<;ao as grandes grades de ferro que protegem suas casas. 

Nessa cidade os conflitos van ganhar contomos mais nitidos, 
como se os corpos dos seus habitantes antes estivessem presos as suas 
pedras. Pedras serao deslocadas e explodirao em miriade sobre as 
cabe<;as convulsas dos seus atonicos citadinos. 

.. "Fecwldou-me de subito a feltil memoria. I quando eu cruzava a passo 0 novo C'arrosset I Foi-se a velha 
Paris (de uma cidade allistoria i Depressa muda mais que um cora~ao infiel)", () cisne, 
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Todos os sentidos do homem moderno captam 0 ambiguo, 0 

efemero 0 excessivo e 0 contradit6rio da vida social exterior na 
experien~ia psiquica interna. Para 0 homem da epoca de Baudelaire, 
viver a modernidade citadina e estar arremessado ao turbilhao de uma 
realidade em desvario. 0 cenario dessa tragedia moderna e a metr6pole 
que esci sob a egide absoluta do fluxo do inusitado e da rapida obsolencia 
capitalista. 

o mundo que se moderniza vai se insinuando, se mostrando, 
transparente e excessivo. Mas a velocidade da vida nervosa das 
metr6poles, paradoxalmente, torna turva a visao dos contornos e 
formas. 0 citadino e deixado aderiva, jogado de encontro as multidoes 
das ruas, eobrigado a decifrar uma profusao incalculavel de sinais, 
c6digos, num cenario abarrotado de imagens. 

Benjamin, para falar desta cidade e tempo, ,volta-se para a 
literatura do seculo XIX e a psicanalise de seu tempo. E nas leituras de 
Proust, Em Busm do Tempo Perdido, nas poesias de Baudelaire, As Hores do 
Mal, em Maliria e Memoria de Bergson e em Alim do Prim'ipio do Prazer 
de Freud, que de encontrara material para sua tese a respeito da perda 
da identidade provocada pela metr6pole. 

Ao ler Proust e Baudelaire, dois escritores franceses do seculo 
XIX, a imagem de Cili que ele tern e a de Paris, apesar de 0 fruto de 
suas angustias ser Berlim dos anos trinta do seculo XX. A capital alema 
era, naquele periodo, aquilo que Paris fora urn seculo antes: "a capital 
da utilidade futil". Centros culturai::; da Europa, as duas metr6poles, 
cada uma a seu tempo, representaram a cristaliza<;ao de urn novo modo 
de viver ever 0 mundo. Tudo convergia para elas: Cidades ima. Em 
seus cafes, bares, tearros e galerias, se destilava e vivia 0 novo a ultima 
moda e se tramavam revolm;:oes. 

Benjamin vai se ater entre estes dois mundos para tentar 
en tender 0 que estava transformando 0 ser humano em urn andr6ide 
incapaz de produzir experiencia. Sua analise, ancorada na literatura, 
tern a pretensao de entender porque a poesia lirica, do seculo XIX, 
excetuando a de Baudelaire, nao mais era apreciada pelo grande publico. 
Para ele, 0 que ocorrera e que tal poesia nao mais fazia apelo it experiencia 
do leitor, por que esta experiencia ja havia, ha muito, mudado e 0 
poeta nao dera conta disso. 

Baudelaire, 0 unico a ter, ainda, sua obra Urica apreciada, soube 
ligar sua vida e sua poesia it de seus contemporaneos. Benjamin Ie na 
poesia de Baudelaire sua pr6pria angustia em ver a tecnica e a 
modernidade destruindo a tradi<;ao, a aura. Esta sera a grande perda 
da humanidade frente a industrializa<;ao e urbaniza<;ao do mundo. 

l\rremessado de encontro a uma enorme profusao de imagens, 
o homem moderno tern todos os sentidos requisitados, quase que ao 
mesmo tempo, e por iS50 nao consegue cap tar tudo 0 que ve, ouve e 
sente. A todo momento novas estimulos 0 obrigam a ficar atento. 
Esses choques atingem a superficie do cerebro alojando-se na 
consciencia, que as transformam em lembran<;as. No consciente essas 
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lembran<;as estao sempre adisposi<;ao, ao apeI( 
eIas nao guardam nenhum tra<;o do passado. Par: 
a lembran<;a ~ende a desagregar as impressoes, I 
as conservarlam. 

Para Freud a consciente aparece no 1 
uma impressao mnemonica. 

o conJ'dente JC caraderizaria,porlall 
o proceJso eJtimulador nao deixa 
duradoura de seus elementos, como 
sistemas pJiquicos, porim como qlle. 
conJdentizafiio. 0 a."<ioma desta hip 
e a permanentia de um trafo mnemo 
sipara 0 mnmo sistema. ResiJuoJ '" 
jrequentemente mais in/emos e JurI< 
imprimejamais t-hegar ao consdente. 

Tal opera<;ao s6 seria possive! se a hor 
proteger-se dos choques aos quais estava irren 
o dia-a-dia do habitante da cidade grande, er 
pais sua "vivencia" nao pode transformar-se err. 
segundo Freud os choques padem ser ate 
treinamento no controle da recepr;:ao dos estilm 
ao consciente desperto. 

Aparar os choques, venham de onde v 
a que Baudelaire se propos, fisica e intelectualr 
Eia teria entao a funr;:ao de ligar seu leitar l 

experiencia, entendida enguanto tradi<;ao. Essa 
segundo, Benjamin, reservada ao objeto de arte. 
entao, em si, liga<;ao com a experiencia de todl 
apreciado. (Benjamin, 1984: 132-3) Mas a vida ml 
de reprodu<;ao, arrancam das artes sua aur2 
possibilidade do reencontro, atraves debs, can 

Baudelaire e Benjamin procuram estab 
abrigo de qualquer crise. Mas tal fa<;anha s6 e 
culto. Fora deste lugar ela se apresenta como' 
cultural aparece como valor da arte. Fa 
passado sao faculdades do "rememorar". Nao sa 
mas da pre-hist6ria. 0 que nos enche de alegri 
possibilidade de voltarmos ao pass ado, revisit 
avos, reencontrar com nossa tradi<;ao. Porem, 
cidade comporta-se como se estivesse arrancad 
operario, os piores dias sao os de feriado, as dl 
dias, de rememorar, ele nao tern nada para fazi 

Vagando pda cidade de e como aquele 
e nao sabe mais como e para onde vol tar. A r 
padrao para tudo e tentar sair fora dele e um: 
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e 0 

Mas 

abarrotado de imagens. 

revoIUl,oes. 

transformando 0 

do homem moderno captam 0 ambiguo, 0 

contraditorio da vida social exterior na 
Para 0 homem da epoca de Baudelaire, 

I\-U.aUl11d e estar arremessado ao turbilhao de uma 
o cenario dessa tragedia moderna e a metropole 

do fluxo do musitado e da ripida obsolencia 

se moderniza vai se insinuando, se mostrando, 
a velocidade da vida nervosa das 

torna turva a visao dos contornos e 
lol<:l"'",UVa deriva, jogado de encontro as multidoes 

a decifrar uma profusao incalcuhlvel de smats, 

falar desta cidade e tempo, ,volta-se para a 
e a psicanalise de seu tempo. E .nas lei~ras de 

Perdido, nas poesias de BaudelaIre, AJ F/oreJ do 
de Bergson e em A/em do Prindfio do Prazer 

.....'"U(lL" material para sua tese a respelto da perda 
pela metropole. , 

e Baudelaire, dois escritores franceses do seculo 
que e\e tem e a de Paris, apesar de 0 fruto d<:: 
dos anos tdnta do seculo xx .. -\ capnal alema 

aquilo que Paris fora urn seculo antes: "a ,capital 
culturais da Europa, as duas metropoles, 

representaram a cristaliza<;ao deum novo ~odo 
Tudo convergia para elas: Cldades tma. Em 
e galerias, se destilava e vivia 0 novo a uluma 

se ater entre estes dais mundos para tentar 
ser humane em urn androide 

.~extlet1,enCla. Sua analise, ancorada na literatura, 
~'UL<:UU"L porque a poesia lirica, do seculo, XIX, 
.elau:e, nao mais era apreciada pelo grande publico. 

disso. 

sua propria angustia 

eque tal poesia nao mais fazia apelo aexperiencia 
experiencia ji havia, hi muito, mudado e 0 

unico a ter, ainda, sua obra lirica apreciada, soube 
. a de seus contemporaneos. Benjamin Ie na 

em ver a tecnica e a 
a tradi<;ao, a aura. Esta sera a grande perda 

a industrializa<;ao e urbaniza<;ao do mundo. 
de encontro a uma enorme profusao de imagens, 

todos os sentidos requisitados, quase que ao 
isso nao consegue cap tar tudo 0 que ve, ouve e 

novos estimulos 0 obrigam a ficar atento. 
a superficie do cerebro alojando-se na 

1oa."Qtt-,rrn<l1m em lembran<;as. No conSClente essas 
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lembran<;as estao sempre adisposis:ao, ao apelo da inteligencia. Porem 
elas nao guardam nenhum tra<;o do passado. Para a psicanalise freudiana, 
a lembran<;a tende a desagregar as impressoes, ao passo que a memoria 
as conservarlam. 

Para Freud 0 consciente aparece no Iugar que deveria haver 
uma impressao mnem6nica. 

o .'OnJtiente Je ''amderizaria, pOttanto, porumapartitu/ariciade: 
o proasJo eJtimulador nao deixa nete qualquer mod~ticafiio 
dllmdollra de JIJIIJ elementoJ, tomo aeonte,'c em todos OJ OlltroJ 
JiJtemaJ pJiqllicOJ, porim tomo qlle JIJ IJ{fllmaf'a noftnommo cia 
,'onJtientizaf'iio. 0 a::x.ioma desta hipotesc eqlle a i'onsdentizaf'iio 
e a permanetllia de 11m traro mnemonil'O sao intompativeis entre 
sipara 0 meJmo JiJtema. ReJidllos mnemonimJ Jao, porJua ve:v 
freqiientemente maiJ intmsos e duradouros Je 0 proaJJJo qlle OJ 

imprimejamais i-hegar ao t'onJ.1ente. (Benjamin, 1984: 108) 

Tal opera<;ao so seria possivel se a homem moderno pudesse 
proteger-se dos choques aos quais estava irremediavelmente exposto. 
o dia-a-dia do habitante da cidade grande, entao, esta se perdendo, 
pois sua "vivencia" nao pode transformar-se em "experiencia". Porem, 
segundo Freud os choques podem ser atenuados par meio de 
tremamento no controle da recep<;ao dos estimulos. Tal fun<;ao caberia 
ao consciente desperto. 

Aparar as choques, venham de onde vierem, foi esta a tare fa 
a que Baudelaire se propos, fisica e intelectualmente, com sua poesia. 
Ela teria en tao a fun<;:ao de ligar seu Ieitor ao seu passado, a sua 
experiencia, entendida enquanto tradi<;ao. Essa tarefa estaria tambem, 
segundo, Benjamin, reservada ao objeto de arte. Esse objeto guardaria, 
entao, em si, liga<;:ao com a experiencia de todo:; aqueles que 0 havia 
apreciado. (Benjamin, 1984: 132-3) Mas a vida moderna, com as tecnicas 
de reprodu<;ao, arrancam das artes sua aura, destruindo assim a 
possibilidade do reencontro, atraves delas, com a "tempo perdido." 

Baudelaire e Benjamin procuram estabelecer a experiencia ao 
abrigo de qualquer crise. Mas tal fa<;anha s6 e possivel na esfera do 
culto. Fora deste lugar ela se apresenta como "0 bela". Ai, a dado 
cultural aparece como valor da arte. Fazer liga<;ao com 
passado sao faculdades do "rememorar". Nao sao faculdades hist6ricas, 
mas da pre-hist6ria. 0 que nos enche de alegria nos dias de Festa e a 
possibilidade de voltarmos ao passado, revisitar 0 tempo de nossos 
avos, reencontrar com nossa tradi<;ao. Porem, a habitante da grande 
cidade comporta-se como se estivesse arrancado do calendario. Para 0 

operario, os piores ilias sao os de feriado, as de descanso. Pois nestes 
dias, de rememorar, ele nao tern nada para fazer. 

Vagando pela cidade de ecomo aquele que perdeu a memoria 
e nao sabe mais como e para onde voltar. A modernidade criou um 
padrao para tudo e ten tar sair fora dele e uma heresia e a pena e a 
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banimento do "paraiso". 

Nao hd nenhum (omolnpara quem naopode maisfazerqualquer 
experienda. Porim nao esenao esta im"t1pacidade que constitui a 
esscnda da ira. 0 irado 'nao quer ouvir nada '; seu protOtipo 
Timon de Atenas se enfurece ,1mtra os homens indistintamente; 
ele nao esta em fondi;iies de dist'Crnir entre 0 amigo comprovado 
eo inimigo mortal. (Benjamin, 1984: 135) 

Se a modernidade e uma imposic;:ao dos tempos, sua 
implantac;:ao no espac;:o urbano e na vida das pessoas e traurnatica: um 
jogo de permanencias e descontinuidades. Imposic;:ao desses tempos 
modemos que, sob esses aspectos, a cidade haussmaniana possui largas 
avenidas e beIos e agradaveis locais de sociabilidade (os bulevares), que 
encurtam as distancias entre um ponto e outro da cidade e tomam 
mais eficazes os meios de comunicac;:ao. Paradoxalmente, a mesma 
cidade que une, com suas amplas vias de circulac;:ao, distancia 0 homem 
modemo de seu igual. Ao quebrar os lac;:os estamentais, ao criar a 
liberdade eo cidadao, a modernidade cria 0 individuo, um ser diferente, 
que nao mais precisa do grupo para se expandir. A circulac;:ao que bra 
os lac;:os de solidariedade existentes no Amien R{gime. 

o homem moderno e urn ser solitario, perdido nas multidoes 
das cidades ,e, por isso, nao consegue se manifestar na aglomerac;:ao 
uniforme. E vagando em meio a multidao do "mar" de cabec;as 
humanas que 0 homem moderno encontra-se unico e indivisivel, ele se 
perde para se encontrar em meio as diferenc;as. 

A modernidade e tensao. Este novo modo de ser explode 
quando 0 homem descobre que sua autonomia esta ameac;ada. Quem 
o havia libertado dos feudos e 0 impulsionado rumo as conquistas 
tecnicas, tambem lhe coloca grilhoes. A mao que quebra 0 cadeado, 
constroi correntes. A liberdade so consegue florescer longe do mundo 
uniformizado e padronizado pela tecnica e pelo governo burgues. 

A cidade, ao se expandir fisicamente, arrasta consigo 0 

individuo, aumentando suas possibilidades de independencia de forma 
comparavel aexpansao da riqueza que cresce de modo semi-automatico 
em progressao sempre mais rapida. A influencia da metropole ultrapassa 
os limites fisicos de seu municipio e atinge varios pontos da vida nacional 
e ate internacional. A moda e um bom exemplo disso. Mais uma 
contradic;ao, 0 estilo de vida metropolitano copiado por quase todos, 
vai conferir a esses uma aparencia uniformizada. 

Nesse lugar, onde as luzes sao acesas apenas para tudo mostrar 
sobre uma falsa aparencia, os objetos parecem flutuar sobre a cabec;:a 
de seus criadores, como se tivessem vida propria, alma. Para Simmel, 
esses obJetos estao dotados de um "espirito objetivo" maiar que 0 

"espirito subjetivo" do homem moderno. Durante os seculos da 
existencia humana, uma imensa cultura foi incorporada a objetos, ao 
conhecimento e a vida. ]a 0 progresso cultural do individuo foi bem 
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menor. Houve em alguns cas os, como: espirit 
idealismo, um retrocesso. Essa discrepancia e, p 
da divisao do trabalho. Cada vez mais, de forma 
tem que se aperfei<;oar tornando-se diferente d< 
unilateral pode matar sua personalidade. 

Em qualquer t"t1S0, cle £"ada vet ff/I 

supmrcsdmento da fullura oo/etiva. 
um mero clo cm uma enorme orgdni~ 
arrancam de suas maos todo 0 progre. 
para tran{/ormd-Io de sua forma I~ 
vidapuramente oijetiva. Nao ipreciJ 
a metropolc e0 genuino t'endrio JesSI 

foda vida pessoaL Aqui, nos edificios 
nas maravilhas e fonf0r/os da tecno~ 
espafo, nosjormariies da vida '"Off/unitt;. 
do Estado, q[erecc-se uma tao tSff/ag 
fristalizado e despmonalizado que I 
dizer, nao se pode manter sob seu imp 

Perdido na multidao da metr6pole c 
extremo, preservar sua essencia mais pessoal. : 
elementos pessoais de desaparece ate para si mesr 
se atrofta perante os excessos da cultura obletiv: 
ao homem metropolitano outra saida que na( 
recusa, aplanificac;ao e ao achatamento de sua 

Em Benjamin esta cidade gigante, n 
individuo a se desintegrar e perder 0 contato 
Simmel esta mesma tradic;ao aparece irremedia 
e 0 individuo 0 passaporte para esse passadc 
Simmel, esta dando seus ultimo::; suspiros e pel 
capacidade de transformar "vivencia" em 
metropole ainda pode oferecer a saida, ela ea at 

acontece, e, e tambem 0 espac;:o de reconciliac;ii.c 
Ela esta prenhe de significados inestimaveis p 
da existencia psiquica. 

Baudelaire escreveu suas Hores do Mal 
para seu lei tor um anteparo aos choques a~ 
urbano. Se i580 foi possivel, se ele causou 1111 

leitor", em seu "t~ual", entao esta recuperado pI 
perdida, arrancada pelo mundo da tecnica .. ~e ~ 
seu papel de correspondente entre a expenenctl 
e a experiencia de quem 0 cultuou no passado 
ser salvo da destrui<;ao causada pelo peso da 1 

A obra de arte pode entao ajudar a reci 
o habitante da cidade grande e recoloca-Io no 
sua indepenciencia que so fani sentido se estiv~ 
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·lIfm!IUm fonsolD para quem naopode maisfozer qualquer 
Porim nao i senao esta incapatidade que tYJnstitui a 

do ira. 0 irado 'niio quer ouvir nada '; seu protOtipo 
_, fl<O'"'''' se enfurece contra os homens indistintamente; 

em fondiroes de disfernir entre 0 amigo comprovado 
mortaL (Benjamin, 1984: 135) 

e uma imposic;:ao dos tempos, sua 
urbano e na vida das pessoas e traumatica: urn 

descontinuidades. Imposic;:ao desses tempos 
'''''·\..rt..~ a cidade haussmaniana possui largas 

locais de sociabilidade (os bulevares), que 
entre urn ponto e outro da cidade e tornam 
de comunicac;:ao. Paradoxalmente, a mesma 
amplas vias de circulac;:ao, distancia 0 homem 

Ao quebrar os lac;:os estamentais, ao criar a 
.1'nOldet·m'ljad cria 0 individuo, urn ser diferente, 

grupo para se expandir. A circulac;:ao quebra 
existentes no Ancien R~ime. 

e urn ser solitario, perdido nas multidoes 
nao consegue se manifestar na aglomerac;:ao 

em meio a multidao do "mar" de cabec;:as 
moderno encontra-se tinico e indivisivel, ele se 
em meio as diferens:as. 
e tensao. Este novo modo de ser explode 

que sua autonomia esta ameac;:ada. Quem 
e 0 impulsionado rumo as conquistas 

"'U'U'--'~J. A mao que quebra 0 cadeado, 
s6 consegue florescer longe do mundo 

pela tecnica e pelo governo burgues. 
expandir fisicamente, arrasta consigo 0 

suas possibilidades de independencia de forma 
. que cresce de modo serru-automatico 

A influencia da metr6pole ultrapassa 
'''U~ll''''fJJV e atinge vanos pontos da vida nacional 
moda e urn born exemplo dis so. Mais uma 
vida metropolitano copiado por quase todos, 
aparencia uniformizada. 

as luzes sao acesas apenas para tudo mostrar 
os objetos parecem flutuar sobre a cabes:a 
tivessem vida pr6pria, alma. Para Simmel, 

de urn "espirito objetivo" maior que 0 

homem moderno. Durante os seculos da 
imensa cultura foi incorpotada a objetos, ao 

Ja 0 progresso cultural do individuo foi bern 
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menor. Houve em alguns cas os, como: espiritualidade, delicadeza e 
idealismo, urn retrocesso. Essa discrepancia e, para Simmel, resultado 
da divisao do trabalho. Cada vez mais, de forma universal, 0 individuo 
tern que se aperfeic;:oar tornando-se diferente dos demais. Essa busca 
unilateral pode matar sua personalidade. 

Em qualquer caso, ele t'ada vet menos pack equipamr-se ao 
supmrestimento da cultura o!?jetiva. . " 0 i"ditJiduo se tomou 
um mero clo em uma enorme organizafiio de cOISas epoderes que 
arrancam de suas maos todo 0 progresso, espiritualidack evalor, 
para tran-!/orma-Io de sua forma subjetiva na forma ck uma 
vidapuramente objetiva. N/io i predso mats do que apontar que 
a metropole i 0 genuino ?'/Inario ckssa i'ultura que extravasa de 
toda vidapessoal. Aqui, nos edijMos einstituifijes edut'adonais, 
nas maravilhas e t'onfortos da tecnologia da era da conquista do 
espafo, nasjormafiJes da vida <'Omunitdria enas instituifiies visiveis 
do Estado, oferece-se uma tiio esmagadora inteireifl de espirito 
cristalizado e despersonalizado que a pmonalidade, por assim 
dizer, nao Jepode mantersob seu impacto. (Simmel,1976:23-4) 

Perdido na multidao da metr6pole 0 individuo busca, ao 
extremo, preservar sua essencia mais pessoaL Se nao exagera nesses 
elementos pessoais ele desaparece ate para si mesmo. A cultura individual 
se atrofia perante os excess os da cultura objetiva. Parece que nao resta 
ao homem metropolitano outta saida que nao a atitude blasi, como 
recusa, aplanifica<;ao e ao achatamento de sua vida. 

Em Benjamin esta cidade gigante, no seculo XIX, leva 0 

individuo a se desintegrar e perder 0 contato com sua tradic;:ao. Em 
Simmel esta mesma tradis:ao aparece irremediavelmente perdida, pois 
e 0 individuo 0 passaporte para esse passado. Esse individuo, para 
Simmel, esta dando seus tiltimos suspiros e perdendo por completo a 
capacidade de transformar "vivencia" em "experiencia". Mas a 
metr6pole ainda pode oferecer a saida, ela e a arena onde esse combate 
acontece, e, e tambem 0 espac;:o de reconciliac;:ao entre os combatentes. 
Ela esta ptenhe de significados inestimaveis para 0 desenvolvimento 
da existencia psiquica. 

Baudelaire escreveu suas f<70res do Mal de tal forma a oferecer 
para seu leitor urn antepato aos choques adivindos do novo cemirio 
urbano. Se lSso foi possivel, se ele causou imp acto em seu "hip{it-rita 
leitor", em seu 'igua/': entao esta recuperado para a obta de arte a aura 
perdida, arrancada pelo mundo da tecnica. Se 0 objeto de arte reassume 
seu pape] de correspondente entre a experiencia de quem 0 cultua agora 
e a experiencia de quem 0 cultuou no pass ado, entao 0 presente pode 
set salvo da destruis:ao causada pelo peso da vida modema. 

A obra de arte pode entao aJudar a retirar do estado de letargia 
o habitante da cidade grande e recoloca-Io no centro da construs:ao de 
sua independencia que s6 fara sentido se estiver ligada a luta secular de 
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seus iguais por tal liberdade. E e na metropole, vista e sentida como 
uma obra de arte total, que 0 homem moderno podeni reconciliar-se 
consigo mesmo e com a sua tradi<;ao. 

A ddade nao ,'onla 0 seu passado, ela 0 contem como as /inhas 
da mao, estTito nos angu/os das mas, naJ grandesjane/aJ, nOJ 
tommaos das mudas, naJ an/enaJ dos para-raios, nOJ maJ/ros 
das bandeiraJ, tada segmento ristudo por arranhiJeJ, JlJrradelas, 
en/a/heJ, e.rjoladuras. (Calvino, 1995:14-5) 

As medidas do espa<;o de uma cidade contam os 
acontecimentos do pass ado. Cada rua aberta, cada pra<;a ou predio 
publico foram feitos, erguidos tijolo por tijolo, porque uma determinada 
demanda politica assim 0 exigiu. 0 movimento de homens e mulheres 
no aglomerado urbano eque define seu tra<;ado, dependendo, e claro, 
da for<;a politica de cada grupo. 
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A CIDADE DO vicIO E I 
o consumo de toxicos e eoto: 

no Rio de Janeiro, 1890-1 

Ce, 

Resumo: Abstract: 

o texto se propoe a acompanhar 0 Thetext~ 

crescimento do consumo de t6xicos in drugs 
e entorpecentes na cidade do Rio de Janeiro, i 
Janeiro no inicio do seculo XX, showing 
mostrando como tal consumo changed j 
passou de uma atividade marginal a socialacCf 
uma atividade socialmente valoriza­
da. 

Durante a decada de 1920, a Rio ( 
espantoso creseimento do uso de entorpeeet 
coeaina e da morfina, fazendo com que 
toxicomanos se tornassem um problema socia 
a intervir e 0 usa de varias substancias foi decla! 
usada sob supervisao medica. Entretanto, a pI 
taxieos entre os habitantes da capital era bastant4 
seguir aqui algumas pistas sobre 0 seu consume 
seculoXX1 

. 

o primeiro grande relato da presen<;a 
no Rio de Janeiro e, certamente, a ja classicc 
publicado em A ~,llma Enalnfadora daJ IVtas. Va 
sua narrativa: 

EntramoJ de e.•guelha, e logo a 1 

inidi/o. 0 n. 19 do beeo do! [-en 
/dbregas bod~ga.r de Shangai. H, 
comprida, inteiramente em frevaJ·.. 
quaJ'e Iufoea. Doi.!' renques de mCI. 
£11' pamles, eJtendem~se ati ofllntk 
.uda lima deJJaJ meJUJ, do lado CJ 

uma t"andeia de azeile 011 de dk()()L 

• Professor do ("urso de Hisloria d. CFG!(" AC". Doulor em Hist6ria ~ 
, Segwldo Guido Fonseca a presell~a de entorpecentes em Sao Paulo I 

(Fonseca. 1994:11-4). 
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