Resumo:

Este trabatho discute como as formas
urbanas interferem na identidade dos
citadinos e como a obra de arte, ainda,
guarda ligagio com o passado,
podendo ser um ponto de apoio para
2 memona do individuo.

ARTE E IDENTIDADE NO
ESPACO URBANO

Marcos Meneges'

Abstract:

This study discusses how the urban
forms interfere in the identity of the
townspeople and how the work of
art, still holds a bond with the past
which com be a supporting trace to
the memory of the individual.

O tempo presente ¢ o lempo passado
Estdo ambos, talves, presentes no termpo futuro,
E o futuro contido no tempo passado.
Se a plenitude do tempo é eternamente presente,
O tempo, como um todo, ¢ irvedimivel.
O gue poderia ter sido ¢ wma abstragdo
Oz subsiste como perpétna possibilidade
6 num mundo de especnlagio.
O que podia ter sido e 0 que tem sido
Acenam para um fim, que é sempre presente.
Na memdoria, hi ecos de pisadas
Ao longe da passagem gue nio demandamos
Rumo d porta gue nunca abrimos
A dar no jardim de rosas. Assim, ecoam
Minbas palavras em tua mente.
Mas, com que intuito,
A estremecer 0 p6 num vaso de folhas de roseira,
Lonoro.

Outros ecos

Thomas Stearns Eliot

As imagens da cidade que abrem os filmes Mesropolis de Fritz
Lang e Blade Runner de Scott sao grandiosas e se perdem no firmamento.
Sao imagens da cidade acentrada, sem inicio e fim. Luzes de um colorido
indescritivel cortam os céus que parece sustentar as imensas torres de

v Jomalista, autor de Olhares sobre 8 cidade. Narrativas podticas das metrépoles contemporineas. Sio
Paulo: Cone Sul, 2.000. Doworando em Historia pela UFPR. Membro do NEHAC ¢ do NEPC e do Conselho
Editorial das revistas ArtCultura e Guaias

33




vidro. O espectador embebecido por tais visdes, quase nio se da conta
que esta frente a imagens de maquetes; 0 que vé nio é real, e sim, uma
projecao filmica do que poderia vir a ser o futuro projetado pelos
cineastas.

A tela se enche com imagens grande-eloqilentes, € a visio, por
um momento, trai a memoéria e acreditamos estar diante do nosso
futuro préximo sem nos darmos conta de que é tio e somente o
presente. O wnema fabrica uma cidade imagindria, uma ontra cidade filtrada
elaborada a partir de aspectos retidos da excisténcia-na-cidade de uma dada época,
gue estdo presentes no imagindrio da populagio e dos cineastas” (Noma, 1998)

A camera passeia pelo alto e tudo que vemos fica no topo,
quase perto do céu, sio prédios de uma arquitetura exdtica e perfeita.
Tudo ¢ lindo e maravithoso. A vida é bela. Naves espaciais, sprnners -
pequenos veiculos voadores, cortam o espago.

Porém quando a camara redireciona seu foco para a terra, o
que vemos é congestio e horror. Pessoas palidas e semi hipnotizadas
vagando ou marchando como zumbis. Aqui a descrigio que Engels
fez dos londrinos do século XIX cabe perfeitamente:

Esta indiferenga brutal, este isolamento insensivel de cada individuo
70 5¢i0 dos sens interesses particulares, sdo tdv mais repugnantes
¢ chocantes quanto é mator o niimero destes individuos confinados
neste reduside espago.(Engels, 1985: 36)

O que vamos fazer com nossas grandes cidades? O que elas
fardo conosco? A estas perguntas cabe toda for¢a dramatica. Nao é
mera retdrica, e sim, a mais clara expressio da verdade. Desde a
revolugio industrial, do século X111, que especialistas e administradores
urbanos fazem essas interrogagoes.

Ja no meio do século XIX, o poeta de Les flenrs du Mal se
espanta com as rapidas transformacdes em curso em sua Paris de
contornos medievais.

Formillante cité, cité pleine de réves

O le spectre, em plein jour, raccroche le passant!

Les mystéres partou conlent com me des séves

Dans les canaux: étroits du colosse puissant®

Les sept Viellards. V. I-IV. (Baudelaire, 1995:330-1)

O poeta francés Charles Baudelaire é o grande fisiognomonista
do urbano. Vivendo em Paris nas décadas de 1820 a 1860, no periodo
em que a cidade nao s6 recebe os milhares de bragos para a nascente
industria, mas, que também sofria com uma série de reformas urbanas,
empreendidas pelo Imperador Napoleao IIL. Baudelaire capta, na sua
escrita, as tensoes dessas novas relagdes, nesse novo cenario.

? “Cidade a fervilhar, cheia de sonhos, onde / O espectro, em pleno dia, agarra-se ao passante! / Flui o
mistério em cada esquina, cada fronte, / Cada estreito canal do colosso passante™

34




Baudelaire critica veementemente o progresso que esta a destruir
suas referéncias, fazendo tibua rasa do passado. Ele quer preservar a
aura, resguardar a experiéncia de qualquer crise, quer preserva-las das
intempéries vindas do novo cenario urbano.

As metrépoles assustadoras nio sao s6 imagens do cinema do
século XX elas fazem parte de nossas vidas, a partir do momento em
que a industrializagao arrancou dos campos milhares de bragos para
serem consumidos nos seus fornos.

O poeta quer nio sé proteger a vida da sanha avassaladora do
progresso, ele ndo vé na técnica e em seus artefatos nenhuma ligagio
com a tradi¢do. Desesperadamente ele evoca a Deusa Mnemosine e a
solicita que as musas, suas filhas, ndo deixem as artes perderem a relagio
de culto que tinham com o passado. Clio parece ter ouvido suas lamurias
e a Historia, mais que as outras artes e ciéncias tenta segurar e desvendar
os fios da trama do passado.

Na época de Baudelaire, o mundo passou a conhecer a maior
intervenc¢do urbanistica que uma cidade ja havia recebido. Paris é
reformada sob a batuta de Haussman.

A fécondé soudain ma mémorie fertile,

Comme je traversais le nouvean Carrousel.

Le vieusc Paris n'est plus (la forme d'une ville
Chamge plus vite, hélas! que le coenr d'um mortel)’ |
Le Cygne. V.5-8. (Baudelaire, 1995:326-7)

Walter Benjamin acredita que a cidade do século XIX, a0 langar
seu habitante a uma série de ripidas e novas situagdes, ameaga sua
capacidade de transformar vivéncia em experiéncia, criando um ser
condenado a eterna repeticao do mesmo, alguém marcado para viver
eternas fantasmagorias. Para Simmel, a enorme quantidade de novos
signos e situacoes que o morador da metrdpole esta exposto o leva a
ter uma atitude blasé — um estado intermediario entre a idiotice e a
loucura — perante as coisas e a vida.

Na cidade moderna, os seus moradores parecem estar
condenados ao futuro, levados pelo vento que vem do paraiso. A
velocidade das .mudangas, provocadas por intervencdes no espago
urbano, deixa todos eles aturdidos, e a cidade que antes era sonho, de
progresso material e espiritual, ndo passa agora, de um enorme bloco
de concreto gelado, um pesadelo que encoraja todos a correrem em
direcio as grandes grades de ferro que protegem suas casas.

Nessa cidade os conflitos vio ganhar contornos mais nitidos,
como se 0s corpos dos seus habitantes antes estivessem presos as suas
pedras. Pedras serao deslocadas ¢ explodirio em mirfade sobre as
cabecas convulsas dos seus atonicos citadinos.

* *Fecundou-me de sibito a féntil meméria, / quando eu cruzava a passo o novo Carrossel, / Foi-se a velha
Paris (de uma cidade a historia / Depressa muda mais que um coragdo infiel)”. () cisne.
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Todos os sentidos do homem modetno captam o ambiguo, o
efemero, o excessivo ¢ o contraditério da vida social exterior na
experiéncia psiquica interna. Para o homem da época de Baudelaire,
viver a modernidade citadina é estar arremessado ao turbilhdo de uma
realidade em desvario. O cenario dessa tragédia moderna é a metropole
que esta sob a égide absoluta do fluxo do inusitado e da rapida obsoléncia
capitalista.

O mundo que se moderniza vai se insinuando, se mostrando,
transparente e excessivo. Mas a velocidade da vida nervosa das
metropoles, paradoxalmente, torna turva a visao dos contornos e
formas. O citadino é deixado & deriva, jogado de encontro s multidoes
das ruas, ¢ obrigado a decifrar uma profusao incalculavel de sinais,
cédigos, num cenario abarrotado de imagens.

Benjamin, para falar desta cidade e tempo, volta-se para a
literatura do século XIX e a psicanalise de seu tempo. E nas leituras de
Proust, Em Busca do Tempo Perdido, nas poesias de Baudelaire, s Flores do
Mal, e Matéria ¢ Memdria de Betgson e em Akém do Principio do Praser
de Freud, que ele encontrara material para sua tese a respeito da perda
da identidade provocada pela metrdpole.

Ao ler Proust e Baudelaire, dois escritores franceses do século
XIX, a imagem de Cité que ele tem é a de Paris, apesar de o fruto de
suas angustias ser Berlun dos anos trinta do século X3 A capital alema
era, naquele periodo, aquilo que Paris f6ra um século antes: “a capital
da uthdade faul”. Centros culturais da Europa, as duas mewrépoles,
cada uma a seu tempo, representaram a cristalizagio de um novo modo
de viver e ver o mundo. Tudo convergia para elas: Cidades ima. Em
seus cafés, bares, teatros e galerias, se desulava e vivia 0 novo a Gluma
moda e se tramavam revolugoes.

Benjamin vai se ater entre estes dois mundos para tentar
entender o que estava transformando o ser humano em um andrdide
incapaz de produzir experiéncia. Sua analise, ancorada na literatura,
tem a pretensao de entender porque a poesia lirica, do século XIX,
excetuando a de Baudelaire, ndo mais era apreciada pelo grande pubhco
Para ele, o que ocotrera € que tal poesm nio mais fazia apelo a experiéncia
do leitor, por que esta experiéncia ja havia, hi muito, mudado ¢ o
poeta nao dera conta disso.

Baudelaire, 0 inico a ter, ainda, sua obra lirica apreciada, soube
ligar sua vida e sua poesia a de seus contemporaneos. Benjamin lé na
poesia de Baudelaire sua prépria anglstia em ver a técnica ¢ a
modernidade destruindo a tradigdo, a aura. Esta serd a grande perda
da humanidade frente a industrializacio e urbanizagio do mundo.

Arremessado de encontro a uma enorme profusio de imagens,
o homem moderno tem todos os sentidos requisitados, quase que ao
mesmo tempo, e por 1850 NA0 consegue captar tudo o que vé, ouve ¢
sente. A todo momento novos estimulos o obrigam a ficar atento.
Esses choques atingem a superficie do cérebro alojando-se na
consciéncia, que as transformam em lembrancas. No consciente essas
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lembrancas estdo sempre a disposigio, a0 apelo da inteligéncia. Porém
elas nao guardam nenhum trago do passado. Para a psicanalise freudiana,
a lembranga tende a desagregar as impressoes, a0 passo que a memoria
as conservariam.

Para Freud o consciente aparece no lugar que deveria haver
uma impressio mnemonica.

O consciente se caracterigaria, portanto, por uma particalaridade:
0 processo estimulador ndo deixa nele qualquer modificagdo
duradoura de seus elemenios, como acontece e todos os outres
Sistemnas piiguicos, porém como que se esfumaga no fendmeno da
conscientizacdo. O axioma desta hipotese € que a conscientizaydo
¢ & permanéncia de um trago mnemonico ido incompativers enire
si para o mesmo sisterma. Residnos mnembnicos sdo, por sud vez,
[fregiientemente nais intensos ¢ duradouros se o processo gue os
imprime jamais chegar ao consciente. (Benjamin, 1984:108)

Tal operagio sé seria possivel se 0 homem moderno pudesse
proteger-se dos choques aos quals estava irremediavelmente exposto.
O dia-a-dia do habitante da cidade grande, entio, esta se perdendo,
pots sua “vivéncia” nio pode transformar-se em “experiéncia”. Porém,
segundo Freud os choques podem ser atenuados por meio de
treinamento no controle da recepgao dos estimulos. Tal fungio caberia
ao consciente desperto.

Aparar os choques, venham de onde vierem, foi esta a tarefa
a que Baudelaire se propos, fisica e intelectualmente, com sua poesia.
Ela teria entdo a fungio de ligar seu leitor a0 seu passado, a sua
experiéncia, entendida enquanto tradicio. Essa tarefa estaria também,
segundo, Benjamin, reservada 2o objeto de arte. Esse objeto guardaria,
entao, em si, ligagdo com a experiéncia de todos aqueles que o havia
apreciado. (Benjamin, 1984: 132-3) Mas a vida moderna, com as técnicas
de reprodugdo, arrancam das artes sua aura, destruindo assim a
possibilidade do reencontro, através delas, com o “tempo perdido.”

Baudelaire e Benjamin procuram estabelecer a experiéncia ao
abrigo de qualquer crise. Mas tal faganha s6 é possivel na esfera do
culto. Fora deste lugar ela se apresenta como “o belo”. Ai, o dado
cultural aparece como valor da arte. Fazer ligacio com o
passado sao faculdades do “rememorar”. Nio sao faculdades historicas,
mas da pré-histéria. O que nos enche de alegria nos dias de festa é a
possibilidade de voltarmos ao passado, revisitar o tempo de nossos
avos, reencontrar com nossa tradicdo. Porém, o habitante da grande
cidade comporta-se como se estivesse arrancado do calendirio. Para o
operario, os piores dias sao os de feriado, os de descanso. Pois nestes
dias, de rememorar, ele ndo tem nada para fazer.

Vagando pela cidade ele é como aquele que perdeu a memoria
¢ nao sabe mais como e para onde voltar. A modernidade criou um
padrao para tudo e tentar sair fora dele é uma heresia e a pena é o
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banimento do “paraiso”.

Ndo hd nenbum consolo para quem nio pode mais fazer gualguer
excperiéncia. Porém ndo € sendo esta incapacidade que constitui a
esséncia da tra. O irade ‘ndo quer ouvir nada’; seu protétipo
Timon de Atenas se enfurece contra os homens indistintamente;
ele ndo estd em condigies de discernir entre o amigo comprovads
¢ 0 tnimigo mortal. (Benjamin, 1984:135)

Se a modernidade é uma imposigio dos tempos, sua
implantagio no espago urbano e na vida das pessoas ¢ traumatica: um
jogo de permanéncias e descontinuidades. Imposigio desses tempos
modernos que, sob esses aspectos, a cidade haussmaniana possui largas
avenidas ¢ belos e agradaveis locais de sociabilidade (os bulevares), que
encurtam as distancias entre um ponto e outro da cidade e tornam
mais eficazes os meios de comunicacio. Paradoxalmente, a mesma
cidade que une, com suas amplas vias de circulagio, distancia o homem
moderno de seu igual. Ao quebrar os lagos estamentais, ao criar a
liberdade e o cidadao, a modernidade cria o individuo, um ser diferente,
que nao mais precisa do grupo para se expandir. A circulagio quebra
os lagos de solidariedade existentes no .Ancaien Régime.

O homem moderno € um ser solitario, perdido nas multides
das cidades e, por isso, nio consegue se manifestar na aglomeragio
uniforme. E vagando em meio a multidio do “mar” de cabegas
humanas que o homem moderno encontra-se inico e indivisivel, ele se
perde para se encontrar em meio as diferengas.

A modernidade ¢é tensido. Este novo modo de ser explode
quando o homem descobre que sua autonomia estd ameagada. Quem
o havia libertado dos feudos e o impulsionado rumo as conquistas
técnicas, também lhe coloca grilhdes. A mao que quebra o cadeado,
constrdi correntes. A liberdade s6 consegue florescer longe do mundo
uniformizado e padronizado pela técnica e pelo governo burgues.

A cidade, a0 se expandir fisicamente, arrasta consigo o
individuo, aumentando suas possibilidades de independéncia de forma
comparavel a expansio da riqueza que cresce de modo semi-automatico
etn progressio sempre mais rapida. A influéncia da metrépole ultrapassa
os limites fisicos de seu municipio e atinge varios pontos da vida nacional
e até internacional. A moda é um bom exemplo disso. Mais uma
contradigio, o estilo de vida metropolitano copiado por quase todos,
vai conferir a esses uma aparéncia uniformizada.

Nesse lugar, onde as luzes sdo acesas apenas para tudo mostrar
sobre uma falsa aparéncia, os objetos parecem flutuar sobre a cabega
de seus criadores, como se tivessem vlda propria, alma. Para Simmel,
esses objetos estio dotados de um “espirito objetivo” maior que o
“espirito subjetivo” do homem moderno. Durante os séculos da
existéncia humana, uma imensa cultura fol incorporada a objetos, ao
conhecimento e a vida. Ja o progresso cultural do individuo foi bem

38




menor. Houve em alguns casos, como: espiritualidade, delicadeza e
idealismo, um retrocesso. Essa discrepancia é, para Simmel, resultado
da divisao do trabatho. Cada vez mais, de forma universal, o individuo
tem que se aperfeicoar tornando-se diferente dos demats. Essa busca
unilateral pode matar sua personalidade.

Em qualguer caso, ele cada veg menos pode equiparar-se ao
supercrescimento da cultura objetiva. ... O individuo se tornou
um mero elo em uma enorme organigagdo de coisas e poderes que
arrancam de suas mdos todo o progresso, espiritnalidade e valor,
para transformd-lo de sua formia subjetiva na forma de uma
vida puramente objetiva. NGo € preciso mais do que apontar gue
a metrdpole ¢ o genuino cendrio dessa cultura que extravasa de
toda vida pessoal. Aqut, nos edificios e instituicdes educacionass,
nas maravithas ¢ confortos da tecnologia da era da conguista do
espago, nas formagdes da vida comunitdria e nas instiluigies visives
do Estado, oferece-se uma tdo esmagadora inteireza de espirito
cristalizado e despersonalizado que a personalidade, por assim
dizer, ndo se pode manter sob seu impacto. (Simmel, 1976:23-4)

Perdido na multidio da metrépole o individuo busca, ao
extremo, preservar sua esséncia mais pessoal. Se ndo exagera nesses
elementos pessoais ele desaparece até para si mesmo. A cultura individual
se atrofia perante os excessos da cultura objetiva. Parece que nao resta
20 homem metropolitano outra saida que nio a atitude blusé, como
recusa, 2 planificacao e ao achatamento de sua vida.

Em Benjamin esta cidade gigante, no século XIX, leva o
individuo a se desintegrar e perder o contato com sua tradigao. Em
Simmel esta mesma tradiao aparece irremediavelmente perdida, pots
é o individuo o passaporte para esse passado. Esse individuo, para
Simmel, estd dando seus Gltimos suspiros e perdendo por completo a
capacidade de transformar “vivéncia” em “experiéncia”. Mas a
metrépole ainda pode oferecer a saida, ela é a arena onde esse combate
acontece, €, é também o espago de reconciliagio entre os combatentes.
Ela estd prenhe de significados inestimaveis para o desenvolvimento
da existéncia psiquica.

Baudelaire escreveu suas Flores do Mal de tal forma a oferecer
para seu leitor um anteparo aos choques adivindos do novo cenirio
urbano. Se isso foi possivel, se ele causou impacto em seu “hipdcrita
leitor”, em seu ‘Ygual”, entio esta recuperado para a obra de arte a aura
perdida, arrancada pelo mundo da técnica. Se o objeto de arte reassume
seu papel de correspondente entre a experiéncia de quem o cultua agora
e a experiéncia de quem o cultuou no passado, entio o presente pode
ser salvo da destrui¢ao causada pelo peso da vida moderna.

A obra de arte pode entao ajudar a retirar do estado de letargia
o habitante da cidade grande e recoloci-lo no centro da construgao de
sua independéncia que sé fara sentido se estiver ligada a luta secular de
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seus 1guais por tal liberdade. E é na metrépole, vista e sentida como
uma obra de arte total, que 0 homem moderno podera reconciliar-se
consigo mesmo e com a sua tradicio.

A vidade ndo conta o sen passado, ela o contém como as linbas
da mdo, escrito nos dngnlos das ruas, nas grandes janelas, nos
corrmaos das escadas, nas antendas dos pra-raios, nos masivos
das bandeiras, cada segmento riscado por arranbies, servadelus,
entalbes, esfoladuras. (Calvino, 1995:14-5)

As medidas do espago de uma cidade contam os
acontecimentos do passado. Cada rua aberta, cada praga ou prédio
publico foram feitos, erguidos tijolo por tijolo, porque uma determinada
demanda politica assim o exigin. O movimento de homens e mulheres
no aglomerado urbano é que define seu tragado, dependendo, é claro,
da forga politica de cada grupo.
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